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OTWARCIE KONGRESU I SESJA PLENARNA

Oficjalne otwarcie Kongresu miato miejsce w Auli Szkoly
Wyzszej Psychologii Spotecznej. Uczestnikow Kongresu pow1—
tali Prorektor ds. Dydaktycznych i Stu- =1
denckich SWPS prof. dr hab. Wiestaw Go-
dzic oraz organizatorzy: Prezes Polskiego
Towarzystwa Estetycznego, prof. dr hab.
Krystyna Wilkoszewska i prof. dr hab.
Anna Zeidler-Janiszewska.

W pierwszym dniu obrad podczas se-
sji plenarnej prof. Heinz Paetzold (Univer-

sitit Kassel, Hochschulefiir Angewandte Wissenschaften Ham-
burg) wyglosit wyklad zatytutlowany ,Foucault’s Aesthetics of
Existence and Ethics of Authenticity”. Po
wykladzie odbyt sie pokaz filméw: Trzy
minuty oraz Wszystko w rezyserii Stawo-
mira Marca, performance Jana S. Woj-
ciechowskiego zatytulowany Pozegnanie
glowy, a takze projekcja filmu w rezyserii
Pawla Kuczytiskiego Czerwone z czarnym.
Henryk Musiatowicz i jego sztuka.

OBRADY W SEKCJACH

(Opracowane wedtug sporzadzonych przez moderatoréw raportow)

Sekgcja I: Estetyka a diagnozy nowoczesnosci
Prowadzacy: Iwona Lorenc

Referaty wygloszone w ramach prac sekcji w mniej lub
bardziej og6lny sposob dotykaty relacji miedzy estetyka a sze-
roko pojeta nowoczesnoscia (wraz z jej ponowoczesng konty-
nuacja, jesli przysta¢ na Welschowskie jej rozumienie). Rela-
cje te byly uyymowane w wielu planach: artystycznym, kultu-
rowo-obyczajowym, spoleczno-politycznym i religijnym.

Iwona Lorenc (przewodniczaca sekcji) w referacie ,Este-
tyka a nihilizm” zarysowala projekt rozumienia czes$ci wspot-
czesnych zjawisk estetycznych jako konsekwencji usuwania
sie podstaw metafizyczno-aksjologicznych. Z dwoch wyroz-
nionych przez siebie odmian estetycznego ni-
hilizmu: ontofanicznej i fenomenalistycznej,
szerzej — na przykladzie ujecia Maffesolego —
omowila koncepcje fenomenalistyczna.

O artystycznych sposobach reagowania
na - bedacy wynikiem erozji podstaw, miedzy
innymi takich wartosci, jak prawda czy dobro
— proces unifikacji i pragmatyzacji wspolcze-
snej kultury moéwil Stawomir Marzec w refe-
racie ,Sztuka jako aktywna i krytyczna bezin-
teresowno$¢? Ku nowym formom aktywnej i
krytycznej bezinteresownosci, czyli deprag-
matyzacja”. Podkreslil on znaczenie artystycz-
nej bezinteresownosci jako wehikutu proceséw depragmaty-
zacyjnych, bedacych udzialem wspétczesnej sztuki.

Do problematyki zagrozefi dla wartosci etycznych ply-
nacych ze strony kultury popularnej nawigzat w swym wy-
stapieniu Bohdan Dziemidok. Dokonat préby teoretycznego

zdystansowania sie wobec stereotypow myslowych towarzy-
szacych przekonaniom o zwigzkach przyczynowych miedzy
pauperyzacja kultury i upadkiem wartosci.

Olga Klosiewicz w referacie , Estetyczne aspekty ponow-
nego zaczarowania Swiata”, na przykltadzie analizy pogladow
Maffesolego, méwita o estetycznych strategiach mitotwor-
czych i wspdlnototworczych, stanowigcych konstruktywna
reakcje kultury na zjawisko utraty podstaw.

W referacie ,Sztuka i demokracja: artysta w teatrze
dyskursu publicznego” Tadeusz Szkotut odniost sie do pro-
blematyki reakcji sztuki wspolczesnej na
polityczne, spoleczne i kulturowe aspekty
unifikacji, na sytuacje aksjologicznej pust-
ki, w jakiej znajduje sie dzisiejszy czlowiek.
Wsrod nich zwrécil szczegdlng uwage na es-
tetyzacyjne zacieranie granic miedzy sztuka
i nie-sztuka.

Pytania o to, jak artysta czy estetyk mo-
ze zestetyzowal swoje zycie, jakie s3 moz-
liwosci i granice estetycznego ksztaltowania
wlasnego wizerunku w zyciu publicznym,
padly po referacie Roberta Jeczenia ,Witka-
cy w sferze publicznej”.

Piotr Martin w referacie o ,Trzecim Teatrze” Eugenio
Barby podni6st problemy zwigzane ze znaczeniem spotecznej
izolacji artysty. Pytat o mozliwo§¢ artystycznego przekrocze-
nia granic rzeczywisto$ci rzadzonej technoscjentystycznymi
zasadami na rzecz ,0sobnej” przestrzeni teatru.




O swoisto$ci Gombrowiczowskiego ujecia zlozonej sie-
ci relacji: artysta — spoteczne otoczenie, méwila Katarzyna
Bzowska.

W drugim dniu obrad prelegenci zajmowali sie zjawi-
skiem designu. Elzbieta Staniszewska oraz Monika Rosifiska
analizowaly polski §wiat designu, natomiast Dorota Jarczew-
ska omawiala to zjawisko w kontekscie szerszym, odnoszac
sie do miejskiej przestrzeni publicznej. Do problemu aran-
zacji przestrzeni w mieScie nawigzat takze L.ukasz Biskupski,
podejmujac kwestie kulturowej recepcji graffiti.

Glownym motywem faczacym wystgpienia w kolejne;j
czes$ci obrad byto odniesienie do §wiata polityki. Magdalena
Matysek-Imielifiska w swoim wystapieniu poréwnata pojecie
biopolityki Giorgio Agambena z koncepcja wtadzy Michela
Maffesolego, poszukujac w obydwu ujeciach watkow este-
tycznych. Michal Wréblewski rozwazal zwiazek wizualnosci
i ideologii w odniesieniu do koncepcji Jacquesa Ranciére’a
oraz Louisa Alhussera. Wspolczesnymi przemianami struk-

tury reprezentacji jako estetyzacji zycia politycznego zajat
sie z kolei Marcin Napi6érkowski.

Wieczorng sesje 22 wrze$nia zainaugurowal Jan Stanistaw
Wojciechowski, ktorego referat ,Bog artystow — ponowoczesny
horyzont wiary i ateizmu w sztuce”, dotknat istotnych pytah
0 sposob obecnosci Boga w sztuce nowoczesnej i ponowocze-
snej, o zasadno$¢ odczytywania jej transgresywnosci poprzez
schemat ontoteologiczny zachodniej metafizyki.

W opozycji do religii wiary usytuowala swa perspekty-
we Klaudia Zerebiec, ktora w referacie ,Religijny kontekst
sztuki na przyktadzie buddyzmu” podkreslita réznice miedzy
doswiadczeniem tego, co estetyczne w buddyzmie i w religii
Zachodu.

Problematyka tego, co religijne i tego, co estetyczne byta
istotnym aspektem referatu Doroty Jewdokimow na temat reli-
gijno$ci awangardy rosyjskiej. Charakterystyczne dla niej ujecie
relacji miedzy tym, co transcendentne i tym, co immanentne,
referentka omawiala na przyktadzie dzieta Malewicza.

Sekgcja II: Cialo, plec, zmysly
Prowadzacy: Radostaw Muniak

Sekcje ,Cialo, ple¢, zmysly” otworzyt referat Sebastia-
na Stankiewicza, w ktérym autor zastanawial sie nad rolg
ciatla w doswiadczeniu, jak i mySleniu estetycznym. Refe-
rat ten nadat ton dalszym obradom i sprowokowat do zada-
wania pytan o cielesng strone estetyki. Czy cialo moze by¢
zrodtem doswiadczenia estetycznego (Kornelia Szpunar)?
Czy mozliwy jest ,cielesny odbior” dzieta sztuki? Jezeli tak,
co to znaczy? Jak ma sie do tego klasyczna wykladnia prze-
zycia estetycznego i w ogole tradycja estetyki Baumgartena
(Piotr Kozak)?

Druga czes¢ skladala sie z referatow i dyskusiji, ktore ilu-
strowaly problematyke teoretyczng oméwiong w czesci po-
przedniej, szczegdlnie na przykladzie tafica. Referaty Lilianny
Bieszczad, Sandry Frydrysiak i Marii Aleksandrovich stara-
ty sie opisac i nazwac specyfike do§wiadczenia estetycznego
w taficu zaréwno od strony widzoéw, jak i samych artystow.
Natomiast Anna Kawalec skupila sie na elementach estetyki
performatywnosci zwigzanych z tym watkiem.

Innym czolowym watkiem pojawiajacym sie w tym pa-
nelu byly zmysly, ze szczegdlnym naciskiem na tzw. ,zmysty
nizsze”. Referat Doroty Koczanowicz probowal zrehabilito-
waé zmyst smaku w rozwazaniach nad dzietem artystycz-
nym, z kolei Malgorzata A. Szyszkowska, opierajac sie na
Ingardenowskiej analizie do§wiadczenia estetycznego jako
doswiadczenia dzieta muzycznego, starala sie okresli¢ role
stuchu w doswiadczeniu cielesnym i czytaniu dziet muzycz-
nych. Ten ostatni watek byl przedmiotem zainteresowania
Anny Checki-Gotkowicz.

W sposob zaskakujacy zagadnienie plci pojawialo sie sto-
sunkowo rzadko w dyskusjach i referatach sktadajacych sie na
ten panel. Jedynie Marzena Dobner poruszyta kwestie ,terroru
plci” w sztuce campu a Ewa Izabela Nowak méwita o roli plci
w dzialaniach artystycznych performeréw. Matylda Szewczyk
z kolei analizowala pod wzgledem formalnym, jak i teoretycz-
nym, filmy bedace zapisem porodéw jako nowy rodzaj wypo-
wiedzi estetycznej.

Poboczne watki pojawiajace sie w tym panelu zwigzane
byty: zrolg i funkcjg brzydoty w sztuce (Kazimierz M. Lyszcz),
z mozliwoScig zastosowania metodologii hermeneutycznej
w analizie dziel nawigzujacych do doswiadczen granicznych
(Rafal Solewski), z rolg ciata w kreowaniu i uobecnianiu toz-
samosci poprzez autoportret (Monika Szymczyk) oraz z ana-
liza twarzy w ujeciu fenomenologiczno-filozoficznym (Anna
Szyjkowska-Piotrowska). Zwieficzeniem panelu byly dwa re-
feraty, w ktorych pojawit sie namyst nad ,nowym ciatem”,
czyli ciatem dotknietym AIDS (Aleksandra Drzal-Sierocka)
oraz cialem zmechanizowanym lub postbiologicznym (Gra-
zyna Gajewska).

Reasumuijac, obrady w sekcji unaocznity, ze tak do niedaw-
na jeszcze aktualne problemy we wspolczesnej estetyce — jak
gender, cialo seksualne, feminizm, czy queer —w pewnym sensie
zdezaktualizowaly sie na rzecz rozwazaf o ciele jako takim, jako
fenomenie czy koncepcie. W tym sensie ,somaestetyka” (aby
podciggnac pod teorie Shustermana wiele watkow i koncepciji,
niekoniecznie bezposrednio odwotujgcych sie do filozofii tego
estetyka) lezy w centrum obecnej refleksji estetycznej.

Sekcja III: Estetyka i metaestetyka
Prowadzacy: Krystyna Wilkoszewska, Anna Zeidler-Janiszewska

Trzecia z 6 sekcji II Polskiego Kongresu Estetycznego
poSwiecona zostala problemom metaestetyki oraz kwestii
obecnego ksztaltu estetyki jako dyscypliny wiedzy w do-
bie ponowoczesnosci. Obrady w tej sekcji rozpoczely sie po
potudniu pierwszego dnia; w drugim dniu przed potudniem
debatowano w dwoch podsekcjach A i B, natomiast popotu-
dniowe prezentacje i dyskusje ponownie przebiegaly tacznie.

Funkcje prowadzacych petnily Krystyna Wilkoszewska oraz
Anna Zeidler-Janiszewska.

Gdy idzie o pierwsze popoludniowe spotkanie, to prze-
biegato ono w dwoch czesciach. W czesci pierwszej Alicja
Kuczyfiska mowita o przewarto$ciowaniu wartosci estetycz-
nych i zwigzanej z tym potrzebie wskazania nowych kryteriow
oceny, zwlaszcza w sytuacji, gdy zachwianiu ulega tozsamos¢



dziela sztuki, powstajacego posrod praktyk swobodnego za-
wlaszczania zapozyczef, gdy to co minione staje sie wtérnym
materiatlem dziet sztuki. Ewa Kossowska omawiata zagadnie-
nie codzienno$ci codziennej i niecodziennej z punktu widze-
nia kulturoznawcy, natomiast Mirostaw Zelazny, w zgodzie
z koncepcjg XVIII-wiecznego filozofa Yvesa Marie André,
zaproponowal probe odréznienia sfery piekna istoty (w sen-
sie pitagorejskiej harmonii) oraz sfery piekna natury. Ewa Re-
wers, zajmujaca sie od pewnego czasu do§¢ intensywnie teorig
miasta, przeprowadzila — w nawigzaniu do koncepciji estetyki

gazowania. Sztuce takiej towarzyszy teoria; autorka przywo-
tata szereg nowszych dziel majacych w tytule ,codziennos¢”,
wsrod nich zywo dyskutowang ksigzke Yuriko Saito Everyday
Aesthetics. Anna Ciechanowska odwolata sie do kategorii no-
madyzmu, operatywnej tak w strategiach interpretacji, jak
i w praktyce artystycznej, a Krystyna Pankowska uwydatnita
problemy estetyczne i pedagogiczne powstajace w procesach
karnawalizacji kultury. Procesy te charakteryzuje zalamanie
przyjetego w tradycji rozdzialu czasu pracy i czasu §wietowa-
nia, obzarstwa i postu, niedostatku i nadmiaru.

relacyjnej Nicolasa Bourriauda — redefinicje pojecia/problemu
aury (niepotrzebnie uwiezionej w ramach Benjaminowskiej
koncepcji) przeniesionego do miejskiego wnetrza.

W czesci drugiej Piotr Przybysz zarysowal ogolne ramy
dzisiejszej sytuacji sztuki i estetyki, wskazujac na przejscie od
konsumeryzmu do prosumeryzmu oraz procesy globalizacji.
Grzegorz Sztabifiski rozpatrywat z kolei zmiany w obrebie
nowoczesnego doswiadczenia estetycznego; ich symptomem
jest wysuniecie na plan pierwszy kategorii innosci (innego,
a takze Innego) kosztem priorytetowej wczesniej zwlaszcza
w praktykach awangardowych kategorii nowosci (i nowego).
Najzywsza dyskusje wzbudzil trzeci referat tej czesci — o es-
tetyce w poszerzonym polu, obejmujgcym etyke i polityke.
Jego autor, Tomasz Zaluski, nawigzal do tego typu lektury
,Krytyki wladzy sadzenia” Immanuela Kanta, ktory zapro-
ponowata Hannah Arendst, a rozwineli filozofowie francuscy:
Jean Luc Nancy i Jacques Ranciére.

Nastepnego dnia w pierwszej czesci podsekeji A dyskuto-
wano zlozony problem estetyki codziennosci. Gabriela Switek
na przyktadach dziet sztuki pokazata, jak czynnosci gotowania
czy prania wypelniajace przestrzefi codziennosci odtwarzane
s3 w przestrzeni sztuki, okreslanej mianem sztuki zamieszki-
wania. Nie chodzi o podgladanie codziennosci lecz o wpro-
wadzenie do kontaktu ze sztukg postaw uczestnictwa i zaan-

W czesci drugiej prezentowano referaty, ktorych proble-
matyka w wiekszym lub mniejszym stopniu nawigzywala do
ducha estetyki pragmatycznej. Referat Dagmary Jaszewskiej
odwolywat sie wprost do Deweyowskiej filozofii sztuki, ktora
—wraz z koncepcja interpretacji sztuki Mieke Bal — postuzyta
do zmierzenia sie z problemem tak $mierci, jak i zywotnosci
przedmiotu we wspolczesnej sztuce a zwlaszcza jej doswiad-
czeniu. Rafal Koschany przywotal terminy Arnolda Berlean-
ta, sensualne i zmystowe, zastosowane do teorii interpreta-
cji; koncepcja erotyzacji w interpretacji Susan Sontag byla
jednym z kilku przytoczonych przyktadéw obecnosci sfery
zmyslowosci w interpretaciji literatury. Z kolei Jerzy Luty za-
prezentowal nurt rozwoju estetyki ewolucyjnej w nawigzaniu
do budzacej spore zainteresowanie w swiecie ksigzki Denisa
Duttona Art Instinct, w ktorej wskazal dwanascie uniwersal-
nych — wiec ponadkulturowych i ponadhistorycznych — cech
szczegblnych sztuki.

Czesc pierwsza obrad podsekcji B otworzyt referat Anny
Wolifiskiej poswiecony problematyce nieinstrumentalnego
przezywania Swiata, obejmujacego — w eksplikacji autorki —
zaréwno (tradycyjny) dystans, jak i (wspdlczesne) zaangazo-
wanie. Kolejny referent, Kazimierz Piotrowski, przedstawit
koncept estetyki niemonotonicznej nawigzujacej do estetyki
Baumgartena czytanej w kontekscie sporu konceptualistow



zkontekstualistami i eksplikowanej w terminach logiki nie-
monotonicznej. Agnieszka Rejniak-Majewska przedstawi-
ta koncepcje informe Georgesa Bataille’a zinterpretowang
jako postawa otwarcia na wizualnos¢ (realizowang przez
francuskiego mysliciela w Documents). Postawe te autorka
rozwineta w odniesieniu do wspélczesnej ,antyestetycznej”
sztuki Rosalind Krauss, podkreslajac zarazem, ze Georges
Didi-Huberman wyeksponowat z kolei w koncepcji Bata-
ille’a niewsp6tmiernos¢ wizualnosci i pojeciowosci w do-
$wiadczeniu obrazu. Magdalena Moskalewicz zastanawiata
sie w swoim referacie nad mozliwo$cig przerwania domi-
nacji ,antyestetycznego” podejscia do sztuki po koncep-
tualizmie.

Druga czes¢ obrad podsekcji B rozpoczat referat Ewy
Bogusz-Boltu¢, ktérego tematem byla paradoksalna dzis
sytuacja krytyki artystycznej: z jednej strony zmarginalizo-
wanej, z drugiej — bardziej pewno niz niegdys potrzebne;
odbiorcom; autorka odwotywala sie do ,empirii” amerykan-
skiej. Mysl amerykanska obecna byta takze w kolejnym refe-
racie: Marcin Krawczyk zastanawial sie mianowicie nad tym,
czy i jak mozna pogodzi¢ obecny w tradycji pragmatycznej
(Dewey, Rorty, Shusterman) ethos estetyczny z krytyka

form zycia spotecznego. Kolejny refe- . m‘

rent, Andrzej Jaswilek, przypomniat
rozne koncepcje dziela sztuki i warto-
§ci estetycznych oraz zadania stojace
przed estetyka filozoficzng. W ostatnim
referacie tej cze$ci obrad Malgorzata
Borkowska pokazata, ze idea porzadku
w sztuce nie musi by¢ ograniczana do
geometrii euklidesowej, gdyz pozornie
beztadne malarstwo Jacksona Polloc-
ka okazuje sie ,regularne” w ramach geometrii fraktalnej
(,geometrii chaosu”). Tytulowe hasto kongresu ,Kontek-
sty sztuki — konteksty estetyki” poszerzone zostalo wiec

o wspdlczesng logike (w referacie Kazimierza Piotrowskie-
go) i geometrie (Malgorzata Borkowska).

Obrady popotudniowe odbyly sie wspdlnie w dwoch cze-
Sciach. Pierwsza z nich otwieral referat Tomasza Siwca poswie-
cony krytyce dotychczasowej perspektywy, w jakiej rozwaza
sie estetyzacje moralnosci. W celu ,,odsubstancjalizowania” tej
perspektywy autor proponowat powrét do Kantowskiej kon-
cepcji doswiadczenia estetycznego (czytanej w duchu Riidigera
Bubnera). Referat Jacka Drozdy stanowit krytyke wspotcze-
snej estetyki zajetej wlasnymi problemami i metaforyzacjami
doswiadczenia zamiast krytycznym doswiadczaniem wspot-
czesnego Swiata. Podjal czesciowo te problematyke FLukasz
Biatkowski, ktory zajat sie polemikami wokot koncepcji sztuki
i estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriaud. W ostatnim w tej cze-
$ci obrad sekgji referacie, Tomasz Majewski przypomniat mato
znane, a niezwykle kontrowersyjne teksty Theodora W. Ador-
na o jazzie (jako ,samoswiadomosci analfabetow” i ,wyrazie
identyfikacji z agresorem”) z lat 30. XX wieku, zmieniajace
utrwalony obraz Adornowskiej estetyki jako projektu eman-
cypacyjnego.

Kongres wieficzyly dwa wystapienia, ktore skupity wiek-
sz0$¢ uczestnikow warszawskiego spotkania i ktére niespo-

‘ dziewanie wywolaly burzliwa dyskusje.
W istocie, zgodnie z tytulem sekcji, do-
tyczyly probleméw metaestetyki. Jan
Hudzik wyglosit referat, przenikniety
osobistym zaangazowaniem emocjonal-
nym, zatytulowany ,Pozegnanie z este-
tyka”, natomiast Anna Zeidler-Janiszew-
ska moéwita o , Estetyce w diasporach”.
Konfrontacja historycznego, zrodzonego
w oSwieceniu, ksztaltu estetyki jako dys-
cypliny wiedzy o sztuce z jej kondycja dzisiejsza, wyznaczang
przez ponowoczesne idee pluralizmu i réznicy, wywotata burz-
liwg dyskusje co do kondycji oraz dalszych losow dyscypliny.

Sekcja IV: Miasto, przestrzefi, Srodowisko
Prowadzacy: Mateusz Salwa

W sekcji wzielo udziat 16 prelegentéow z 19 zgloszo-
nych. Z jednej strony wystapienia ulozyly sie we wzglednie
jednorodng catos¢, ktorej podstawowa tematyka odpowia-
data w ogélnych zarysach tytutowej formule sekcji, z drugiej
za$ prezentowane byly rézne podejscia badawcze: analizy fi-
lozoficzne, analizy historyczne, analizy konkretnych realiza-
cji artystycznych, ,monograficzne” oméwienia mysli wybra-
nych badaczy.

zywang (zamieszkiwang), doSwiadczang i poznawang przez
cztowieka wyznaczyto ramy pojeciowe, w ktérych miesci-
ly sie kolejne wystapienia, ktore ulozyly sie w dwa gléwne
bloki problemowe. Osig pierwszego z nich bylo zagadnienie
architektury jako narzedzia ksztaltowania srodowiska czto-
wieka. Jézef Tarnowski w swoim referacie przedstawit zwig-
zane z etycznym i ekologicznym zwrotem w mysli architek-
tonicznej zagadnienie deestetyzacji w architekturze najnow-

Naczelnym zagadnieniem, ktére oka-
zalo sie swoistg klamra spinajaca kategorie
wzmiankowane w tytule sekcji, byt problem
przestrzeni publicznej, pojmowanej i ujmo-
wanej na rézne sposoby — jako przestrzef
miejska, przestrzen medialna, przestrzen
galerii lub muzeum sztuki — za kazdym nie-
mal razem jednak jako swoista przestrzef,
w ktorej dochodzi do szczegdlnego kontaktu
odbiorcy (profesjonalnego lub nie) z dziata-
niami artystycznymi lub ,estetycznymi” (es-
tetyzujacymi lub de-estetyzujacymi).

Obrady otworzyta Magdalena Borowska referatem pre-
zentujacym filozoficzng analize kategorii miejsca. Wystgpienie
to, opisujac miejsce m.in. jako przestrzen ksztattowana, prze-

szej i jego historyczne korzenie. Problem ten
kontynuowata Malgorzata Jankowska oma-
wiajac jeden ze wspolczesnych projektow
architektonicznych wykorzystujacy elemen-
ty powszechnie odrzucane czy tez margina-
lizowane (kontenery towarowe) i realizuja-
cy postulat polgczenia ekologii, ekonomii
i estetyki. Proces estetyzacji przestrzeni
miejskiej prezentowanej jako ,miasto ide-
alne” przedstawila na przyktadzie architek-
tury mieszkalnej Lodzi Blanka Brzozowska.
Weronika Bryl-Roman w swym referacie za-
prezentowata problematyke krajobrazu niezréwnowazonego,
zaktoconego nie tylko nieestetycznymi ,wtretami” architek-
tonicznymi, ale takze elementami bardziej efemerycznymi




(park rzezby). Efemerycznosci i przemijalnosci architektury
jako swoistej, calkowicie obcej tradycyjnej europejskiej mysli
architektonicznej wlasnosci architektury japonskiej poswie-
cone bylo wystapienie Jakuba Petri.

Drugi blok referatéw koncentrowat sie wokét artystycz-
nych dzialafi w przestrzeni publicznej. Paulina Sztabifiska
w swym referacie na przyktadzie sztuki performance’u zapre-
zentowala problem przejscia od modernistycznego do post-
modernistycznego pojmowania przestrzeni. Justyna Ryczek,
odwotujac sie m.in. do koncepcji N. Bourriaud, przedstawita
zagadnienie dziataf artystycznych w przestrzeni miejskiej tak
dalece nieodréznialnych od zwyktych zachowah w przestrze-
ni publicznej, ze rodzi sie pytanie o mozliwos$¢ ich opisu, czy
tez ich celowo§¢. Marta Raczek prezentujac wybrane przy-
ktady dziatah artystycznych prowadzonych za pomoca me-
dium telewizyjnego podniosta kwestie sposobu pojmowania
sfery publicznej w obszarze mediéw audiowizualnych. Po-
dobng problematyke spoleczno-estetyczng, tym razem obec-
ng w mediach bardziej tradycyjnych — instalacji, fotografii
i wideo, poruszyli réwniez Paulina Popek, zwracajac uwage
na krytyczny potencjal dzialafi artystow w sferze publicznej,

oraz Waldemar Rapior, podkreslajac z kolei wymiar alego-
ryczny realizacji artystycznych. Z problematyka obecnosci
sztuki w przestrzeni publicznej zwigzany byt rowniez referat
Marii Popczyk, ktora w kategoriach przestrzeni publicznej
i przestrzeni muzeum sztuki przedstawita rézne stosowane
strategie ich ksztaltowania. Podobng problematyke, lecz kla-
dac nacisk na strategie wykluczania nieprzygotowanego od-
biorcy, przedstawita na przykladzie litewskich wystaw sztuki
wsp6lczesnej Beata Elwich-Lankelis.

Dwa referaty poswiecono prezentacji pogladéw dwoch
przedstawicieli estetyki krajobrazu i przyrody: Alicja Glut-
kowska-Polniak oméwita ekologiczne zatozenia estetyki przy-
rody A. Carlsona, za$ Mateusz Salwa przedstawil gtowne watki
mysli R. Assunta. Obrady sekcji zakoniczyt dr Tomasz Misiak
referatem po$wieconym pojeciu soundscape'u, pejzazu dzwie-
kowego, w ktorym pojawily sie wszystkie poruszane przez
pozostatych uczestnikéw watki — cho¢ w innym, bo wizual-
nym kontekscie — dzieki czemu tematyka miasta, przestrzeni
i srodowiska zostala w pewnym sensie podsumowana.

Wszystkim referatom towarzyszyly liczne pytania i dys-
kusije.

Sekcja V: Historia — pamie¢ — trauma
Prowadzacy: Mateusz Skrzeczkowski

W najmniej licznej sekcji ,Historia — pamie¢ — trau-
ma” wzielo udzial czternastu prelegentow, ktorzy w swych
wystapieniach podjeli problematyke estetycznego wymiaru
przeszloéci. Pluralizm poruszanych kwestii wigzat sie z roz-
norodnym ciezarem gatunkowym tematoéw: najsilniej re-
prezentowany byt estetyczny wymiar Zaglady, dla ktorego
przeciwwage stanowily referaty przywolujace rekonstrukcje
sredniowiecznych bitew, czy kulturowa nature krajobrazu.

Obrady rozpoczal referat Jolanty Dabkowskiej-Zydron
,Obrazy wedrujace”, przywolujacy beltingowska antropolo-
gie obrazu oraz manifestacje §ladu wyr6znione przez Didi-
Hubermana. W ich kontekscie zostaly oméwione wybrane
przyklady ze sztuki wspoélczesnej, ktére w zamysle artystycz-
nym maja poszukiwanie sensu poza materialng forma dzie-
ta, w postaci odcisku albo nieustannie transformujacego sie
wyobrazenia. Nastepnie glos zabrala Agnieszka Doda-Wy-
szyfiska wyglaszajac referat ,Pamie¢ obrazu — skrzyzowane
spojrzenia (Foucault — Lacan — Ranciére)”. Odwolujac sie
do diagnoz wymienionych w tytule teoretykéw, prelegent-
ka podjeta probe zmierzenia sie z pytaniami o relacje mie-
dzy pamiecia a filmem: co pamietamy z filméw, lub, na ile
inspirujaca jest teoria filmu Todda McGowana traktujaca
o spofecznym usankcjonowaniu fantazji w wiekszosci filmo-
wych produkcji? Referat Moniki Krzykaty \Wstret do pamieci
traumatycznej a wzniosto$¢ transfiguracji przeszlosci” przy-
wolat glosny w ostatnich miesigcach film Henio on Facebook
i towarzyszacy mu projekt Listy do Henia, na przyktadzie
ktérych autorka podjeta analize relacji miedzy sadem smaku
a dyskursem wzniostosci, bedagcym efektem przeksztatca-
nia traumy. Te cze$¢ obrad zakonczylo wystgpienie Izabeli
Kowalczyk ,Estetyka po Zagtadzie / Estetyka Zaglady we
wspolczesnej ikonosferze” ukazujace niezwykle silne nazna-
czenie kultury symbolami Zagtady. Nawet w dzietach sztu-
ki, obrazach i przedmiotach nie powigzanych bezposrednio
z Holocaustem taki element, jak drut kolczasty kojarzy sie
z obozami koncentracyjnymi. Tym samym wsp6lczesna iko-
nosfera nasuwa nastepujace pytania: na ile klisze te warun-

kuja estetyke, lub, na ile estetyka po Zagladzie przeistacza
sie w estetyke Zagtady?

Dr Roman Nieczyporowski, ktorego referat ;Miedzy
Beuysem a Kieferem. Problem piekna i pamieci w sztu-
ce niemieckiej po Holokauscie” otworzyl druga czes¢ ob-
rad, przedstawit przede wszystkim mato znang, pozostajaca
w cieniu Beuysa, tworczos¢ Kiefera. Artysta, ktory bezpo-
srednio nie doswiadczyt okruciefistwa II wojny Swiatowej,

jako jeden z pierwszych przeciwstawil sie relatywizacji hi-
tlerowskiej zbrodni, ktéra przetoczyla sie przez Niemcy
w latach 50. Przedostatni referat pierwszego dnia obrad au-
torstwa Doroty Niedziatkowskiej , Najpigkniej, najstrasz-
niej i najnostalgiczniej, czyli pamiec¢ jako inspiracja proce-
su tworczego” przywolywat literacka tworczos¢ Stanistawa
Czycza. Prelegentka, postugujac sie dwoma fragmentami
pochodzacymi z pézniejszego dorobku pisarza, mierzyta sie
z sytuacja literatury w drugiej potowie XX wieku, dla ktorej
dramatyczne wydarzenia z pierwszej polowy tegoz wieku
sg zrodlem tworczosci. Jako ostatnia glos zabrata Agnieszka
Gralinska-Toborek, ktéra w swym odczycie ,Doswiadcze-
nie ciala — somaestetyczny kontekst prob wgladu w prze-
szlo§¢” poruszyla problem praktyk, ktore angazujac ludzkie
cialo ,obiecuja” doswiadczenie historii. Referat ten stal sie
przedmiotem dos¢ burzliwej dyskusji na temat statusu ry-
cerskich ,rekonstrukcji” historycznych bitew.



Drugi dziefi obrad otworzyl referat Teresy Pekali ,, Dopiski
na marginesie historii”, eksplorujacy praktyki kulturowe maja-
ce na celu obcowanie z przeszloscia i ,przezywanie” jej na spo-
sob estetyczny. Kolejny referat, noszacy tytul ,Stygmat utraty.
Autobiografia versus estetyka”, réwniez podejmujacy problem
z pogranicza estetyki, zostal wygloszony przez Malgorzate
Okupnik. Dla autorki obiektem badawczym staly sie auto-
biografie, w ktorych mamy do czynienia ze strategia amor
fati, bedaca sktonnoscia do ,sycenia sie” wlasnym bolesnym
losem. Kolejna prelegentka, Katarzyna Bojarska w odczycie
,Estetyka traumy?” podjeta probe zrewidowania licznych re-
cenzji glosnej pracy Mirostawa Balki How it is. Przywotujac
kolejne klucze interpretacyjne, wskazata miedzy innymi na-
rzucajacy sie kontekst traumy, cho¢ w samym dziele trudno
jest wskaza¢ elementy mogace faworyzowac te perspektywe.
Podany przyktad pozwala spojrze¢ na traume jako zjawisko,
w ktérym na dobre zrezygnowano z dyskursu medycznego
czy psychoanalitycznego, a ktore przenikneto do jezyka co-
dziennego, tracac przy tym precyzyjnos¢. Ostatni referat tej
czes$ci obrad , Powolanie widza, czyli estetyka Swiadka” wy-
glosit Radostaw F. Muniak. Dokonana przez prelegenta ana-
liza statusu $wiadka, miedzy innymi praktyk ludobojczych,

zmierzal w kierunku wykazania dialektycznosci tej postawy,
w ktorej widz staje sie performerem lub aktorem odgrywaja-
cym role widza i tym samym kreatorem rzeczywistosci, nie zas
jej zewnetrznym, obiektywnym swiadkiem.

Ostatnig cze$¢ sekgji , Historia — pamie¢ — trauma” otworzyt
referat Beaty Frydryczak , Pamie¢ w krajobraz wpisana”, bedacy
proba redefinicji tego znaczenia pojecia ,krajobraz”, ktore nie
obejmuje perspektywy nostalgicznej i wymiaru historycznego.
Nastepnie Agnieszka Hudzik zwrécila uwage stuchaczy na stra-
tegie nanoszenia pamieci na tkanke miasta odczytem ,Sztuka
publiczna jako mnemotechnika. Rzecz o mapowaniu pamieci
w miescie”. Przywolujac rézne przyktady artystycznych i archi-
tektonicznych praktyk zrealizowanych w Berlinie, om6wita dwie
strategie polegajace na ,oswajaniu” badz ,drazeniu”, ktore stuza
wygladzaniu i/lub podkreslaniu architektonicznych dysonansow,
albo rekonstruowaniu i porzadkowaniu szczatkéw przeszlosci.
Obrady zakoficzyto wystapienie Krystyny Gutowskiej ,Este-
tyczne aspekty ochrony dziedzictwa kulturowego”, dotyczace
praktycznych problemow przed jakimi stoi estetyka w dziedzinie
konserwacji zabytkow. W trakcie prac restauratorskich pojawia
sie szereg decyzji, ktorych podjecie moze mie¢ istotne znacze-
nie dla autentyczno$ci upamietnianej historii.

Sekcja VI: Oblicza mediow
Prowadzacy: Aleksandra Drzat-Sierocka

W trakcie obrad sekcji ,,Oblicza mediow” wlasciwie caly
czas przekonywaliSmy sie, jak liczne i jak rézne s3 to oblicza
oraz jak obszerne jest samo pojecie ,media”. Dominowaly wy-
stapienia na temat fotografii, podczas ktérych zadawano czesto
pytanie o relacje miedzy odwzorowaniem rzeczywistosci a jej
kreacja. Dyskusje toczone wokét tego tematu byly dos¢ dtugie
i gorace.

Innym czesto przywolywanym w referatach medium byt
film (czy szerzej — dziatania filmowe), przy czym zaproponowa-
ne przez referentow tematy byly bardzo réznorodne: od roz-
wazaf nad ,kolistg” linig rozwoju kina (koncepcja powtorne;
wodewilizacji), przez filmowg klasyke w nowym ujeciu (kino
Godarda w kontekscie tzw. kina pamieci), az po rozwazania
na temat dziataf filmowych o najkrétszej tradycji (zjawisko re-
miksu i fan-edit). Dyskusja zogniskowana byta zwlaszcza wo-
kot ostatniej grupy zagadniefi. Padaly miedzy innymi pytania
o relacje dziatafi fan-edit do oryginatu oraz o granice — o ile ona
istnieje — miedzy praktykami artystycznymi a ingerencja ogla-
dajacego. Sformulowano nawet teze, ze by¢ moze po latach
,polityki odbiorcy” pojawia sie swoiste zmeczenie , wszechmo-
ca” odbiorcy i potrzeba powrotu instancji autora.

Kolejna, dos¢ liczng grupe stanowily referaty, w ktorych
autorzy podjeli rozwazania nad szeroko rozumiang rolg i miej-
scem medidw w specyficznej przestrzeni wspodlczesnej kul-
tury. Akcentowano zwlaszcza przemiany w traktowaniu od-
biorcy oraz samego przekazu (od kategorii dzieta do kategorii
produktu). Pojawialy sie rowniez watpliwosci na temat ade-
kwatnosci przyjetych powszechnie sformutowan typu ,media
wizualne” czy ,nowe media”. Jak sie wydaje, w zmieniajacej
sie przestrzeni medialnej tracg one nie tylko swoje dawne zna-
czenie, ale takze uzytecznos¢. W niektdrych referatach kon-

centrowano sie na specyficznych mozliwosciach komputerow
i internetu w budowaniu tozsamosci czlowieka XXI wieku.
Uczestnicy sekeji podjeli miedzy innymi dyskusje na temat
tego, co to znaczy ,by¢” w sieciowe] przestrzeni (doswiadcze-
nie telematyczne) oraz klopotéw pojawiajacych sie przy samej
probie nazwania tego typu dziatan i doswiadczen (iluzja, symu-
lacja, teleobecnos¢ etc.).

Nie pojawit sie natomiast osobny referat o telewizji jako
medium lub telewizyjnych przekazach, co moze by¢ zaskocze-
niem, skoro — przynajmniej pod wzgledem liczby uzytkowni-
kéw — jest to najpopularniejsze medium w Polsce. Poza tym, co
najmniej dwa referaty zostaly niestety blednie przypisane do
tej sekgji, co mogto stanowic dla ich Autorek pewng niedogod-
no$¢. Oba bardzo interesujace wystapienia (jedno na temat es-
tetyki performatywnosci, drugie zas — na temat funkcji $wiatta
w sztuce) na pewno znajda swoje miejsce w ktoryms z toméw
pokonferencyjnych, jednak — jak sadze — nie powinien to by¢
tom po$wiecony mediom.

Podsumowujac, najwiecej pytan i rozwazan dotyczylo sta-
tusu przekazu medialnego w ogole. Podstawowe — jak by sie
wydawalo — pytania o status ontologiczny, czy epistemologiczny
w wielu przypadkach wcigz domagaja sie odpowiedzi. Wlasnie
powr6t do takich podstawowych pytaf, ktore trzeba ponownie
zada¢ w nowym kontekscie, wydaje mi sie jednym z najbardziej
charakterystycznych punktéw naszych dyskusji. Nie pytamy juz
na przyklad, czy film to sztuka (wszyscy zgadzamy sie co do pozy-
tywnej odpowiedzi), ale w dobie kultury remiksu i fan-edir mu-
simy ponownie postawi¢ pytanie, co to jest film. Raz po raz po-
jawialy sie tez oczywiscie pytania o miejsce i role odbiorcy, ktory
w codziennej praktyce musi sie odnalez¢ w przestrzeni medialnej
— tej samej, z ktorg teoretycy tak intensywnie sie zmagaja.

IMPREZY TOWARZYSZACE

W drugim dniu obrad w gmachu SWPS odbyta sie uroczysta kolacja, po ktérej uczestnicy Kongresu mieli mozliwos¢ obejrze-
nia spektaklu moshe szafir Wlodzimierza Szymanskiego. Spektakl odbyt sie w Centrum Sztuki M25 na warszawskiej Pradze.



ZAKONCZENIE KONGRESU

W ostatnim dniu obrad moderatorzy zaprezentowali sprawozdania z prowadzonych przez nich sekcji oraz ogloszono wyniki
konkursu im. Stefana Morawskiego, przyznajac nagrody mlodym estetykom, ktérzy kontynuujac idee Profesora, facza w swo-
ich pracach rozwazania teoretyczne i prak- tyke artystyczng z szersza perspektywa
kulturows. Prace oceniato Jury w sktadzie: prof. Grzegorz Dziamski, prof. Tadeusz
Szkotut, prof. Grzegorz Sztabinski, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Anna Ze-
idler-Janiszewska. Przyznano nastepujace nagrody i wyréznienia: I Nagroda — dr
Sebastian Stankiewicz za prace ,Estety- ka pragmatyzmu - projekt otwarty”, II
Nagroda ex aequo — dr Zuzanna Dziuban ,Atopia jako kategoria interpretacyjna
w radykalnej hermeneutyce doswiadczenia kulturowego” oraz dr Sylwia Zabieglifiska
,Arnold Schénberg i Wassily Kandinsky: poréwnanie postaw estetycznych i srod-
koéw wyrazu”. Glowng nagroda w konkur- sie jest publikacja pracy w wydawnictwie
Universitas. Wszyscy laureaci otrzymali takze dziela sztuki podarowane przez artystow. Swoje dzieta w tym celu przekazali:
Grzegorz Sztabifiski oraz Elzbieta Staniszewska. Streszczenia nagrodzonych prac znajduja sie w Informacjach Zarzadu.

INFORMACIJE

KONFERENCIJE

1. Konferencja Rozwdj a kultura. Perspektywy poznawcze i praktyczne, Bedlewo k. Poznania, 21-23.10.2010. Organizato-
rzy: Komitet Nauk Etnologicznych PAN, Zaktad Etnologii Instytutu Archeologii i Etnologii PAN oraz Instytut Etnolo-
gii i Antropologii Kulturowej UAM.

2. Konferencja naukowa Internet — Nowe Media — Kultura 2.0. Perspektywy rozwoju wirtualnej nauki i edukaciji, 5-6.11.2010.
Konferencja zorganizowana w §rodowisku Second Life w Second MCSU (wyspa UMCS w Second Life) przez Portal
Naukowy Wiedza i Edukacja, Uniwersyteckie Centrum Zdalnego Nauczania i Kurséw Otwartych w Lublinie, Instytut
Kulturoznawstwa UMCS, Academia Electronica — Polish Community, PTK — Oddzial w Lublinie.

3. Miedzynarodowa studencka konferencja naukowa Droga w jezyku i kulturze, Lublin, 15-16.11.2010. Organizator: Za-
ktad Kultury Polskiej IK UMCS.

4. Konferencja naukowa Wladystaw Tatarkiewicz (w 30-tq rocznice smierci). Dziedzictwo idei: historia filozofii, estetyka,
etyka, Bydgoszcz, 19-20.11.2010. Organizator: Uniwersytet im. Kazmierza Wielkiego w Bydgoszczy.

5. Konferencja Przeszlos¢ we wspdlczesnej narracji kulturowej, Krakow, 25-27.11.2010. Organizator: Katedra Teorii i Hi-
storii Badaf Kulturoznawczych ISR UJ.

6. Konferencja Kultowe seriale PRL-u (cykl Zanurzenia w historii — zanurzeni w kulturze), Krakow, 26-27.11.2010. Orga-
nizatorzy: Srédmiejski Osrodek Kultury w Krakowie oraz UP w Krakowie.

7. Ogoélnopolska konferencja naukowa Smierc w mediach (cykl Warszawskie Dni Medialne), Warszawa, 6-7.04.2011. Or-
ganizatorzy: Instytut Edukacji Medialnej i Dziennikarstwa UKSW oraz Warszawska Wyzsza Szkota Humanistyczna im.
Bolestawa Prusa.

8. Ogolnopolska naukowa konferencja Obrazy kultur swiata (w jezyku, sztuce i mediach), Torufi, 14-15.04.2011. Orga-
nizatorzy: Zaktad Wiedzy o Kulturze UMK, Zaklad Dramatu, Teatru i Filmu UMK, Katedra Dziennikarstwa i Komu-
nikacji Spolecznej UMK.

RELACJE Z KONFERENCIJI

1. Celebrating Europe: How International Festivals Strenghten Civil Society, Poznaf, 22-25.04.10

W dniach 22-25.04.10 w Sali Lubrafiskiego UAM mia-
ta miejsce miedzynarodowa konferencja Celebrating Europe:
How International Festivals Strenghten Civil Society, zorga-
nizowana przez Instytut Kulturoznawstwa UAM oraz Euro-
pean Festival Research Project. W wydarzeniu wzieto udziat
wielu badaczy z rozmaitych osrodkéw uniwersyteckich z ca-
tej Europy a takze praktykow koordynujacych funkcjonowa-
nie instytucji oraz projektéw kulturalnych od Irlandii przez

Wielka Brytanie, Holandie, Francje, Wiochy, Niemcy, Czechy,
Wegry, Stowenie, Serbie, Grecje, Polske po Turcje. Tematyka
konferencji zogniskowana byta wokét trzech podstawowych
zagadniefi: ,Spoleczny i kulturowy kapital miast. Festiwale
iich wplyw na miejskie strategie rozwoju”, , Europa festiwali
—zysk spoleczenstwa obywatelskiego?” oraz , Festiwale sztuki
z programem spolecznym i intelektualnym”.

Karolina Golinowska

2. Historie alternatywne, Lublin, 17-19.05.10

W dniach 17-19.05.10 na Wydziale Humanistycznym
UMCS w Lublinie odbyla sie pierwsza z cyklu konferencji

pod nazwa Historie alternatywne, zorganizowana przez pra-
cownikéw Zakladu Metodologii Historii i Zaktadu Historii



Najnowszej Instytutu Historii UMCS. Podczas konferen-
cji glos zabrali badacze i nauczyciele akademiccy z réznych
osrodkow w Polsce oraz przedstawiciele pozaakademickich
srodowisk intelektualnych i tworczych, m.in.: filmowcow,
dziennikarzy radiowych i publicystow prasowych. Celem
konferencji bylo podjecie dyskusji na temat przyszlosci tra-
dycyjnej historiografii i edukacji historycznej w kontekscie
zmiany doswiadczenia kultury z werbalnej, konstytuowanej
przez pisane i drukowane narracje na kulture audiowizualng
iinteraktywna, wpisywang w przestrzen spoleczng. Uczestni-
cy konferencji swoja uwage poswiecali zatem historiom wi-
zualnym, multimedialnym, méwionym, performatywnym,
pisanym — w duchu nowych akademickich kierunkéw histo-
riografii —i zjawisku komemoracji historycznej na przyktadzie
np.: muzedw interaktywnych czy w dyskursie historycznym
w animacji sieci.

Teoretycznym zatozeniom historii wizualnej swoj refe-
rat poswiecila prof. Dorota Skotarczak (UAM), a nad tym,
czym jest doswiadczenie muzealne zastanawiala sie dr Anna
Ziebiniska-Witek (UMCS). O historii i dziedzictwie w kultu-
rze uczestnictwa opowiadal mgr Marcin Wilkowski (HiM),
a mgr Anna Topolska analizowala fotografie XX-wiecznych
konfliktéw wojennych.

Jednym z bardziej interesujacych wystapiefi byto zapre-
zentowanie wynikéw projektu, zainicjowanego przez Cen-
trum Badan Historycznych Polskiej Akademii Nauk w Ber-
linie, pod nazwg Polsko-niemieckie miejsca pamieci/Deut-
sch-polnische Erinnerungsorte przez jego koordynatorke mgr
Kornelie Koniczal (PAN, Berlin). Wystapienie nosito tytul
,Pamie¢ (dla) historyka. O przyczynach i skutkach uprawia-

nia Memory Studies”. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze
autorka przygotowuje na berlifiskim Freie Universitit pod
kierunkiem prof. Roberta Traby prace doktorska dotycza-
c3 historycznych badanh nad pamiecig we Francji i w Niem-
czech w ostatnich 30-stu latach: ,,(Zeit) Geschichte und Ge-
dichtnis. Historische Erinnerungsforschung in Frankreich
und Deutschland”.

Swoimi refleksjami zwigzanymi z wyzwaniem i dylema-
tami jako wspolautora wystawy przygotowywanej w Muzeum
Historii Zydéw Polskich podzielit sie takze dr Jacek Leociak
(PAN, Warszawa). Dr Ewa Solska, organizujaca konferencje,
moéwila na temat komemoracji w spoteczefistwie sieciowym,
przygladajac sie blizej dyskursywnym konsekwencjom pro-
jektu Henio on Facebook.

Konferencji towarzyszyl projekt Lubelskie Dni Historii
Alternatywnej (19-22.05.10), zorganizowany przez Funda-
cje Akademickich Praktyk ,off-Akademia” przy wspotudziale
Lubelskiego Stowarzyszenia Fantastyki ,Cytadela-Syriusza”,
Kota Metodologicznego Historykéw UMCS oraz Instytutu
Historii UMCS. Celem przedsiewziecia bylo propagowanie
alternatywnych i innowacyjnych metod ksztatcenia oraz po-
znania historycznego. Uczestnicy mogli m.in. zobaczy¢ i za-
gra¢ w historyczne gry (planszowe i komputerowe) czy tez
wzig¢ udzial w historycznej grze terenowej, nawigzujacej do
herb6éw znajdujacych sie w przestrzeni miejskie;.

Konferencja Historie alternatywne odzwierciedla kieru-
nek zainteresowan Instytutu Historii UMCS ku refleksyjnej
i praktycznej ekspozycji zwrotu estetycznego w dyskursie
historycznym.

Monika Krzykala

3. Sztuka konceptualna w Polsce — srodki artystyczne, ludzie, znaczenia, £.6dz, 24-25.06.10

W dniach 24-25.06.10 w Muzeum Sztuki w Lodzi od-
byla sie konferencja Sztuka konceptualna w Polsce — srodki
artystyczne, ludzie, znaczenia. Konferencja zostala zorgani-
zowana przez Fokus £.6dZ Biennale i byla jedna z imprez po-
przedzajacych otwarcie samego biennale. Tematyka konfe-
rencji stanowila wprowadzenie do zagadniefi programowych
wystawy glownej i wystaw towarzyszacych. Warto zaznaczy¢,
ze Fokus £.6dz Biennale w 2010 kontynuuje tradycje wysta-
wy Konstrukcja w procesie z 1981, ktora byta podsumowa-
niem lat 70., dekady sztuki konceptualnej.

W trakcie konferencji zaprezentowano 17 wystapien.
Tematyke wygloszonych referatéw mozna podzieli¢ na grupy
wedtug stopnia ogdlnosci podejmowanych w nich zagadnief.
W pierwszej grupie nalezatoby umiesci¢ te referaty, ktore
dotyczyty kwestii filozoficznych oraz estetycznych podstaw
formowania zatozen sztuki konceptualnej. Zostaly one pod-
jete w tekstach: prof. Grzegorza Sztabifiskiego (UL), ktory
temat tautologii konceptualistycznych zilustrowat przykta-
dami prac kluczowych tworcéw tego czasu, oraz dr. Janu-
sza Zagrodzkiego (PWSFTT, L.6dz), dotyczacym sztuki jako
wyrazu $wiadomosci artysty. Zagadnienia estetyki sytuuja-
cej sie wobec zaktadanego ,ikonoklazmu” sztuki konceptu-
alnej byly tematem tekstow dr Agnieszki Gralifiskiej-Tobo-
rek (UL), dr Wioletty Kazimierskiej-Jerzyk (UL) oraz dr.
Bogustawa Jasifiskiego. Natomiast dr Kazimierz Piotrowski
(ASP, L.6dz) rozwazal zrédlowe znaczenie dwoch stow-klu-
czy sztuki konceptualnej ,concept” i ,conceptual”.

Druga grupe stanowily referaty, w ktorych autorzy wy-
odrebniali pewne przekrojowe zagadnienia ogélne wyste-

pujace w sztuce konceptualnej w Polsce. I tak, dr Bozena Ko-
walska wskazala na te zjawiska artystyczne z lat 60., kto-
rych zalozenia teoretyczne poprzedzatly konceptualizm lat
70. Z kolei prof. Maria Hussakowska (UJ) pytajac w ty-
tule referatu o ple¢ polskiego konceptualizmu wskazata
na wystepowanie w tym nurcie sztuki zagadnienia, ktore
dzi$ okreslamy terminem gender. Natomiast prof. Ryszard
W. Kluszczynski (UL) wskazal w swoim referacie na wy-
stepowanie w polskiej sztuce konceptualnej prac opartych
na interaktywnosci. Znaczenie, jakie w polskiej sztuki
konceptualnej miata fotografia przedstawil mgr Krzysztof
Jurecki (WSSiP, 1.6dz), natomiast mgr Maciej H. Zdano-
wicz (ASP, L.6dz) omawial pojecie i doswiadczenie czasu
w sztuce polskiego konceptualizmu. Zagadnienie doku-
mentacji, powiagzane z rola, jaka w tej sztuce odgrywata
fotografia, wyodrebnil prof. Grzegorz Dziamski (UAM),
za$ dr Lukasz Guzek omowit zjawisko tzw. ,galerii koncep-
tualnych”, masowo pojawiajacych sie w latach 70., a kto-
ry to ruch w znacznym stopniu nadal charakter polskiej
sztuce konceptualnej. Kolejna grupe stanowily referaty,
ktorych autorzy skupiali sie na szczegotowych przyktadach
sztuki konceptualnej w Polsce: dr. Tomasza Zatuskiego
(UL), dr Doroty Grubby (UMK) oraz mgr Karoliny Ja-
bloniskiej (UW).

Na zakoficzenie konferencji Zbigniew Warpechowski
opowiedzial o swoim udziale w zjawisku, ktore okreslit
jako Polski ruch konceptualny.

W przedstawionych referatach z jednej strony zapre-
zentowany zostal przeglad stanowisk filozoficznych i es-



tetycznych, na ktorych zostata ufundowana sztuka kon-
ceptualna. Z drugiej, zostal w nich uwzgledniony znaczacy
ilosciowo material faktograficzny, pozwalajacy na zilustrowa-

nie postawionych zagadniefi ogélnych i nakreslenie szerokiej
panoramy sztuki konceptualnej w Polsce.
Ltukasz Guzek (AHE Lddz, ms®)

4. Artysta w formacie biennale, Poznan, 19.09.10

W dniu 19.09.10 w ramach wydarzen towarzyszacych Bien-
nale Mediations w Poznaniu odbyla sie konferencja zatytulowa-
na Artysta w formacie biennale. Zasadnicza tematyka wydarze-
nia majacego miejsce w Centrum Kultury ,Zamek” oscylowata
wokot proby okreslenia roli artysty oraz sposobu jego funkcjono-
wania w relacji do duzych wydarzefi artystycznych. Dyskusjom

podlegato takze samo biennale jako instytucja, ktérej znaczenie
na forum wspolczesnego Swiata sztuki wydaje sie by¢ niezwykle
istotne. Wsrod zaproszonych gosci pojawili sie m.in. prof. Ryszard
W. Kluszezyniski (UL), dr Izabela Kowalczyk (UAM), dr Monika
Bakke (UAM), Piotr Wyrzykowski oraz Masaki Fujihata.

Karolina Golinowska

5. Czas, ciato, doswiadczenie. Uwagi o Robercie Morrisie, £.0dz, 16.10.10

W dniu 16.10.10 w ms? w Lodzi odbylo sie sympozjum
Czas, cialo, doswiadczenie. Uwagi o Robercie Morrisie. To-
warzyszylo ono wystawie Robert Morris. Uwagi o rzezbie.
Obiekty, instalacje, filmy, ktora goscita w muzeum od 24.06
do 24.10.10. Podczas pierwszej cze$ci sympozjum zwiedza-
jacych oprowadzata po wystawie jej kuratorka Suzanne Titz
z Museum Abteiberg w Ménchengladbach (Niemcy).

Drugg czes¢ stanowily wyktady oraz panel dyskusyj-
ny poSwiecony tworczosci ojca chrzestnego minimalizmu.
Gregor Stemmrich w swoim odczycie zatytulowanym , Stu-
cha¢ Prze/Stuchania” poruszyt kwestie zwigzku teorii sztuki
Morrisa z dokonanym przez niego trzygodzinnym nagraniem
Hearing z 1972, na ktérym cztery osoby odczytuja cyta-

ty z zakresu prawa, polityki i filozofii. Prof. Maria Hussa-
kowska (UJ) w swoim referacie Robert Morris. Fragmenty
historii labiryntu wskazywata na relacje taczace tworzone
przez artyste labirynty z jego przemysleniami na temat es-
tetyki. Natomiast Pawet Polit (CSW Zamek Ujazdowski)
w ,Fenomenologii wytwarzania wobec feNAUMANologii”
skoncentrowal sie na réznicach oraz podobiefstwach twor-
czosci Roberta Morrisa i Bruce’a Naumana.

Pod koniec prelegenci oraz Mark von Schlegell i Su-
zanne Titz wzieli udzial w panelu dyskusyjnym z udzialem
zgromadzonych stuchaczy. Calos¢ odbyla sie w jezyku an-
gielskim.

Daniel Maliriski (UL)

6. Art of Japan, Japanisms and Polish-Japanese Art Relations, Krakéw, 21-23.10.10

Konferencja zostala zorganizowana przez Polskie Sto-
warzyszenie Sztuki Orientu oraz Muzeum Sztuki i Techni-
ki Japoniskiej ,Manggha” (przy wspdtpracy Pracowni Sztuki
Orientu UMK oraz Muzeum Azji w Pacyfiku w Warszawie)
jako XIII konferencja Stowarzyszenia.

PSSO w Warszawie (zalozone w koricu 2006) jest towa-
rzystwem naukowym, skupiajacym historykow sztuki, konser-
watoréw dziel sztuki, etnologoéw, antropologéw kultury i te-
atrologow. Liczy obecnie 130 cztonkéw, w tym 7 profesorow
i 20 doktoréw. Organizuje konferencje naukowe. Podejmu-
je badania nad sztuka i kulturg artystyczna Azji i Afryki, sztuka
bizantyjska i po-bizantyjska, sztuka mniejszosci narodowych
ze Wschodu w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej (Or-
mian, Tataréw i Zydéw). Przy Stowarzyszeniu powolano tez
Sekcje Sztuki Ameryki Srodkowej i Poludniowej. Stowarzy-
szenie publikuje serie wydawnicze, jest tez wspotwydawca
rocznika , Series Byzantina”. Z dotychczasowych konferencji
mozna wymieni¢ krajowe: w 2007 — Sztuka Japonii (War-
szawa) oraz Kultury Afryki (Toruf), w 2008 — Polska kon-
serwacja w Egipcie i na Bliskim Wschodzie oraz Orientalne
tkaniny w Polsce, a takze miedzynarodowe: w 2008 — Art of
China (Warszawa), Art and Visual Culture of India (War-
szawa), Christian Art on the Borderlands of Asia, Africa and
Europe (Zakroczym), First Congress of Jewish Art in Poland
Jewish Artists and Central-Eastern Europe, the 19th Centu-
ry to WWII (Kazimierz Dolny) oraz Sacred World of Central
Asia (Warszawa), w 2009 - First Conference of Polish and
Chinese Historians of Art Poland — China. Art and Cultural
Heritage (wraz z Instytutem Konfucjusza UJ w Collegium

Maius, Krakow) i Art of the Islamic World and Artistic Rela-
tionships between Poland and Islamic Countries (wraz z Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japofiskiej, Krakow), w 2010 — Art
of the Armenian Diaspora (Zamosc¢). Tomy pokonferencyjne
z konferencji krajowych publikowane sa w jezyku polskim,
azmiedzynarodowych — w jezyku angielskim. Na 2011 prze-
widziana zostala konferencja South-East Asia: Art, Cultural
Heritage and Artistic Relations with Europe / Poland (wraz
z Katedra Azji Potudniowej UW oraz Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japoniskiej, 29.09-1.10, Krakow). W 2010 Stowarzysze-
nie opublikowalo po polsku i angielsku Sprawozdanie i bi-
bliografie / Report and Bibliography 2006 (2002) — 2009
(www.sztukaorientu.pl).

Art of Japan, Japanisms and Polish-Japanese Art Rela-
tions byla pierwsza w Polsce samodzielng miedzynarodowa
konferencja, poswiecong temu zakresowi badaf. Zgodnie
z tradycja Stowarzyszenia obok historykéw sztuki uczest-
niczyli w niej estetycy i orientali$ci, architekci, teatrolodzy
i filmoznawcy, a takze konserwatorzy dziet sztuki (program
konferencji znajduje sie na stronie internetowej Stowarzy-
szenia). Konferencja przebiegata w dwoch réwnoleglych
sesjach.

Pierwszy dziefi poSwiecony zostal sztuce Japonii.
W sekgji ,Japanese Art: Japanese and Western Approach”
podjete zostaly podstawowe zagadnienia japoniskiej estety-
ki i historii sztuki oraz ich interpretacji w Europie. Refe-
renci wskazywali na odmienne od europejskich zrodta po-
gladow na sztuke, wynikajace m.in. z tekstow literackich,
nie za$ z traktatow filozoficznych. Szczegdlnie interesuja-



ce byly wystapienia japofiskich historykéw sztuki, ktorzy
podkreslali odmienny — sakralny, a nie ,materialny” status
dziet sztuki rzezbiarskiej — przedstawiefi Buddy, a takze
wskazywali na réznice w interpretacji proceséw historycz-
no-artystycznych, zwigzanych w Japonii nie z ewolucja
stylow, lecz z ujeciem historycznego tla epok. Inne refe-
raty poswiecone zostaly m.in. ascetycznym podstawom
niektoérych dziedzin sztuki oraz ich odbiorowi w Europie
(ogrody, grafika, rzemioslo artystyczne). W drugiej sekcji
,Japanese Art in the West: Ways and Collections” refera-
ty poswiecono historii kolekcjonowania sztuki japofiskie;
w Europie, poczawszy od importéw w czasach nowozyt-
nych przez dziewietnastowieczne ekspedycje do Japonii
po analizy dwudziestowiecznych kolekcji i charakterystyki
dzialalnosci ich tworcow.

W drugim dniu program skupiony byt gléwnie na re-
cepdji sztuki japofiskiej w Europie i polsko-japofiskich kon-
taktach artystycznych. W pierwszej sekcji ,Western Visions
of Japan” rozwazano tematyke japonizmu w sztuce europej-
skiej, zardowno w ogélnej interpretacji, podejmujacej takze
zagadnienia terminologii, jak i w szczegotowych rozwaza-
niach dotyczacych recepcji we Francji, Niemczech, Rosji,
Czechach, a przede wszystkim w Polsce, ze szczegdlnym
uwzglednieniem koncepcji teoretycznych i dziatalnosci Fe-
liksa Jasiefiskiego, tworcy najwazniejszej polskiej kolekcji,
a takze jego wplywu na polskie srodowisko artystyczne.
W drugiej sekgji ,,Japan and Poland: Modern and Contem-
porary Art” znalazly sie referaty poSwiecone sztuce japofi-
skiej XX i XXI wieku (architekturze, nowym mediom, per-
formance’owi), analizom poréwnawczym sztuki japoniskiej
i polskiej (architektura, plakat) oraz japofiskim inspiracjom
w powojennej sztuce polskiej.

W ostatnim dniu sekcja ,Theatre, Film, Visual Arts”
zawierala réznorodne interpretacje japonskiej kultury wizu-
alnej — interpretacji lalki w tradycyjnych japonskich obrze-
dach, teatru kobiet z Takarazuki, ujecia wspotczesnej proble-
matyki japofiskiej w dawnym filmie europejskim i japofiskim,
odbicia tradycji w fotografii japofiskich artystek, wreszcie
mangi (japonskiego komiksu). Druga sekcja ,Past and Pre-
sent: Continuity of Tradition” dotyczyla zasadniczo zagad-
nief rzemiosla artystycznego, takze w aspekcie wspotczesnej
produkcji m.in. stroju, wyrobéw ceramicznych czy z laki; re-

ferenci podejmowali takze problematyke konserwacji dziet
sztuki japoniskie;.

W konferencji wzieta udziat reprezentatywna grupa 70 refe-
rentéw z 12 pafistw Europy, USA, Japonii i Polski, wsrod ktorych
znalezli sie wybitni badacze uniwersyteccy i kuratorzy znanych
muzedw, jak prof. Hidemichi Tanaka (Akita University), prof.
Michitaka Suzuki (Okayama University), prof. Toshino Iguchi
(Saitama University), prof. Akiko Kasuya (Kyoto City Universi-
ty of Arts), prof. Toshio Watanabe (University of Arts, Londyn),
dr Christine Guth i Julia Hutt (Victoria and Albert Museum,
Londyn), Geneviéve Lacambre (kurator narodowego dziedzictwa
z Paryza), dr Donatella Failla (Museo Chiosone, Genua), Gizela
Jahn (Freie Universitit, Berlin), doc. Jorinde Ebert (Universitit
Wien), dr Markéta Hénové (Narodni Galerie, Praga), dr Katha-
rina Epprecht (Museum Rietberg, Zurych), Aynura Yusupova
(Muzeum Puszkina, Moskwa), prof. John Szostak (University of
Hawai'i, Manoa), z Polski — prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ)
i prof. Estera Zeromska (UAM), a takze duza grupa historykéw
sztuki i konserwatoréw, zwlaszcza mtodego pokolenia.

Wedtug opinii zaproszonych referentéw konferencja stata
sie wydarzeniem naukowym o duzej randze naukowej. Stwo-
rzyta mozliwos¢ zetkniecia sie, zazwyczaj po raz pierwszy, ba-
daczy z réznych srodowisk miedzynarodowych, co wywotalo
interesujace dyskusje i spory w zwigzku z prezentowanymi
obiektami i ich interpretacjami. Szczegolnie owocny okazal
sie kontakt z najwazniejszym $wiatowym oSrodkiem badaf
nad sztukg japofiskg, a zwlaszcza nad japonizmem w Londy-
nie, zwigzanym z prof. Watanabe, ktory zaproponowat Sto-
warzyszeniu i krakowskiemu Muzeum wspoétprace. Podobna
inicjatywa wyszla od prof. Tanaki, kierujacego sprawami za-
granicznymi japofiskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki.
Dla srodowiska polskich historykéw sztuki organizacja kon-
ferencji stworzyla szanse na integracje z europejskim i japon-
skim §rodowiskiem naukowym. Mtodym uczestnikom data
mozliwo$¢ miedzynarodowego debiutu. Dla wielu z zaproszo-
nych gosci konferencja stala sie pierwsza okazja odwiedzin
Polski, poznania polskich tradycji kolekcjonowania sztuki
japofiskiej, a takze japofiskich inspiracji w sztuce polskiej od
kofica XIX wieku i polsko-japofiskich kontaktéw artystycz-
nych. Po publikacji tomu pokonferencyjnego organizatorzy
pragna zorganizowac nastepng konferencje.

Jerzy Malinowski — Prezes PSSO
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L. Thompson, Halart, Krakow-Warszawa 2010. siak, A. Timofiejew, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010.
20.Muniak R.F., Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz, Seria: ~ 29.Wodzifiski C., Kairos. Konferencja w Todtnaubergu. Ce-
Nagroda im. Stefana Morawskiego, Universitas, Krakow lan — Heidegger, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2010.
2010. 30.Wozniak M., Przeszlosc jako przedmiot konstrukcji. O roli
21.Przybysz PJ., Filozofia sztuki Morawskiego, stowo/obraz wyobrazni w badaniach historycznych, Wydawnictwo
terytoria, Gdafnisk 2010. UMCS, Lublin 2010.
22.Przysztos¢ Witkacego, red. T. Pekala, Seria: Spotkania  31.Zielinski S., Archeologia mediow, przet. K. Krzemienio-
Estetyczne, Universitas, Krakow 2010. wa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
Zapowiedzi:

SEINANE A

~

Bhabha H., Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo UJ, Krakow.

Biatostocki J., Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Wiek XV1I, stowo/obraz terytoria, Gdafsk.

European History Painting in the 19th Century, red. W. Batus, R. Ocheduszko, Universitas, Krakow.

Folga-Januszewska D., Jak czytac malarstwo polskie. Tom I: od XI wieku do 1914 roku, Universitas, Krakow.

Kulturowe emanacije ciala, red. M. Banas, K. Warmifiska, Wydawnictwo UJ, Krakow.

Nieroba E., Czerner A., Szczepatiski M.S., Flirty tradycji z popkulturg. Dziedzictwo kulturowe w poznej nowoczesnosci, Wy-
dawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa.

Olesiejuk K., Znaczenia przemijania. Wybrane zagadnienia konserwaciji dziel sztuki wspélczesnej, Universitas, Krakow.
Rus T., Geografia obrazu, Oficyna Drukarsko-Wydawnicza AKANT, Cieszyn-Katowice.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

. Dn. 22.06.10 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Fukaszewicz (UW) ,Epistemologiczna rola obra-

zu fotograficznego”. Promotor: prof. dr hab. Alicja Kuczyfniska, recenzenci: prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska, prof. dr
hab. Ryszard Rézanowski.

. Dn. 30.06.10 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej (na Wydziale Nauk Humanistycznych UMCS) stuchacza Europej-

skiego Kolegium Polskich i Ukraifiskich Uniwersytetow mgr. Pawla Bledowskiego ,Postmodernistyczna krytyka idei i insty-
tucji uniwersytetu”. Promotor: prof. dr hab. Jan Pomorski, recenzenci: prof. dr hab. Tadeusz Stawek, prof. dr hab. Tadeusz

Szkotut.

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOCIJE

Dn. 24.03.10 w ramach cyklu ,\Wyklady otwarte Wszech- zakoficzyt sie w Lublinie cykl wyktadow pod hastem
nicy Piastowskiej” Poznafiskiego Towarzystwa Przyjaciot ,Zycie Sztuki — Sztuka Zycia — Zycie Form”. Byly to
Nauk mial miejsce wyktad prof. Romana Kubickiego otwarte wyklady z dziejow sztuki i mysli o sztuce, ktore
(UAM) zatytutowany ,Po co sztuka?” przygotowywali pracownicy IHS KUL w Scistej wspot-
Dn. 19.04.10 na Wydziale Humanistycznym UMCS w Lu- pracy z Miejska Bibliotekg Publiczng im. Hieronima L.o-
blinie odbylo sie spotkanie z prof. Ryszardem W. Kluszczyn- pacinskiego w Lublinie.

skim (UL) ,Sztuka Interaktywna”. Profesor zaprezentowal 4. Dn. 09.09.10 rozpoczat sie w Lublinie cykl wyktadow
najwazniejsze tezy swojej ostatniej ksiazki Sztuka interak- ,Aktualnos¢ sztuki”. Cykl ten jest jednym z elementow
tywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, obchodéw 65-lecia istnienia Instytutu Historii Sztuki
ktora ukazata sie nakladem Wydawnictw Akademickich KUL. Wyktady odbywaja sie w Filiach Miejskiej Biblio-
i Profesjonalnych. Spotkanie przygotowane zostalo przez IK teki Publicznej w Lublinie, w Lubelskim Towarzystwie
UMCS, Zaktad Teorii Kultury i Metodologii Nauk o Kul- Zachety Sztuk Pieknych oraz w CH Plaza. Cykl rozpoczat
turze UMCS oraz portal Wiedza i Edukacja. sie wyktadem prof. Ryszarda Kasperowicza ,Romantyczny
Dn. 10.06.10 wystgpieniem dr Marcina Pastwy ,Malar- koncept ,formy” jako libretto do nowoczesnosci”. Wykta-
stwo jako dialog. Twoérczos¢ Grzegorza Bednarskiego” dy przygotowuja historycy sztuki z IHS KUL we wspol-
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pracy z Miejska Bibliotekg Publiczng w Lublinie oraz Lu-
belskim Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych.

5. Wdhn. 25,26.10.10 w Collegium Historicum UAM miaty
miejsce dwa wyklady goscinne Michaela Onyebuchi Eze
(Ludwig Maximilians Universitit Munchen oraz Univer-
sitdt Augsburg) zatytulowane ,Postcolonial Africa”.

6. Dn. 26.10.10 w Centrum Kultury ,Zamek” w Pozna-

niu mial miejsce panel dyskusyjny Miedzynarodowego

Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA zatytulowany
W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki
i technologii”. W trakcie trwania panelu zorganizowa-
nego w charakterze imprezy towarzyszacej Biennale
Mediations glos zabrali m.in.: prof. Ryszard W. Klusz-
czyniski (UL), prof. Stawomir Sobczak (ASP, Poznan), dr
Piotr Bernatowicz (UAM) oraz Piotr Krajewski (WRO
Wroctaw).

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Miedzynarodowy festiwal filmowy Era nowe horyzonty, Wroclaw, 22.07-1.08.2010

Festiwal odby! sie po raz dziesiaty w ogéle, a po raz
czwarty we Wroctawiu dokad zostal przeniesiony z Cie-
szyna, w ktérym — jak sie wydaje — zadomowit sie i zyskal
zgodnie z przewidywaniami liczng widownie, w zeszlym
roku byto to az 122 tysigce uczestnikoéw, a w tym na pew-
no nie mniej. Romanowi Gutkowi udato sie bowiem trafi¢
w pewng znaczacy luke w nie tylko polskiej dystrybucii fil-
moéw. Wiekszos¢ filmow pokazywanych w trakcie festiwalu
nigdy nie trafi do multiplekséw przy centrach handlowych,
a zobaczenie czesci z nich w Polsce po zakoficzeniu impre-
zy bedzie wlasciwie niemozliwe lub mato prawdopodobne.
Taki jest pomyst gléwnego organizatora: ,Moim marzeniem
jest, zeby Wroclaw zaslynal na calym Swiecie jako miej-
sce w ktorym pokazuje sie filmy twoércéw niepokornych.
Zeby wiedzieli, ze wlasnie tu jest ich miejsce i sami je do
nas zglaszali. Nie zabiegamy o przecietng publicznos¢. Era
nowe horyzonty jest festiwalem wizjoneréw kina, artystow
bezkompromisowych, ktérzy maja odwage iS¢ obrang przez
siebie drogag wbrew panujacym modom i opowiadac o rze-
czach najwazniejszych swoim niepowtarzalnym jezykiem”.
Przez 11 dni pokazano we Wroctawiu 507 filméw pocho-
dzacych z ponad 50 krajow w kilku réznych blokach tema-
tycznych, a takze konkursowych. Odbylo sie tez kilka re-
trospektyw. Szczegolnie duzo uwagi poswiecono nowemu
kinu tureckiemu - jeden blok pokazéw (mozna bylo zoba-
czy¢ m.in. Na pokladzie Serdara Akara, Ile za ile Rehe Er-
dema, czy powszechnie uznawany za arcydzielo Uzak Nuri
Bilge Ceylana); drugi przedstawial prawie cala tworczos¢
Zekiego Demirkubuza, ktory byl bohaterem jednej z re-
trospektyw. Specjalny blok poswiecono nowemu horyzon-
towi jezyka filmowego. W trakcie tegorocznej edycji festi-

walu odbylo sie pie¢ konkurséw: Miedzynarodowy Konkurs
Nowe Horyzonty, Miedzynarodowy Konkurs Filmy o Sztuce,
Konkurs Nowe Filmy Polskie, Konkurs Europejskie Filmy
Krotkometrazowe oraz Konkurs Polskie Filmy Krotkome-
trazowe. Mile bylo takze powspominac i ogladna¢ niektore
filmy po raz kolejny; duzo do myslenia dawata — jak sadze —
retrospektywa filméw Wojciecha Jerzego Hasa i cho¢ jego
poetyka przetrwala moim zdaniem probe czasu, to niekto-
re dzieta niekoniecznie. Oprécz Hasa moglismy powtdrnie
oglada¢ dzieta takich tworcow, jak: Jean-Luc Godard, bra-
cia Quay, Laura Mulvey oraz Daniel Szczechura. Bohaterom
retrospektyw po$wiecono rowniez publikacje, ktore wydata
Korporacja Halart i MFF Era nowe horyzonty. Wydano tez
jubileuszowy magazyn Halart: nr 31 — Generacja ENH. Sa-
nok-Cieszyn-Wroclaw. Bardzo efektownie wypadta w tym
roku cze$¢ muzyczna festiwalu, ktorg otworzyl Mike Patton
koncertem na Wyspie Stodowej, rozpoczynajac w ten spo-
sob swoje europejskie tournée promujace nowa ptyte Mondo
Cane. Mozna bylo tez postucha¢ w Arsenale m.in. legen-
dy polskiego rocka grupy Brygada Kryzys (dla wielu bardzo
mlodych i licznych uczestnikow festiwalu byla to pierwsza
taka okazja). Jednym z najwazniejszych wydarzen festiwa-
lu byta polska premiera opery filmowej Michela van der Aa
— Ksigga niepokoju. W role narratora spektaklu wcielit sie
Klaus Maria Brandauer. To oczywiscie tylko niektére — te
wazniejsze zdaniem piszacego — wydarzenia tej edycji im-
prezy. No i jeszcze cos, czego raczej nie odnotowujg staty-
styki: prawie dwa tygodnie spotkan, poszukiwaf, rozmow,
sporéw na temat kondycji sztuki w naszych czasach przy
filmie, wystawie, muzyce oraz winie.

Piotr Martin

2. Festiwal Carnaval Sztuk-Mistrzéw, Lublin, 19-22.08.2010

W dn. 19-22.08.10 odbyt sie w Lublinie najwiekszy
jak dotad w historii miasta Festiwal pod nazwa Carnaval
Sztuk-Mistrzéw. Nazwa wydarzenia nawigzuje do powie-
§ci Sztukmistrz z Lublina 1.B. Singera.

Podczas Festiwalu mozna bylo obejrze¢ wystepy buske-
row czy slacklinerow. Wystepy artystow przyciggaly ttumy
0s6b, zywo zainteresowanych i chetnie angazujacych sie do
ulicznych zabawnych skeczéw. Doskonale utozony program
Festiwalu dawal szanse na zapoznanie sie z nurtem tzw. No-
wego Cyrku, ktory powstawal rownolegle w Stanach Zjed-
noczonych, Wielkiej Brytanii, Francji i Australii. Spektakle
teatralne, w ktorych artysci prezentowali na mistrzowskim
poziomie opanowane réznorodne sztuki cyrkowe, wypet-
nione byly odniesieniami do wspotczesnosci.
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Festiwal otworzyta Wielka Parada Kuglarska od Placu
Litewskiego do Placu Zamkowego, na ktérym nastepnie
mozna bylo obejrze¢ pierwszy spektakl ,Cyrk Zebraczy”
zespolu Cirque Baroque — francuskich klasykéw Nowego
Cyrku, zatozonego w latach 70. przez Christiana Tagueta.
Wystep ten pokazal jak sztuka cyrkowa moze wypracowaé
nowa forme wyrazu, adaptujgc do swojego jezyka wypowie-
dzi gre aktorska czy techniki wspétczesnego teatru tafica.
Przedstawienie to zostalo mocno docenione za wymowna
koncepcje symboliczng, odzwierciedlajacg krytyczne spoj-
rzenie na spoleczne stosunki w kapitalizmie.

Inng godna uwagi grupg, a jednak medialnie wystarcza-
jaco niedoceniong, jest zespot The Sugar Beast Circus, ktory
zaprezentowal spektakl, podczas ktérego zostato zaaranzowane



spotkanie impresaria cyrkowego PT. Barnuma i tworcy teorii
ewolucji Darwina. Narracja skonstruowana zostala na zasadzie
autoironicznego odniesienia do historii cyrku tradycyjnego.

Kilkakrotnie zostal zaprezentowany mrozacy krew w zy-
tach ogniowy show w wykonaniu szwedzkich artystow z gru-
py Burnt Out Punks.

Festiwal poprzedzita zorganizowana w dniu 19 czerwca
na KUL-u konferencja pod hastem Od inspiracji do fascyna-
cji. Psychologiczne i pedagogiczne wymiary sztuki cyrkowej. Jej
organizatorami bylo Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw i Ani-
matoréw KLANZA, Katedra Psychologii Eksperymentalnej
KUL JP II oraz firma INSPL

Pierwszy kameralny Festiwal Sztukmistrzow mial miejsce
dwa lata temu. Jego organizatorami bylo Srodowisko pasjonatow
i praktykéw nowych a takze pokrewnych dyscyplin cyrkowych
oraz 0s6b zwigzanych z tzw. pedagogika cyrku. Lider tych srodo-
wisk Rafat Sadownik - zatozyciel Pracowni Sztuk Fizycznych oraz
wczesniej animatorzy z KLANZY zainteresowali wladze miasta
dyscyplinami cyrkowymi, co zaowocowalo pozyskaniem przez
Kancelarie Prezydenta — Marketing Miasta Lublin duzych $rod-
kéw unijnych na zorganizowanie tegorocznego Festiwalu.

W 2012 w Lublinie odbedzie sie Europejska Konwencja
Zonglerska.

Monika Krzykala

3. Wystawa Grupa Bloomsbury. Brytyjska bohema kregu Virginii Woolf, Malopolskie Centrum Kultury, Krakéow,
5.09.2010-9.02.2011

Zorganizowana przez Miedzynarodowe Centrum Kul-
tury wystawa jest pierwszg, tak szeroka prezentacja twor-
czosci brytyijskich artystow awangardowych skupionych wo-
kot legendarnej juz dzisiaj postaci pisarki Virginii Woolf oraz
malarki Vanessy Bell. Dzialajaca od 1905 az do wybuchu II
wojny $wiatowej grupa Bloomsbury, do ktérej nalezeli mala-
rze, dziennikarze, ekonomisci, prawnicy, pisarze oraz krytycy
sztuki uwazana jest dzisiaj za jeden z najwazniejszych i naj-
bardziej wplywowych fenomenéw, ktory wywart ogromny
wplyw na sztuke i literature Swiatowa. Wydaje sie, ze Moni-
ce Rydygier, kuratorce wystawy, zalezalo przede wszystkim
na znalezieniu odpowiedzi na pytanie na czym polegat feno-
men Bloomsbury, bowiem nawet pobiezne przygladniecie
sie bardzo zréznicowanym dzialaniom czlonkéw grupy, spra-
wia wrazenie, iz nie bylo to zjawisko o charakterze czysto
artystycznym.

Wystawa zaczyna sie od projekcji filmu, na ktérym wy-
powiadajg sie zyjacy czlonkowie grupy, jak rowniez kryty-
cy oraz historycy sztuki i literatury. Ow swoisty wieloglos
tworzy dos¢ spdjny obraz calego srodowiska, cho¢ wyda-
je sie, ze osig narracyjng filmu jest zycie pisarki Virginii
Woolf, ktéra ze wzgledu na swoje feministyczne poglady,
emancypacje ze zmaskulinizowanego spoleczenstwa ,wik-
toriafiskiej Anglii” oraz bezkompromisowos¢ w tworczosci,
sposobie bycia oraz milosci, zyskala miano skandalistki.

Najobszerniejsza czes¢ wystawy stanowi reprezenta-
tywny wybor prac — obrazéw, drzeworytéw i litografii — tak
znanych artystow, jak Vanessa Bell, Duncan Grant, Roger
Fry oraz Dora Carrington, dzieki ktorym jestesmy w sta-
nie przesledzi¢ proces tworczych poszukiwan, nie tylko

4. Biennale Mediations,

Zorganizowana z wielkim rozmachem druga edycja poznat-
skiego Biennale Mediations stanowita gtéwne wydarzenie arty-
styczne uplywajacej jesieni. Tym razem organizatorzy zdecydo-
wali sie na koncepcje dwoch gléwnych wystaw, do wspétpracy
nad ktorymi zaprosili kuratoréw o zdecydowanie odmiennych
spojrzeniach na samg materie sztuki. Program wystawy Beyond
Mediations stanowit efekt zmagafi dwéch znaczacych postaci —
Tsutomu Mizusawy, dyrektora Yokohama Triennale, zastepcy
dyrektora MOMA w Kamakura i Hayama w Japonii oraz prof.
Ryszarda W. Kluszczyfiskiego (UL), wybitnego znawcy sztuki
mediéw. Zréznicowana pod wzgledem doboru prac artystow,
wystawa gléwnym punktem czynita pytanie o mozliwosci prze-

w obrebie samej grupy, ale rowniez poszczegélnych arty-
stow, ktorzy rzadko pozostawali wierni jednemu stylowi.
ArtySci nalezacy do tej formacji nie byli rowniez wierni
jedynie malarstwu oraz litografii, poniewaz ich tworczos¢
zeglowala ku typografii (ktérej mozemy sie przyjrze¢, dzie-
ki obszernemu zbiorowi ksigzek zaprojektowanych i zilu-
strowanych przez artystow) oraz sztuce uzytkowej (takiej
jak meble czy ceramika) tworzonej w ramach Warsztatow
Omega. Dzieki filmom dokumentalnym publicznos¢ ma
szanse zapoznac sie rowniez z dorobkiem innych cztonkow
grupy takich, jak: John Maynard Keynes, ktorego teorie
ekonomiczne i praca na rzecz stworzenia nowego tfadu go-
spodarczego po doswiadczeniu dwoch wojen Swiatowych
do dzis pozostaja aktualne i cenne.

Ogromnym atutem wszystkich wystaw organizowa-
nych przez MCK jest bardzo staranna ich aranzacja. Tym
razem, aby przyblizy¢ publicznosci nastr6j ,wlasnego poko-
ju” uzyto fototapety przedstawiajacej zdjecia oryginalnych
wnetrz, gdzie pracowali i zyli artysci nalezacy do grupy Blo-
omsbury. Pomyst cho¢ prosty okazat sie bardzo efektowny,
bowiem dodal wystawie autentycznosci, a prezentowane
na niej dziela sztuki zyskaly wspanialy entourage.

Dodatkowo wystawie towarzyszy bogaty program edu-
kacyjny, na ktory sktadaja sie wyktady, dni otwarte, projek-
cje filmowe, czytanie literatury brytyjskiej, lekcje galeryj-
ne oraz warsztaty dla dzieci i mlodziezy, ktéry zaprocen-
towal tym, iz wystawa cieszy sie ogromna popularnoscia
a sale wystawiennicze MCK nie swieca pustkami. Mysle,
iz mozna to uznac za sukces jej organizatoréw.

Joanna Walewska

Poznan, 11.09-30.10.2010
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kroczenia szeroko pojmowanych granic. W opinii kuratoréw, ba-
riery miedzy ludZmi tworzone s bowiem nie tylko w oparciu
o rozgraniczenia terytorialne, lecz takze roznice kulturowe lub
rasowe, ktére w dobie globalizacji przyjmuja charakter dziatan
nacjonalistycznych. Tak sformutowanemu problemowi Beyond
Mediations towarzyszyla druga gléwna wystawa Erased Walls,
powstala tym razem jako efekt wspotpracy grupy dziesieciu
miedzynarodowych kuratoréw. Stanowigc czes¢ projektu o tym
samym tytule, wystawa balansowata miedzy ré6znymi wizjami
Europy bez granic. Tytulowe wymazane mury w oczywisty spo-
sob nawigzywaly do muru berlifiskiego, ktorego upadek mial
zwiastowaé powstanie nowego ladu spolecznego na czele kto-



rego wybije sie jedna kategoria — europejskos¢. Tenze watpliwie
zrealizowany mit solidarnosci stanowit zatem gtéwng oS analizy
zaproszonych do wspdlpracy artystow, borykajacych sie z po-
dobnymi problemami na catym swiecie.

Glownym projektom towarzyszyly takze pomniejsze wyda-
rzenia artystyczne. Na uwage zastuguja tutaj z pewnoscig dwie
wystawy powstale jako efekt wspotpracy z Focus Lddz Bienna-
le. Prezentowane w 16dzkich przestrzeniach Inner Focus w za-
mierzeniu organizatoréw bedace swoistym pomostem miedzy

obydwoma biennale sztuki, bylo fragmentem kolekcji Mona
Inner Spaces w Poznaniu. Majaca miejsce w poznafiskiej Gale-
rii Miejskiej , Arsenal” wystawa HUB or SChAB stanowila na-
tomiast t6dzki wktad w preznie propagowana wspélprace mie-
dzy obydwoma wydarzeniami artystycznymi. Na koniec warto
takze zwrdci¢ uwage na duzg ilo$¢ spotkaf z artystami, ludzmi
kultury i kuratorami, ktérych obecnos$¢ niewatpliwie przyblizata
rozwijajacy sie idee biennale sztuki w Polsce.

Karolina Golinowska

5. Fokus L6dZ Biennale - Od Placu Wolnosci do Placu Niepodleglosci,
Muzeum Miasta Lodzi, 11.09-10.10.2010

We wrzesniu i w pazdzierniku na terenie Lodzi i Po-
znania odbyly sie dwa biennale. Cho¢ miedzy miastami
nastgpita wymiana artystow, to jednak trudno mowic o ja-
kimkolwiek dialogu, czy wspolnej idei. Dlatego tez kazde
z tych wydarzen nalezy traktowac jako osobne inicjatywy,
ktore potaczyt jedynie wspolny czas zaistnienia. Podtytul,
a zarazem hasto przewodnie tegorocznego Fokus £.6dz Bien-
nale, w ktorym wzielo udziat 53 artystow, brzmiato: ,0d
Placu Wolnosci do Placu Niepodleglosci”.

W ramach biennale, gtéwna ulica miasta — Piotrkow-
ska — stata sie obiektem dzialaf artystyczno-krytycznych,
ktore mialy za zadanie ingerencje w przestrzef miejska
i chwilowe odmienienie jej codziennego oblicza. I tak na
przyktad, umieszczono obok nazw standardowych alterna-
tywne nazwy ulic i skweréw odchodzacych od Piotrkow-
skiej. W ten sposdb za sprawg Konrada Kuzyszyna ulica
Zielona stala sie jednoczesnie Szaroburg, Moniuszki ulicg
Zapomnianych Poet6w, a sama Piotrkowska zyskata nazwe
ulicy Dudnigcych Kebabow.

Zamiast galeryjno-muzealnego spaceru od jednej
pracy artystycznej do drugiej, zainteresowani udziatem
w biennale zostali zaproszeni do wedréwki przez mia-
sto, podczas ktorej zachecano do odnalezienia obiektow
wystawienniczych. Czes¢ z nich byla tatwa do zlokalizo-
wania bez informatora (np. w galeriach), ale inne ukryto
w bramach czy wnekach, gdzie mogty zostac¢ odnalezione
jedynie przez skrupulatnych poszukiwaczy lub w wyniku
zabladzenia w nieznane, niekiedy budzace strach rejony
centrum miasta. Cale przedsiewziecie okazalo sie kolej-
nym przykladem tego, iz wspotczesna sztuka przenika sie
z codziennym doswiadczeniem i potrafi w interesujacy
spos6b wplywac na odbioér postindustrialnej przestrzeni
miejskiej oraz pokazuje, jak dzialania artystow wzboga-
cajg ja, a zrazem, w jaki sposob sama przestrzef wplywa
na odbidr dzieta.

Ciekawym zabiegiem bylo sprowadzenie biennale po-
nizej poziomu zero — do miejskich kanatéw. W znajduja-
cym sie pod Placem Wolnosci Muzeum Kanatu, zwanym
popularnie ,Detka”, wyswietlano filmy. Specyficzna archi-

tektura tego miejsca spowodowata podwdéjna deformacje.
Po pierwsze obraz byl rzutowany na zaokraglone sciany
z czerwonej cegly stanowigce element dawnych kanalow
miejskich. Po drugie, muzeum zlokalizowane w samym
centrum miasta, dostarczalo audialnych atrakcji ze Swia-
ta zewnetrznego, potegujac ciekawe doswiadczenie este-
tyczne. W ten sposdb sztuka nastawiona na wykorzysta-
nie harmonii i stabilnosci przestrzeni, w ktorej zaistniala,
zostala w pewnym momencie przeciwstawiona miejskie-
mu chaosowi.

Poprzez swoj charakter tegoroczne biennale nawigzato
do zorganizowanej przez Ryszarda Wasko w 1981 Konstruk-
cji w procesie, pokazujac tym samym, jak wazna w trady-
cji Lodzi jest ciggltos¢ dziatah majacych promowac sztuke
wérod mieszkaficow miasta. Zabieg ten nalezy uznac za
udany, gdyz wiele 0s6b nie zaznajomionych ze wspotcze-
sng dziatalnoscia artystyczng zostalo postawionych przed
pracami, z ktéorymi w innych warunkach nigdy by sie nie
zapoznali. Natomiast wielbiciele sztuki goszczacej w gale-
riach otrzymali ciekawy prezent w postaci otwartej prze-
strzeni wystawienniczej. Biennale wykorzystalo tkwiagcy
w mieScie potencjal oraz sprowokowalo do zadania szeregu
pytafi o stan sztuki wspdlczesnej czy kulturalng kondycje
trzeciego, co do liczby ludnosci, miasta w Polsce. W ten
spos6b przedsiewziecie spetnito cel postawiony przez jego
tworcow: edukacje w zakresie sztuki.

Nie obylo sie bez skandalu. O ile rzezba przedsta-
wiajaca Jana Pawta II z golebiem nie wzbudzila specjal-
nych emocji, o tyle film Marka Wasilewskiego, przedsta-
wiajacy nagiego mezczyzne whiegajacego do katedry, juz
tak. Po interwencji dwdch radnych film zostal usuniety
z biennale, a artystow czeka proces o zniewazenie uczuc
religijnych. Tym samym Fokus Léd? Biennale podniosto
inny wazny temat zwiazany ze sztukg wspolczesng — amor-
ficznos¢ granic sztuki wobec innych aspektow zycia. Czy
sztuka wychodzaca z white cube’a ma prawo wedrowac po
ulicy, zaglada¢ na miejskie podworka i odwiedzac¢ miejsca
religijnego kultu?

Daniel Maliviski (UL)

6. Anette Messager Na pokaz (Faire parade), Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
11.09-14.11.2010, kuratorka: Anna Tomczak

Francuski psychoanalityk Pierre Fedida, stosuje
w swych pracach pojecie l'objeu. Neologizm ten, zaczerp-
niety z poezji Francisa Ponge’a, odnosi sie do szczegolnego
rodzaju przedmiotu, ktory ogniskuje w sobie pragnienia,
popedy podmiotu, stajac sie potgczeniem istnienia substan-
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cjalnego, czyli przedmiotu ([’objet) oraz aktywnosci pod-
miotowej, uczué, zdarzef, czyli gry (le jeu). By zilustrowac
mechanizm, pozwalajacy na przeistoczenie zwyklej rzeczy
w przedmiot szczeg6lny, stanowigcy rodzaj ekranu, przez
ktory i za pomocg ktérego psychika dokonuje obsadze-



nia popedu, Fedida przytacza opowies¢ o dwoch matych
dziewczynkach, odgrywajacych w zabawie uroczystosci po-
grzebowe po zmarlej kilka dni wczesniej matce. Bawigc sie
narzutg na t6zko i przykrywajac sie nig na zmiane dzieci
przepracowywaly traume wspomnienia okrytego calunem
ciata matki. W pewnym momencie zabawa, rozgrywajaca sie
dotad w ciszy i nasladujaca bezruch wczesniejszego zatob-
nego czuwania przeistoczyla sie w spontaniczng tworczos¢.
Drzieci odkryly, ze przykryte narzutg cialo moze sprawic, ze
na powierzchni pojawig sie ré6znorodne ksztalty: dom, suk-
nia. Rzecz przeistoczyla sie w przedmiot gry — ['objeu.

Ta historia to pierwsze skojarzenie, jakie nasuwa sie
po wizycie na retrospektywie francuskiej artystki Anette
Messager. W najwiekszej Sali Zachety zostala zaprezen-
towana praca zatytulowana Wietrzyk (Sous-vent) zrobio-
na z olbrzymiej plachty czarnego materialu, ktory powoli
nadymajac sie pod wplywem powietrza, wdmuchiwanego
przez wentylatory przeistaczal sie w grozny, czarny ksztalt,
przypominajacy blyskawicznie rosnacy prymitywny orga-
nizm. Gdy wentylatory wstrzymywaly prace, powietrze
uchodzito spod materiatu coraz dokltadniej ukazujac to,
co wcze$niej pozostawato skryte: pod§wietlona dodatko-
wo reflektorami olbrzymia stopa, reka, ksztatt podobny do
poteznego kregostupa. Przytlaczajagca ogromem instalacja
balansuje na granicy przezycia grozy i zabawy, podobnie jak
wiekszos¢ prezentowanych na wystawie dziet.

Messager jest zaliczana do przedstawicielek sztuki fe-
ministycznej i przez niektorych krytykéw uznawana za
spadkobierczynie Louise Bourgeois. Kwalifikacja ta pocigga
za sobg szczegolne uwzglednienie problematyki przezywa-
nia wlasnej cielesnosci, wpisanej w intymng historie wla-
snych emocji: radosci i lekow. Messager opracowuje te za-
gadnienia siegajac po wydawaloby sie ,kobiece” materiaty:
sukienki, kartki z dziennika intymnego, tkaniny, ksztalty
stworzone z widczki, pluszu, wypchanych pierzem posze-
wek. Robi to jednak w celu o wiele bardziej dalekosiez-
nym, anizeli kontestacja badz manifestacja kulturowych
modeli kobiecosci. Jak pisze Catherine Grenier: ,Mimo
skrytej krytyki banatléw na temat kobiecosci ten inwen-
tarz codziennych dzialah stanowi waloryzacje popularnej
kultury kobiecej, rozpatrywanej przychylnie roéwniez w jej
najbardziej karykaturalnych aspektach. Dla Messager dzie-
to nie jest okazja do zaznaczania réznicy, przedsiewzieciem
opartym na wyrdznianiu, wrecz przeciwnie — tworzeniem
przestrzeni dehierarchizacji. Za zastong pozoréw i hierar-
chii odkrywa czlowieczefistwo bez maski, w stanie natu-
ralnym, pelne odniesiefi do dziecifistwa i naiwnosci.” Owa

mroczna dziecieca naiwnos¢ to gléwny przedmiot prac po-
kazanych w Warszawie. Chimery (1982/1984) to dziwne
stwory, uksztaltowane z powycinanych fragmentéw zdje¢,
zamieszkujace rozetkang na §cianie pajeczyne. Sg ani prze-
razajace, ani otwarcie zabawne, stanowig raczej mieszan-
ke grozy i fascynacji bedacej zrodtem samotnych zabaw
dzieciecych. Przyjemnosc / nieprzyjemnosc (1997) sktada
sie z zawieszonych nad glowami widzéw na wiéczkowych
sznurkach ekranéw, na ktérych nalepione zostaty zdjecia
ludzkich twarzy i fragmentow poszczegolnych czesci ciala,
przeplatane s3 one tworami przypominajacymi efekt dhu-
gich godzin nudy w pokoju dzieciecym: naszpikowanym
zatemperowanymi oléwkami blatem, powigzanymi $cisle
w dziwne ksztalty poduszkami. Wiszac nad gtowami wi-
dzoéw obiekty te traca swg neutralnos¢, przeistaczajac sie
w co$ odpychajacego i fascynujacego zarazem. Przypomi-
naja wieszane nad kotyskami malych dzieci pataki z za-
bawkami. W tym wypadku dorosli widzowie réwniez zo-
staja skonfrontowani z czyms, co moze sta¢ sie zrodlem
przyjemnej zabawy ksztaltem, co jednak, gdy uswiadomi-
my sobie, ze wznoszac sie nad naszymi glowami nas prze-
wyzsza, moze stac sie obiektem leku. Zagroda z podusz-
kami (2005) stanowi rowniez wyraz medytacji nad zwiaz-
kiem swiata poddanego i oswojonego przez nasze dzialanie
i Swiata martwych rzeczy, sit pojawiajacych sie, gdy zaba-
wa ustaje. Ze stosu rozrzuconych na podiodze poduszek
gdzieniegdzie wystaja czarne ogony, jakby skryte dotad
w mroku, nalezace do anonimowych zwierzat. Obwozony
wokoto na jednej z poduszek drewniany pajacyk — Pinoc-
chio nawiazuje do ludzkiej aktywnosci w stanie czystym,
jaka jest zabawa, ale i uzmystawia groze $wiata zamknie-
tego w wiecznym powtdrzeniu. Doomestic (2000) to zbi-
te w waltki, przymocowane poduszki, spomiedzy ktorych
wydostaja sie, zrobione rowniez z wypchanego materiahy,
lalki. Nie wiadomo, czy pragng sie wydosta¢ — bowiem
miazdzone s3 napierajacymi formami — czy ,zakopaly” sie
w zabawie posr6d miekkich ksztattow.

Rezyser Olivier Py okreslit sztuke Messager jako ,pa-
lindromiczng”. Artystka laczac w swej sztuce dwie sprzecz-
ne aktywnosci — odstaniania i zastaniania, dwa sprzeczne
uczucia — grozy i radosci jednoczesnie proponuje wypraco-
wanie specyficznie afirmatywnej postawy: ,Zanik tragicz-
noSci — pisze Py — jest istotg palindromu: jesli rzeczywi-
stos$¢ daje sie odczytywacé w obie strony, to nie ma moz-
liwosci btedu, nic nie jest Marno$cig, wszystko jest godne
uczczenia”.

Piotr Schollenberger

INFORMACIJE ZARZADU

Wokot kongresow
18" International Congress of Aesthetics, Pekin 2010
19" International Congress of Aesthetics, Krakow 2013

Miedzynarodowy 18 Kongres Estetyczny, zatytulowa-
ny Diversities in Aesthetics odbyl sie w Pekinie w dniach
9-13.08.10. Wystapienia kongresowe przyjmowaly forme
wystapiefi plenarnych, dyskusji panelowych oraz prezentacji
w paralelnych sekcjach.

Posréd plenarnych mowcow wystapili: Joseph Margolis,
Hang Shiying, Arnold Berleant, Wolfgang Welsch, Ye Lang,
Richard Shusterman, Noél Carroll, Ale§ Erjavec.
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Kongres liczyt okoto 1 tysigca uczestnikow i byt bardzo
dobrze zorganizowany. Obserwowatam przebieg kongreso-
wych wydarzefi przede wszystkim jako przyszly organizator
takiego wielkiego przedsiewziecia. Nie sadze, by udato nam
sie doscigna¢ Chificzykéw w dyscyplinie (obrady w sekcjach
przebiegaly niemal co do minuty, co umozliwiatlo swobodna
zmiane sekcji wedle zainteresowan), co do sprawnosci sprzetu
audiowizualnego oraz, oczywiscie, co do ilosci uczestnikow.



Mozemy zapewne konkurowa¢ w zakresie oprawy artystycz-
nej, jakosci jedzenia (to serwowane w stoféwce dla uczestni-
kow nie byto dobre), znajomosci jezyka angielskiego.

Nie jest moim zamiarem pisanie sprawozdania z obrad
tak olbrzymiego kongresu. Chciatabym natomiast cztonkow
PTE poinformowa¢ o przebiegu dwéch spotkan Executive
Committee IAA, na ktorych sprawa 19 ICA w Krakowie
w 2013 stala w centrum uwagi.

Od samego poczatku problemem jest tytul kongresu
w Polsce. Pierwotng wersje , Aesthetics and Practice” odrzu-
cono z powodu nadmiernego podobienistwa do tematu kon-
gresu w Lahti. Po dyskusji przeprowadzonej w gronie polskich
kolegéw zaproponowalam, na pierwszym posiedzeniu EC
w Pekinie, zgodnie z ustaleniami w Polsce, temat , Aesthetics
and Human Activities”. Temat ten zostal skrytykowany przez
amerykafiskich kolegéw jako niezbyt fortunny jezykowo. Na
kolejnym spotkaniu cztonkowie EC — Berleant, Welsch, Car-
ter — zaproponowali trzy wersje tytutu: powr6t do , Aesthe-
tics and Practice” jako ze kongres w Lahti mial miejsce po-
nad 20 lat temu, , Aesthetics in Action” i , Aesthetic Factor”.
Spore uznanie zyskala wersja , Aesthetics in Action”; zgodnie
z wyczuciem jezyka angielskiego tytul ten méwi o obecnosci
estetyki w réznych formach dziatania, czyli dobrze oddaje
przedstawiony przeze mnie wczes$niej pod haslem , Aesthe-

tics and Practice” zarys merytoryczny programu kongresu
w Krakowie.

Przez nowo obranego Prezydenta IAA, Curtisa Cartera,
zostalam zachecona, by w wiosennym numerze Newsletter
IAA przedstawi¢ program kongresu, tym razem juz na szer-
szym forum. Termin zlozenia tekstu ubiega 15 marca 2011.
Zwracam sie z pro$ba o kierowanie na moj adres e-mailowy
(kw@iphils.uj.edu.pl) wszelkich sugestii co do wyszczegdl-
nienia grup problemowych oraz propozycji odnosnie do za-
gadnieni i tematow.

Podczas uroczystosci zamkniecia Kongresu w Pekinie
miatlam moznos¢ zaprosi¢ zebranych uczestnikow do Kra-
kowa w 2013. Powiedzialam, obok konwencjonalnych stow,
ze estetyczne kongresy maja wiekowg tradycje, ze wszystkie
kongresy w XX wieku mialy miejsce w Europie i Amery-
ce Pélnocnej, czyli w obrebie kultury zachodniej, natomiast
wszystkie dotychczasowe kongresy w XXI wieku odbyly sie
poza obszarem kultury Zachodu — w Tokio/Makuhari, w Rio
de Janeiro, w Ankarze i w Pekinie. W drugiej dekadzie XXI
wieku wracamy z kongresami do Europy, do Krakowa, w stu-
lecie kongreséw estetycznych, bowiem pierwszy miat miej-
sce w 1913 w Berlinie.

Warto mie¢ pelng swiadomos¢ tych faktow.

Krystyna Wilkoszewska

IX Walne Zgromadzenie PTE

W dn. 23.09.10 odbyto sie w Warszawie [X Walne Zgro-
madzenie PTE, podczas ktérego podsumowano dotychcza-
sowq dziatalno$¢ Towarzystwa, jak rowniez wybrano wladze
trzeciej kadencji. Koficzacy kadencje Zarzad przedstawit za-
kres i wyniki prac PTE, zwigzanych z dziatalnoscig struktu-
ralng i naukows. Prezes PTE, prof. Krystyna Wilkoszewska
poinformowala o planowanych w kolejnych latach konfe-
rencjach, organizowanych pod patronatem Towarzystwa,
a takze o Miedzynarodowym Kongresie Estetycznym, ktory
odbedzie sie w 2013 w Krakowie.

Podczas glosowania dotyczacego wiadz PTE na okres
trzeciej kadencji, zgromadzeni czlonkowie wybrali prof. Kry-
styne Wilkoszewska Prezesem Zarzadu. W sklad Zarzadu
weszli rowniez: prof. Teresa Pekala — wiceprezes, prof. An-
toni Porczak — wiceprezes, dr hab. Michal Ostrowicki - se-
kretarz oraz dr Jakub Petri — skarbnik. Ponadto ustalono
takze sktad Komisji Rewizyjnej, na ktorej przewodnicza-
cego wybrany zostal prof. Piotr J. Przybysz, natomiast jej
cztonkami zostali: prof. Krzysztof Lenartowicz i dr Krzysz-
tof Szwajgier.

Rozstrzygniecie konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego

Dn. 23.09.10 rozstrzygnieto trzecig edycje konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego. Zapraszamy mlodych es-
tetykéw do udzialu w kolejnej edycji konkursu. Prace prosze przesyla¢ do kofica lutego 2011 na adres pocztowy oraz e-mail

Polskiego Towarzystwa Estetycznego.
Prezentujemy streszczenia nagrodzonych prac:

I Nagroda - Dr Sebastian Stankiewicz , Estetyka pragmatyzmu - projekt otwarty”

Celem pracy byto zbadanie specyfiki teorii estetyki prag-
matycznej pod katem metateorii (ukazanie nowatorskiego
ksztaltu teorii jako teorii estetycznej) oraz pod katem za-
wartosci teorii (narzedzi filozoficznych: kategorii
i terminéw analitycznych). Za podstawe rozwi-
nietej w trzech rozdziatach tematyki pracy, postu-
zyly teorie estetyczne Johna Deweya i Richarda
Shustermana.

W rozdziale I, analiza teorii J. Deweya, R. Shu-
stermana oraz innych prob teoretycznych pode;j-
mowanych w tym zakresie, implikuje przyjecie
wspolnej perspektywy badawczej i przedmioto-
wo-metodologicznie koherentnego pojecia estetyki
pragmatycznej. W ramach klasycznego pragmaty-

zmu tylko Dewey przedstawil w pelni rozwinieta i spojna
estetyke a wspdlczesna estetyka pragmatyczna postuguje
sie zaproponowanymi przez niego przedmiotem (doswiad-
czenie estetyczne) oraz metodologia (metoda em-
piryczna i eksperymentalna).

W rozdziale II, rozwazajac sprawe zawar-
tosci teorii, akcent polozono na somatyczny po-
ziom opisu wieloplaszczyznowego doswiadcze-
nia, ktory postuzyl do: wyjasnienia zwigzkow
sfery jakoSciowosci, emocjonalnosci i wolityw-
nosci z dyskursywnoscig; oméwienia znaczenia
pojecia ,bezposrednios¢”; analizy struktury
zjawiska samolegitymizacji niedyskursywnego
doswiadczenia estetycznego oraz rozwiniecia



na tej podstawie koncepcji wcielonego myslenia jakoscio-  oraz kontekstualizmu tresci, programowej fragmentarycz-

wego oraz wcielonego znaczenia estetycznego. nosci i prospektywizmu) oraz teoretycznej (w terminach:
W koficzacym dysertacje rozdziale III, okreslono te  otwartosci komunikacyjnej i aksjologicznej) specyfice otwar-

aspekty estetyki pragmatycznej, ktore Swiadcza o meta-  tosci tej koncepcji.

teoretycznej (w terminach: transkontekstualizmu metody (I Nagroda — grafika Grzegorza Sztabiiiskiego)

II Nagroda (ex aequo) — Dr Zuzanna Dziuban , Atopia jako kategoria interpretacyjna
w radykalnej hermeneutyce do§wiadczenia kulturowego”

Celem dysertacji byta artykulacja w terminach ato-  jak swojskos¢, bliskos¢, zamieszkiwanie, przynaleznos¢, ktore
pii i atopicznosci problemoéw, ktére napotykaja wspolcze-  dominowaly dotad w hermeneutycznej refleksji nad doswiad-
$nie badacze doswiadczenia kulturowego. Rozwazania nad ~ czeniem. Wykorzystanie atopii jako terminu interpretacyjnego
kulturowym do$wiadczeniem egzystencjalnym, filozoficznym, — umozliwilo w konsekwencji krytyke ahistorycznych i metafi-
estetycznym opieralam na dokonaniach post-he- zycznych koncepcji w ramach tradycji hermeneu-
ideggerowskiej radykalnej hermeneutyki (J. Capu- tycznej oraz prezentacje alternatywnego modelu her-
to, G. Vattimo). Celem pracy byla zatem, z jedne;j meneutyki, ktéra swiadoma jest swojej kulturowe;j
strony, rekonstrukcja i krytyczna analiza wktadu her- proweniencji i wrazliwa na problemy wspétczesnej
meneutyki do konceptualizaciji doswiadczenia i jego kultury. Pozwolito to na artykulacje hermeneutyczno-
probleméw (zostaly one w doktoracie wyartykuto- radykalnych (ontologicznych) opiséw doswiadczenia
wane w terminach doswiadczenia obcosci, bezdom- w terminach doswiadczenia kulturowego, a zatem na
nosci i utraty); z drugiej strony, autorska proba wy- przeklad rozwazaf ontologicznych na terminy teo-
pracowania nowych kategorii stuzacych do jego analizy i inter-  rii kultury. Przyczynilo sie takze do udzielenia odpowiedzi na
pretacji. Zewnetrzna wobec rekonstruowanych i analizowanych ~ pytanie o wklad, jaki mysl hermeneutyczna moze wnies¢ do
przeze mnie koncepcji filozoficznych kategoria atopii, stuzyla ~ wspolczesnej humanistycznej refleksji (filozofia kultury, kultu-
jako narzedzie opisu wspdlczesnego doswiadczenia kulturo-  roznawstwo) dotyczacej uczestnictwa w kulturze.
wego, pozwalajgc na nowo sproblematyzowac pojecia takie (II Nagroda — obraz Elzbiety Staniszewskiej)

IT Nagroda (ex aequo) — Dr Sylwia Zabieglifiska , Arnold Schonberg i Wassily Kandinsky:
poréwnanie postaw estetycznych i Srodkéw wyrazu”

Dialog dwo6ch pierwszoplanowych bohateréw awangar-  kreslacym postawy estetyczne dwoch gtownych bohateréw,
dy, w dodatku tych, ktérzy w swych dziedzinach okrzyknie-  podjeta zostala analiza poréwnawcza tych kwestii, ktore
ci zostali najradykalniejszymi z rewolucjonistow, dla nich samych okazaly sie problemami kluczo-
wydaje sie juz sam w sobie fenomenem niezwy- wymi. Czes¢ druga, w calosci poswiecona twor-
klym. Celem pracy bylo naszkicowanie niejako czosci artystycznej, po uprzednim przesledzeniu
podwojnego portretu, ktory — nie pomijajac dzie- kolejnych etapéw tworczych, koncentruje sie na
lacych Schénberga i Kandinsky’ego réznic srodo- wybranych, najistotniejszych punktach wspolnych
wiskowych i kulturowych — uwydatnitby wspolne zainteresowafi Schénberga i Kandinsky’ego: idei
rysy ich postaw estetycznych i twoérczych. syntezy scenicznej zrealizowanej w dzietach te-

Na pierwszy rozdziat skladaja sie dwa zasadnicze ob-  atralnych oraz zagadnieniu misji tworczej i wylaniajacych
szary badafi: wybrane pod katem poézniejszych rozwazafi za-  sie z jej rozumienia autoportretéw tworcow aspirujacych
gadnienia z zakresu filozofii sztuki i estetyki oraz losy przy-  do roli inicjatoréw duchowego odrodzenia.
jazni Schonberga i Kandinsky’ego. W rozdziale kolejnym, (Il Nagroda — obraz Elzbiety Staniszewskiej)

DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Relacje z wydarzen artystycznych, ktore odbyly sie podczas
IT POLSKIEGO KONGRESU ESTETYCZNEGO

W pierwszym dniu obrad po wykladzie prof. H. Paetzolda  z6w nawarstwiajacych sie, przenikajacych wzajemnie i przez
uczestnicy II Polskiego Kongresu Estetycznego obejrzeli filmy:  to bedacych jakby transaktualnymi; pojeciowego — wypo-
Trzy minuty oraz Wszystko w rezyserii Stawomira Marca, wiadane przez artyste sfowo wszystko; oraz dzwiekowego —
Czerwone z czarnym. Henryk Musiatowicz i jego sztuka  muzyka arii operowej, ktora byla elementem kofczacym to
w rezyserii Pawla Kuczyfiskiego, a takze performance Jana  wydarzenie. Ten filmowy bricolage mozna potraktowac jako
S. Wojciechowskiego Pozegnanie glowy. matryce procesu tworczego, ktéremu poddany jest w swojej

Film Wszystko Stawomira Marca jako dzielo sztuki jest  pracy artysta-rezyser. Aby sta¢ sie zrédlem obrazu $wiata,
kontynuacja rozpoczetego duzo wezesniej procesu tworczego, musi on ten obraz najpierw w siebie wchlonaé¢ a nastepnie
natomiast sam tytul nawigzuje do niedawno wydanej ksigzki ~ odbi¢ w lustrze. Mimo tego, ze zbiér moment6w nie jest ab-
artysty Sztuka czyli wszystko. Krajobraz po postmodernizmie.  solutem, to jednak jest pewna caloscia i tajemnica zarazem.
Film sktadal sie z trzech porzadkow: wizualnego — tkanka obra- ~ Warto w tym miejscu przypomnie¢ zapisang refleksje auto-

17



ra: WSZYSTKO to najbardziej idiomatyczne i paradoksalne
stowo z naszych stownikow; to wszystko i nic razem wrziete,
to przeszlo$¢ i przyszlos$¢ zawarte w jakim§ nieobecnym te-
raz. (...) Jak wobec ,wszystko” (...) znalez¢ desperacje, by
powiedzie¢ ,ja”? By¢ moze jedyng forma przytomnego trwa-
nia wobec , wszystko” bylaby doskonata bezinteresownos$¢ lub
doskonata przypadkowos¢”.

Te doskonaly forme przytomnego trwania utrwalong
w pracach plastycznych moglismy podziwiac i sie nig wzru-
sza¢, ogladajac dokument o sztuce Henryka Musialowicza.
Zmystowe doswiadczanie otwartych krajobrazéw poddanych
cyklicznosci por roku, ktore bezinteresownie utrwala w swo-
ich pracach H. Musialowicz, sfilmowal Pawel Kuczyfiski. Re-
zyser nie tylko skoncentrowat sie na tworczosci Musiatowi-
cza, ale zwrdcil takze uwage na niezrozumienie przez wladze
lokalne istoty sztuki tego artysty, co znalazlo sw6j wyraz pod-
czas rozmOw na temat wyboru miejsca ekspozycji prac. Do-
kument z jednej strony stanowi hotd twérczosci nieztomne-
go artysty, poszukujgcego miejsca dla swoich prac, a z drugiej
prezentuje indywidualng historie cztowieka, ktory poswiecit
zycie sztuce.

Performance Jana S. Wojciechowskiego Pozegnanie glo-
wy nawigzywal z kolei do aktualnego kontekstu spoteczno-
politycznego, a mianowicie do dyskursu pamieci o katastrofie
smolefiskiej. Ton, w ktérym odbywat sie performance odcinat

sie od glosnych manifestacji mitologizujacych te pamiec. Per-
formance skfadat sie z filmu o charakterze dokumentu, ktory
byt zapisem spokojnego sktadania kwiatéw przed patacem pre-
zydenckim. Na takim dyskretnym wizualnym tle artysta spo-
kojnie, cicho i bez komentarza zdekonstruowat glowe (gipsowy
odlew), ktérej elementy nastepnie rozwiesit na przygotowane;j
w tym celu specjalnej konstrukgji.

Niewatpliwie to dziwne zestawienie tych dwoch planow
znaczeniowych: filmowego realistycznego zapisu codziennosci
i rozbierania glowy na czerepy, bylo zabiegiem o groteskowym
wydzwieku. Zastosowana w tym wystapieniu figura glowy na-
wigzuje do wezedniejszych dziatan artysty. Czy glowa ta jest au-
toportretem artysty czy raczej symbolem — przedmiotem kul-
tu pewnej czesci spoleczefistwa? Co oznacza zawarte w tytule
performance ,pozeganie”? Czy jest to pozegnanie z symbolem
wigzacym sie z okreslong polityka historyczng? Czy konstruk-
Cja po zawieszeniu czerepdw staje sie pomnikiem czy moze
antypomnikiem? Czy jest to symbol zbiorowej pamieci o ka-
tastrofie? Jesli tak, to dokonana dekonstrukcja wskazywataby
raczej na brak jednej wspélnej pamieci o tym wydarzeniu i od-
sylataby do jednostkowego doswiadczenia.

Otwierajace Kongres wydarzenia artystyczne stanowity
doskonaly oprawe i dopetnienie prowadzonych w kolejnych
dniach estetycznych debat.

Monika Krzykala

Wlodzimierz Szymatiski moshe szafir, spektakl multimedialny, Centrum Sztuki M25, Warszawa, 22.09.2010

[. Najpierw szliSmy wieczorowg pora przez ulice war-
szawskiej Pragi, do budynku, ktéry byl niegdys zakltadem
produkcyjnym a obecnie miesci sie w nim klub artystyczny
M25 — Mifiska 25. Wedrowalismy $ciezkg naznaczong drob-
nymi plomykami §wiec do mato efektownego wejscia budyn-
ku, gdzie za progiem zostaliSmy powitani przez gospodarzy
i skierowani na pierwsze pietro po nieodnowionych fabrycz-
nych schodach.

Sala byta obszerna, cho¢ wrazenie jej przestronnosci bu-
rzyly w r6znych miejscach unowoczesnione nieco filary wspie-
rajace wysoki strop fabrycznego wnetrza. Przestrzef zorgani-
zowano dwudzielnie: widzowie mieli do dyspozycji tradycyj-
nie poustawiane krzesla oraz usytuowane wokét nich kanapy,
wykonawcy dysponowali natomiast do§¢ szeroka przestrzenia
sceniczng wypelniong z tytu bialym plétnem, ktére zosta-
o w trakcie spektaklu wykorzystane jako ekran. Nad sceng
z prawej strony wisial dekoracyjnie zawieszony biaty szyfon,
ktory jednoczesnie zamykal przestrzen hali i dekonstruowal
obraz filmowy, dookreslajacy czas, przestrzefi i akcje.

Widowisko tworzone byto przy udziale réznych form ar-
tystycznych. Spektakl ozywal dzieki akordeonowej zespolo-
wej muzyce na zywo, wprowadzajacej w atmosfere wspdlnego
— przedstawianego i przedstawiajacego — Swiata, oraz dzieki
solowemu taficowi kobiety, kory wyrazal historie czlowieka
a zarazem narodu wybranego i tulaczego. Nastepnie zycie
widowisku nadali aktorzy odgrywajacy symboliczne i realne
zarazem postaci tradycji judaistycznej. W ten swiat ponownie
wkroczyta tancerka, a w tle pojawil sie dookreslajacy scene
obraz wyswietlany z projektora.

Zywa muzyka, aktorzy — doskonali i mniej profesjonal-
ni — film jako aktor i scenografia, na koficu rezyser (Wtodzi-
mierz Szymafiski) niczym cadyk sztuki zycia i §mierci... ita
przestrzefi... wykreowaly $wiat niecodzienny, brzemienny
znaczeniem (mimo zaledwie trzech jidiszowych wyrazefi wy-
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powiedzianych przez bigkajacych sie po scenie i §wiecie) i bli-
ski kazdemu. Wykorzystanie starych i nowoczesnych metod
artystycznych oraz narzedzi podwazyto wspotczesng zasade,
iz $wiat sztuki istnieje dzieki sobie (jest autoteliczny i auto-
tematyczny), ukazalo, ze jego podstawowg materig i duchem
jest konkretny cztowiek a wielu wychodzacych ze spektaklu
czulo niedosyt wlasnej opowiadanej historii...

Anna Kawalec (KUL)

II. Tematem prawie niemego przedstawienia ilustrowane-
go niemymi filmami, niemymi cieniami, a raz — wymowionymi
glosno stowami, ktére szybko przestaja cokolwiek wyjasniac,
wydaje sie ludzki los — uogdlniony, dany w doswiadczeniu,
ktore dopiero wymaga zwerbalizowania. Istotng role pelni
tu aranzacja przestrzeni dla tafica, swego rodzaju pantomi-
my i muzyki. Rzecz dzieje sie w dawnej, pokaznej hali prze-
myslowej — ciemnym wnetrzu o nierozpoznanych granicach.
W tle sceny wisi biala, matowa tkanina. Blizej, nad glowami
widzow — polprzezroczyste, zwiewne tiule. Rozwieszone na
kilku planach, rzucaja cienie na siebie nawzajem. Za chwile
planéw bedzie wiecej. Fizyczne rozwarstwienie przestrzeni
rozwarstwi bohateréw, ich ruchy i posta¢, w jakiej jawi sie
ich egzystencja.

Aktorka chodzi i taficzy boso, ubrana w czarng, pro-
sta sukienke bez rekawow. W slad za ruchem jej reki idzie
ciefi, a za cieniem — projekcja czarno-bialego filmu na bieli,
ktoéra staje sie konwencjonalnym ekranem. Ekran niekon-
wencjonalny, to zakt6cenie tego pierwszego. Aktorka taficzy
na tle filmu przedstawiajacego ja samg w podobnej sytuacji
— w taficu. Nastepuje interferencja rzeczywistosci i obra-
z6w. Cielesna i cielista reka wyciaga sie w nicos¢, ku czarnej
przestrzeni nad glows. Jednoczesnie ciefi tej reki wyciaga
sie ku rece tej samej kobiety na filmie. Tylko widzowie sa
$wiadkami, jak niewiele brakowalo, by te dlonie sie uchwy-



cily. Jakkolwiek blisko byly, nie mogly przekroczy¢ granicy
medium, w ktore sg wpisane.

Prowadzone przez rezysera wchodza trzy kolejne aktor-
ki. Wyswietlane s3 litery alfabetu hebrajskiego, biate na czar-
nym tle. Jednoczes$nie aktorki wypowiadaja nazwy tych liter
wraz z informacjg, co oznaczaja: rozpacz/rozdarcie, sprawie-
dliwos¢, dopelnienie/zjednoczenie. Lecz glosy zaczynaja sie
na siebie naktada¢. Sg pozorem lub nadmiarem wyjasniania.
Zaraz tez nastepuje eskalacja tempa: ruchéw aktorek, zmian
wySwietlanych liter i wyjasnien przechodzacych w krzyk.
Ekstatyczne ruchy, na ekranie ich cienie, do tego wzmaga
sie rozpaczliwy harmider, nagle uciety. W ciszy narasta po-
czucie straty tego, czego nie
udalo sie zrozumie¢.

W tle za pojedyncza, sto-
jaca postacig kolejny czarno-
biaty film: kamera przesuwa
sie wsréd porozrzucanych
i porozbijanych macew. Nie-
pokéj tkwi nie w obrazie, lecz
w szybkich ruchach, jakby ka-
merzysta podgzat za kims, kto
biegnie, ucieka lub czegos szu-
ka. Macewy i trawy filmowa-
ne s3 z poziomu Nizszego niz
bylyby widziane przez doro-
sta, stojacg osobe. Wiemy, ze
ruch tlta wynika z ruchow reki trzymajacej kamere, lecz jej
nie widzimy. Jednoczesnie krawedz ekranu zakl6ca nieru-
chomy cief zwisajacej reki, nalezacej do aktorki stojacej
na pierwszym planie. Tancerka stoi, reflektor wydobywa

Dr Janina Makota (1921-2010) - Filo-
zof, uczennica Romana Ingardena, wier-
na strazniczka poprawnosci interpreta-
cji uprawianej przez niego fenomenolo-
gii, mita, ujmujaca ,,Pani Profesor”, byla
obecna zawsze tam, gdzie w Polsce to-
czyly sie prawdziwe i wazne rozmowy
0 o sztuce.

Pozegnalismy w kwietniu tego roku Janine Makote.
Wspominanie jej osoby to myslenie jednoczes$nie o historii
Polski, o historii uniwersytetu, o wiernosci i o przyjazni. Jani-
na Makota byta doskonale znana czlonkom PTE. Mamy w pa-
mieci jej drobng postac, jej Spiewny glos, jej zawsze znaczaca
wypowiedz podczas dyskusji na konferencjach estetycznych,
a szczegoblnie tych dotyczacych interpretacji fenomenologii
Romana Ingardena.

W ostatnich zdaniach biogramu estetycznego, ktory byt
odpowiedzia Janiny Makoty na ankiete dotyczacg ksztalto-
wania sie wrazliwoSci estetycznej czytamy bardzo osobiste
wyznanie: \W odpowiednim czasie miatam szczes$cie zetkng¢
sie z Mistrzem, ktéry nauczyl mnie wiele z zakresu teorii”!.
Mistrzem byt dla niej oczywiscie Roman Ingarden.

! Portret pigkna, red. M. Gotaszewska, Wydawnictwo UJ, Kra-
kow 1990, s. 155.

19

kolor jej ramienia, lecz znika ona z pola uwagi na rzecz
cienia, za$ ciefi zostaje zauwazony dzieki opozycji wobec
ruchu, wypelniajacego kadr. Film sie konczy.

Niczym nie zaklécony kadr jest teraz wypelniony
$wiatlem. Aktorka lezy na podltodze, obie rece wyciaga
w gore. Ich cienie dotykaja sie, splataja i opadaja. Potem,
obracajac sie, bokiem, ramieniem i biodrem zaktéca dol-
ng krawedz kadru. Nieruchomieje. Wolno dochodzg trzy
inne, tez kladg sie na podtodze. Wszystkie z roztozonymi
rekami. Bezwtadne i bezbronne.

Swiatlo w tym spektaklu ma dziwne wlasnosci, zysku-
je tez dziwng role — co prawda co$ oswietla, ale w takich
proporcjach do otoczenia, ze
tym bardziej przygniatajacy
staje sie ciefi wokol. Staje
sie nosnikiem niepokojace-
go przekazu: pokazuje, jak
duzo mroku jest wokot, jak
nikly jest obszar ruchu, zy-
cia, rozpoznawalnosci wobec
tego, co nierozpoznawalne,
CO na pewno ciemne, a naj-
prawdopodobniej martwe.
Efekt tych zabiegow jest
jednoczes$nie poetycki: ewi-
dentne i niedopowiedziane,
jednorazowo$¢ i powtarzal-
nos¢, unikat i repetycja dotycza tego, co najbardziej wraz-
liwe na takie zabiegi — wizerunku ciala ludzkiego i czlowie-
ka jako takiego.

Piotr Winskowski (Politechnika Krakowska)

Janina Makota pochodzita z kreséw. Urodzila sie 5 lipca
1921 w malej miejscowosci Bolechéw niedaleko Lwowa. Jej
droga na Uniwersytet Jagielloniski byla inna niz powszechnie
znany eksodus intelektualistéw przemierzajacych po wojnie
droge z Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie do uni-
wersytetow w Polsce, w tym do Uniwersytetu Jagiellofiskie-
go. Przyjechata do Polski w wieku 23 lat, majac tylko mature
i wielkg che¢ zdobywania wiedzy. Podjeta studia na Uniwer-
sytecie Jagiellofiskim, uzyskujac w 1950 magisterium w za-
kresie filologii angielskiej, a w 1952 magisterium w zakresie
filozofii scistej. W trakcie studiow, w latach 1949-1951 pra-
cowata w Bibliotece Jagiellofiskiej w charakterze stypendystki
Ministerstwa Nauki i Szkot Wyzszych. To wazna informacja,
bo okazalo sie po przeszlo dekadzie, ze Biblioteka Jagiellofiska
stanie sie od 1965 jej azylem i przyjaznym miejscem pracy
az do emerytury, na ktérg odeszia w 1984.

W 1958, po mianowaniu dr Danieli Gromskiej profeso-
rem nadzwyczajnym, na wniosek kierowniczki katedry Histo-
rii Filozofii prof. Izydory Dabskiej, Janina Makota otrzymata
stanowisko starszego asystenta.

Doktorat z filozofii, zatytulowany ,Klasyfikacja sztuk
pieknych i wzajemne miedzy nimi stosunki”, pisany pod
kierunkiem Romana Ingardena, obronita cztery lata pézniej.
Ksiazka O klasyfikacji sztuk pigknych. Z badan nad estetykq
wspdlczesng, z przedmowy Ingardena, ukazata sie drukiem



w 1964. Ingarden rekomendujac ksigzke podkresla, ze ,o0d-
wieczne” zagadnienie klasyfikacji sztuk, ktorym zajmowali sie
juz starozytni, nie zostalo z powodzeniem wyjasnione i ciggle
stanowi zadanie badawcze. Jak pisze, praca Janiny Makoty
jest pozyteczna i ,moze sie ona przyczyni¢ do posuniecia ca-
tej sprawy naprzod”?.

W O klasyfikacji sztuk pigknych oprocz krytycznego omé-
wienia wynikéw badan w tej dziedzinie (E. Souriau, Th. Mun-
ro, Ch. Lalo, M. Dufrenne, S. Langer, E. Gilson), znajdujemy
autorska, ale, co wyraznie zostalo zadeklarowane, opartg na
pogladach Ingardena, propozycje schematycznych podziatow
dziet sztuki z uwagi na kilka kryteriéw. Sa to: (1) rodzaj wyko-
rzystywanego fundamentu bytowego, (2) stopief zaglebiania
sie w podloze materialne, (3) warstwowos¢ budowy. Autorka
proponuje réwniez pordwnania dziel sztuki ze wzgledu na struk-
ture oraz rozgraniczenia na forme i materie w obrebie dziefa,
ktore nie prowadza do zadnego schematycznego podziatu.

,Klasyfikacje Makoty” (gdyz pod takim hastem, obecni
studenci na niektérych kierunkach uniwersyteckich przesylaja
sobie pocztg elektroniczng brakujace wykltady) zyja, a ich stu-
diowanie — niezaleznie od tego jaka range i szanse powodze-
nia ma obecnie systematyczne porzadkowanie czegokolwiek,
a szczegOlnie dziet sztuki, wedtug okreslonej zasady — jest lek-
cja sumiennosci badawczej, wzorem analitycznego myslenia
i dgzenia do jasnosci i adekwatnosci jezyka, ktérym mowimy
0 sztuce.

Mimo zaangazowania ,filozofa nieztomnego”, Izydory
Dabskiej, po przejsciu na emeryture Romana Ingardena, Dr
Janina Makota stracila szansg na adiunkture, a potem i na
prace jako nauczyciel akademicki, ze wzgledu na ,wyraznie
idealistyczny kierunek jej zainteresowan filozoficznych”.

2 Ingarden R., Przedmowa, w: Makota J., O klasyfikacji sztuk pigk-
nych, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1964, s. 8.

Janina Makota do kofica zycia utrzymywala scisle kon-
takty z Instytutem Filozofii UJ i prowadzita wlasne prace ba-
dawcze z filozofii, szczeg6lng uwage poswiecajac fenomeno-
logii Romana Ingardena. Byta autorkg wielu prac naukowych
(pelna bibliografia zapewne bedzie w niedalekiej przyszlosci
opracowana), zajmowala sie ttumaczeniem angielsko- i nie-
mieckojezycznej literatury naukowej z zakresu filozofii i li-
teratury, brala udzial w licznych konferencjach naukowych
krajowych i zagranicznych. Byfa czlonkiem Polskiego Towa-
rzystwa Estetycznego oraz Polskiego Towarzystwa Filozo-
ficznego. Nalezata do Rady Naukowej pétrocznika , Estetyka
i Krytyka”. Zostala odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orde-
ru Odrodzenia Polski i Zlotym Krzyzem Zastugi.

Janina Makota pisala rowniez wiersze. Jestem w posia-
daniu trzech tomikéw z uroczymi dedykacjami. Wiersze sa
o Stworcy, o pieknie przyrody, radosci plynacej z kolejnych
porankéw zachecajacych do pracy oraz spora ilos¢ rymowa-
nych werséw poswieconych przyjaciolom. Te wiersze, kto-
re autorka kwitowala (moze niezupelnie szczerze) machnie-
ciem reki, wiele o niej mowig — o wrazliwej, a jednoczesnie
silnej kobiecie.

Niebieskie dozynki (2004)3

(...) Kiedy stang przed Panem za swiata granicq,
Whzbyta juz niezdatnych szat ziemskich i boso,
Czy snop duzy przydzwigam dorodnej pszenicy?
Nie sqdze; moze tylko skromng wigzke prosa.

Joanna Winnicka-Gburek (US, Cieszyn)

3 Makota J., Tkebana, Wydawnictwo Fall, Krakow 2005, s. 122.
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