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Prezentujemy kolejng wypowiedz z cyklu ,Kondycja estetyki polskiej”. Zapraszamy do dyskusji.

Redakcja

MIEDZY ESTETYKA A FILOZOFIA: OBSZAR BEZDOMNOSCL
RAZ JESZCZE O FILOZOFOWANIU STEFANA MORAWSKIEGO

Ostatni czas obfituje u nas w smutne odejscia: Jozef
Tischner, Stefan Morawski, Leszek Kolakowski, Barbara
Skarga... Odejscie wielkiej postaci kultury, filozofa zwlasz-
cza, zawsze wigze sie z utratg jego Swiata, ze zniknieciem
jego myslowego i duchowego promieniowania. Z czasem
odchodzi wraz z filozofem pewien swoisty dla niego jezyk,
,styl” filozofowania, spos6b stawiania probleméw. Pozostaje
jednak nowa, zagospodarowana przez niego przestrzefi zycia
duchowego: §lad osiedlenia mysli, pole jej zadomowienia.
Niewazne, jak bardzo , bezdomny” (w sensie przynaleznosci
do ustalonych ram filozofowania) czuje sie filozof; wazna jest
przestrzefi nowej, tworzonej przez niego problematyzaciji; to
ona umozliwia nastepcom nowe tropy. W Niewdzigcznym
rysowaniu mapy Stefan Morawski uzywa w odniesieniu
do tej pionierskiej bezdomnosci okreslenia ,niestrudzone
koczowanie”. Sadze, ze jak malo kto ze wspodlczesnych,
Morawski zdawal sobie sprawe z niewdziecznego, , koczow-
niczego” statusu dzisiejszej filozofii, a zwlaszcza filozoficznej
estetyki. Warto wréci¢ do tego watku!, przede wszystkim
warto przypomnie¢, jak widzial go autor Na zakrecie. Od
sztuki do po-sztuki.

Od Platona poprzez Nietzschego, Heideggera i wspot-
czesng filozofie postheideggerowska — trapi dwuznacznos$¢
wlasnej pozycji, ktora jest zadomowieniem w istniejacej
problematyzacji filozoficznej i réwnoczesnie pewnym rodza-
jem bezdomnosci. Tej dwuznacznosci wlasnej filozoficznej
pozycji jest Swiadom — jesli dobrze odczytuje jego intencje
— Stefan Morawski, méwiacy o tragizmie filozofowania.
Filozofowanie jest czynnoscia tragiczng: zarazem logocen-
tryczng i mitotworcza — powiada. W tym glebokim znaczeniu
tragicznosci, iz — jako filozofia metakrytyczna — jest ono
$wiadome wlasnej aporetycznosci: zarazem koniecznosci
i niemoznosci petnego zaangazowania sie w prawde. ,Pytanie
o telos jest — wedlug niego - filozoficznie prawomocne. My-
§lenia utopijnego nie mozna cztowiekowi odebra¢, filozofia
musi wcigz odpowiada¢ na to wyzwanie”?.

Morawski stara sie faczy¢ w swym, prowadzacym przez
estetyke, projekcie filozofowania (projekcie bedacym pewng

! Temat ten omawiam szerzej w: ,Filozofia metakrytyczna a estetyka.
Pytanie o miejsce filozofii”, w: Przekraczanie estetyki, red. Z Rosifiska,
A. Labuniska, Wydzial Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 2003. W tym
tekscie wykorzystuje fragmenty wspomnianego szkicu.

2 O filozofowaniu, perypetiach dzisiejszej kultury i rebus publicis.

Z profesorem Stefanem Morawskim rozmawiajq Andrzej Szahaj, Anna
Zeidler-Janiszewska, Torufi 1995, s. 11.

odmiang hermeneutyki) empiryczne ugruntowanie w okre-
§lonej historycznie wspélnocie pogladow (bedacych przed-
miotem jego rozumiejacej interpretacji) z metakrytycznym
dystansem i interpretacyjnym sceptycyzmem. Tym samym
znajduje dla siebie jako filozofa miejsce ambiwalentne i
trudne do utrzymania: zaréwno ,wewnatrz” przestrzeni
interpretacyjnej, jak i poza nig. W gruncie rzeczy nalezy do
tych filozoféw wspélczesnych, ktérzy — krytyczni wobec
tradycji metafizycznej — potwierdzajg samym aktem filozo-
fowania przynaleznos$¢ do jej przestrzeni problemowej. To
,miejsce” mozna okresli¢ jako przestrzefi ,pomiedzy” doksg
i episteme lub — jak zapewne sam filozof wolatby powiedzie¢
— miedzy logosem i muthosem.

Jakie za$ miejsce zajmuje w tym projekcie estetyczny
motyw filozofowania Stefana Morawskiego? Uprawiajac
przez wiele dziesiecioleci refleksje estetyczng, wskazywal
on na jej istotowo metakrytyczny charakter, na fakt, iz
estetyka od wiekéw pehita w filozofii funkcje ,zaworu
bezpieczefistwa” w sytuacjach niewystarczalnosci tradycyj-
nych srodkéw filozoficznych. Usytuowana miedzy logosem i
muthosem lub miedzy doksq i episteme, sfera tego, co este-
tyczne stanowila filozoficzne wyzwanie dla tych, ktérzy (jak
np. Gadamer czy Frankfurtczycy) buntowali sie przeciwko
formule estetyki ograniczonej i zdominowanej epistemolo-
gicznie oraz dla tych, ktérzy samg metakrytyke filozoficzng
chcieliby budowaé w przestrzeni wzajemnego fundowania
sie i zarazem wzajemnego wypierania sie muthosu i logosu.
Stad projekt estetyczny Morawskiego zapewne nie miescitby
sie w tradycyjnych, epistemologicznych ramach; bylby raczej
—jak to widze — projektem swoiscie rozumianej hermeneu-
tyki zjawisk artystycznych oraz estetycznej swiadomosci;
wystepujacy w tytule niniejszego szkicu termin ,estetyka”
domagalby sie zatem cudzystowu.

Nie chodzi tutaj bynajmniej o przypisywanie Moraw-
skiemu jakichkolwiek intencji estetyzowania filozofii. Autor
Niewdzigcznego rysowania mapy sam sie od nich zdecydo-
wanie odcina, a jego krytycyzm wobec np. Welschowskich
prob wyprowadzenia pewnych cech wspétczesnego, filozo-
ficznego filozofowania ze zjawiska artystycznej awangardy
jest gleboko motywowany. Inaczej niz Welsch, nie widzi on
bowiem w awangardzie artystycznej poprzednika wspot-
czesnej, a szczeg6lnie postmodernistycznej metakrytyki.
Ta za$ nie jest, wedlug niego, radykalnym zerwaniem, lecz
rodzajem ,autokorekty” przeprowadzanej w tonie moderny.
Tak czyta nawet Lyotarda czy Baumana.



Czy jednak autokorekta ta nie jest w niczym inspirowa-
na przez sztuke? Czy np. rekontekstualizacje dokonywane
przez Lyotarda (np. w stosunku do Kanta czy Wittgensteina)
lub Rorty’ego (wobec Deweya) nie moglyby by¢ potrakto-
wane jako filozofia uprawiana na wzér sztuki, z uzyciem
charakterystycznych dla niej srodkéw (np. kolazu, montazu
etc.)? Czy zatem narzedzia tej wspoélczesnej metakrytyki
filozoficznej nie zostaty dobrane w sposéb charakterystyczny
dla praktyki artystycznej? Czy u podstaw nowej wrazliwosci
filozoficznej nie znalezliby§smy — a tak by to widzial Welsch
— rezultatéw oddzialywania do§wiadczenia estetycznego
wspolczesnej sztuki lub zreinterpretowanej idei aisthesis?
Uczylyby one wspotczesnego, w szczegélnosci postmoder-
nistycznego filozofa, receptywnosci, otwartosci na wielo§¢
rozwiazafi, umiejetnosci balansowania ponad przyjetymi
podziatami, np. na to, co racjonalne i irracjonalne.

Na niektére z powyzszych pytan Morawski zapewne
odpowiedzialby pozytywnie. W swej polemice z Welschem
odcina sie on jednak od Welschowskiego rozumienia zwigzku
estetyki z filozofig. Chciatby unikna¢ putapek grozacych
filozofowi, ktéry po medium sztuki siega po to, by upora¢
sie ze scisle filozoficznymi problemami, w przekonaniu iz
innoé¢ sztuki wobec filozofii pozwala mu na zajecie uprzy-
wilejowanych, metakrykrytycznych pozycji. Putapka polega
na tym, ze 6w filozoficzny gest oznacza zawlaszczenie sztuki
przez filozofowanie, a wiec zaciera jej ,inno$¢” i odbiera
filozofowi prawo do uzurpowania sobie zewnetrznych wobec
filozofii przywilejow krytycznych.

Metakrytyczna misja sceptyka, ktéra Morawski
wpisywal w powolanie dzisiejszego filozofa, czerpie — jak
uwazal — swoje inspiracje ze wspélpracy ze sztuka, musi
by¢ hermeneutycznie otwarta na sferq tego, co estetyczne.
Filozofia nie staje sie jednak przez to sztuka, ani nie odbiera
jej pozafilozoficznej swoistoéci. Misja ta moze by¢ wypel-

niana tylko poprzez calo$ciujacy i uniwersalizujacy namyst
krytyczny nad istniejacymi pradygmatami kultury (szcze-
gblnie masowej), jako swego rodzaju majeutyka pokazujaca
istniejace rzeczy w nowym $wietle, w zadnym za$ wypadku
jako narzucana z gory idea emancypacyjna.

Morawski namawial wspoélczesnego intelektualiste do
postawy heroiczno-sceptycznego oporu i ten — wyraznie
inspirowany przez Frankfurtczykéw i niektérych postmo-
dernistéw — motyw filozofowania stanowi wystarczajacy
argument przeciwko ewentualnym podejrzeniom, iz meta-
krytyczna , bezdomnoé¢” filozofa to aksjologiczny indyferen-
tyzm. Wrecz odwrotnie: méwi sie tu o odpowiedzialnosci
wspdlczesnego filozofa, wlasnie z racji jego szczegblnej
kondycji poszukiwacza $wiatla, kondycji tylez elitarnej, co
dramatycznej: ,Uporczywie przypominam — méwi filozof
— Ze nic nie objawiam, ani nie wyrokuje. Biore jedynie odpo-
wiedzialnos¢ za kondycje intelektualisty, ktéremu nie wolno
wstydzic sie, ze chce $wiata innego, cho¢by troche lepszego,
niz ten dany”3. To dlatego Morawski moze stwierdzi¢, iz
filozof nosi zagiew za sobg (a nie tablice z przykazaniami
bozymil), gdyz niczego nie przyjmuje bez chocby szczypty
watpliwosci”®. Metakrytyczna bezdomnos$¢ jest zreszta —
przypomnijmy — bezdomnoscig nomady: ,\Wszyscy jestesSmy
w naszej erze nomadami, ale chyba wszyscy tesknimy za
jaka$ przystanig”®. Stad kroki niestrudzonego poszukiwacza
prawdy wiedzione s3 moze nie tyle jasno wytyczonym telos,
ile tkwiacg w nim i nigdy nie dajaca sie zaspokoi¢ tesknotg
za stalym gruntem.

TIwona Lorenc

3 Jow, s. 46.
4 Jow., s. 44.
5 Jow., s. 69.

Rozpoczynamy nowy cykl prezentujqcy nauczanie przedmiotu estetyki w polskich osrodkach akademickich.
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DYDAKTYKA W ZAKLADZIE ESTETYKI UNIWERSYTETU WARSZAWSKIEGO

Praca dydaktyczna Zaktadu Estetyki zogniskowana jest
z jednej strony wokét zaje¢ fakultatywnych z przedmiotu
,Estetyka”, obejmujacych podstawowy program z zakresu
historii estetyki, z drugiej, wokoét autorskich propozycji se-
minariéw oraz proseminariéw, przygotowywanych kazdego
roku przez pracownikéw Zakladu.

Nauczanie estetyki odbywa sie w ramach zaje¢ fakul-
tatywnych. Obejmuje ono 120 godzin zaje¢ (60 godzin
wykladu i 60 godzin ¢wiczef), na ktérych oferowany jest
studentom podstawowy kurs z historii estetyki. Wyktad
(prowadzony przez prof. Iwone Lorenc) jest prezentacja
gléwnych zagadniefi, kierunkéw rozwoju i metod estetyki
europejskiej. Wybrane zagadnienia estetyczne, teorie i po-
glady filozoficzne w zakresie estetyki prezentowane s3 w
porzadku chronologicznym: od czaséw starozytnej Grecji do
postmodernizmu. Grupy ¢wiczeniowe z kolei, pracuja raczej
zgodnie z porzadkiem problemowym tak, aby od pierwszych
zaje¢ daé studentom szanse na dostrzezenie mozliwosci
wykorzystania wiedzy zdobytej w czasie wyktadu do analizy

réznorodnych zjawisk artystycznych, czy chronologicznie
pdzniejszych probleméw z zakresu filozofii sztuki.

Oproécz kursu podstawowego z estetyki, pracownicy
Zaktadu przygotowujg kazdego roku oferte zaje¢ semina-
ryjnych badz proseminariéw, w ktorych moga uczestniczy¢
zaréwno studenci filozofii, jak réwniez innych kierunkéw.
Zajecia prowadzone sg w jezyku polskim oraz angielskim, a
w ofercie znajduje sie réwniez kurs internetowy, prowadzony
w systemie e-learning.

Seminarium prowadzone przez prof. Alicje Kuczyfiska
juz od kilku lat kontynuuje interdyscyplinarne badania
zwigzane z filozoficzng refleksja nad filmem. Celem se-
minarium ,Filozofia obrazu filmowego” jest umieszczenie
filmu w kontekscie wybranych teorii filozoficznych: jako
narzedzie diagnozy, jako tekst kultury, jako wyraz tresci
poza-pojeciowych. Program seminarium, odchodzac od
znanych formut relacji filmu i filozofii, skupia sie na este-
tyczno-filozoficznych ujeciach podejmujacych specyfike
epistemologiczng wlasciwa obrazowi ruchomemu. Prof.



Kuczyfiska na prowadzonym przez siebie drugim semina-
rium: , Kryteria wartosci — starzy i nowi mistrzowie”, skupia
sie na pracy z doktorantami oraz studentami piszacymi juz
prace magisterskie, a takze tymi, ktérzy zainteresowani
sg szlifowaniem warsztatu krytyka artystycznego. W tym
wypadku dobér uczestnikéw oraz ich zainteresowania wy-
znaczaja kierunek badan — w roku akademickim 2009/10 jest
to zastosowanie wiedzy teoretycznej z zakresu estetyki do
oceny konkretnych, nowych dziet sztuki, wydarzef i zjawisk
estetycznych. Prof. Iwona Lorenc na seminarium , Estetyka
i nowoczesnos$¢” proponuje namyst nad wyjatkowo nosng
kategorig estetycznosci oraz jej kariera i dalszymi losami w
kontekscie europejskiego projektu nowoczesnosci. Podsta-
wowym celem prac seminaryjnych jest préba udzielenia
odpowiedzi na pytanie o to, jak zmienily sie zakres i funkcje
tego, co ,estetyczne” w kontekscie wiodacych tendencji
filozoficznych i kulturowych péznej nowoczesnosci. Czy
wyzlobione przez nowoczesnosé trasy funkcjonalizacji tego,
co ,estetyczne”, jak emancypacja, kompensacja, krytyka,
komunikacja, eskapizm, czy totalizacja, s3 nadal aktualne?
Czym jest dzisiaj to, co estetyczne: ucieczky od Swiata,
sposobem przejawiania sie prawdy, sposobem na ponowne
scalenie i naprawe $wiata, konstruowaniem nowych mozli-
wosci czy tylko rozrywka, tatwym pocieszeniem czy iluzja?

Oprocz zaje¢ seminaryjnych pracownicy Zaktadu
przygotowuja, kazdego roku nowa oferte proseminariéw —
prowadzone s3 one zazwyczaj przez jeden semestr, tak by
jak najbardziej zréznicowa¢ i wzbogaci¢ ich tematyke. Dr
Magdalena Borowska prowadzi proseminarium ,Badanie
relacji estetycznych: przestrzefi, architektura, percepcija”.
Problematyka seminarium koncentruje sie na ujawnianiu
ograniczef na jakie skazala architekture europejska domi-
nacja kultury widzenia (narzedzia liniowej reprezentaciji)
oraz na ukazywaniu zjawisk w XX-wiecznej sztuce i naukach
stymulujacych proces uwalniania sie od tej dominacji. Po
postmodernistycznych prébach restytucji znaczeniowego
wymiaru architektury uwaga estetykéw i architektow kieru-
je sie dzisiaj na cielesny potencjal i performatywny charakter
przestrzeni architektonicznej. Tak pojmowana przestrzefi i
percepcyjny ,0dbiér” zjawiajacych sie w niej, ucielesnionych
fenomenoéw stanowi gléwny obszar estetycznych badan po-
dejmowanych na spotkaniach seminaryjnych. Dr Mateusz
Salwa na proseminarium ,Granice interpretacji” kontynuuje
problematyke zapoczatkowang w trakcie ubiegtorocznych
zaje¢ noszacych tytul ,Metody pisania o sztuce”. W trakcie
zaje¢ zostang poruszone nastepujace zagadnienia: granice
interpretacji, nadinterpretacja, relatywizm interpretacyjny,
anarchizm interpretacyjny. Zadaniem uczestnikéw jest re-
konstrukcja jawnych i ukrytych zatozefi metodologicznych
obecnych w réznych metodach interpretacji. Na drugim,
prowadzonym przez siebie seminarium dr Salwa proponuje
stuchaczom zajecia anglojezyczne ,Visual Studies. An Intro-
duction” — ich celem jest zapoznanie studentéw z niezbyt
jeszcze w Polsce dobrze znang literaturg i podstawowymi
problemami interdyscyplinarnych badasA nad obrazami. Dr
Piotr Schollenberger w ramach zaje¢ prowadzonych w jezy-
ku angielskim ,Art in Philosophical Perspective” proponuje
uczestnikom namyst nad filozoficznymi konsekwencjami
projektow artystycznych modernizmu i postmodernizmu.
Analizowane s3 takie, istotne z punktu widzenia namystu
filozoficznego nad sztuka, kwestie jak: prezentacja/re-
prezentacja, niefiguratywnos¢, reprodukcja mechaniczna,
muzealizacja, czy antropologiczne przestanki namystu nad

zachodnim kanonem wartosci estetycznych. Na prosemi-
narium ,Granice dziela sztuki — teorie filozoficzne wobec
sztuki” $ledzone s3 te watki wspodlczesnych teorii este-
tycznych (od Benjamina do Derridy i Attridge’a), ktérych
autorzy staraja sie za wszelka cene odda¢ sprawiedliwos¢
niepowtarzalnosci i jednostkowosci dzieta sztuki. Dr Malgo-
rzata A. Szyszkowska proponuje w II semestrze internetowy
kurs , Art Criticism and Aesthetic Theory in 20-th Century
American Philosophy”. To proseminarium stawia sobie za za-
danie przesledzenie rozwoju krytyki artystycznej oraz teorii
estetycznej w XX-wiecznej amerykanskiej mysli filozoficznej
poprzez analize tekstéw oraz prac z zakresu filozofii sztuki,
krytyki sztuki oraz estetyki. Studenci beda mieli okazje
przeczytac i przeanalizowa¢ teksty autorstwa m.in. Franka
N. Sibley’a, Petera Kivy’ego, Arthura C. Danto, George’a
Dickie’go, Stephena Davisa czy Richarda Shustermana,
éwiczac przy tym takze umiejetnosé analitycznego czytania.
Prezentowane teksty tworza trzon wspblczesnej literatury
filozoficznej poswieconej sztuce, ktérego znajomos¢ jest
niezbedna dla dalszych poszukiwan estetycznych. Wyktad
monograficzny, prowadzony przez dr Szyszkowska dotyczy
estetyki muzycznej i nosi tytul ;Miedzy idea a do$wiad-
czeniem: dzielo muzyczne w estetyce Romana Ingardena”.
Dr Anna Wolifiska na proseminarium ,Filozofia horroru”
proponuje kontynuacje badafi nad tematem, cieszacym sie
w zeszlym roku bardzo duzym powodzeniem. Wsréd poru-
szanych zagadnien znajduja sie takie, jak: problem tego, co
realne i tego, co fikcyjne, problematyka wielosci swiatow
i relacji pomiedzy nimi, problem zla, analiza artystycznej
figury” potwora, analiza do§wiadczenia ,oczekiwania na...”
oraz poszukiwanie zwigzku pomiedzy zjawiskiem horroru a
estetyka nagosci.

W kontekécie wstepnej prezentacji podstawowego
kursu z estetyki w Instytucie Filozofii warto wspomnie¢
o decyzjach administracyjnych, ktére zawazyly na jego
ksztalcie. Do zeszlego roku akademickiego estetyka byla
wybierana jako jeden z dwéch obowigzkowych fakultetow
w okresie piecioletnich studiéw magisterskich przez studen-
tow filozofii od I roku wzwyz wraz z takimi przedmiotami
jak filozofia kultury, filozofia spolteczna, filozofia religii,
filozofia nauki, czy filozofia polityki. Z wprowadzeniem
dwustopniowego toku studiéw z podzialem na trzyletnie
studia licencjackie oraz dwuletnie studia magisterskie
obowiazek zaliczenia dwéch przedmiotéw fakultatywnych
zostal nalozony na studentéw dopiero na I roku studiow
magisterskich. Warto wspomnie¢ o tych zmianach, gdyz
wida¢ w ich wypadku jak decyzje formalno-prawne moga
wplywac na status oraz przyszlo$¢ rozwoju przedmiotu. W
przypadku estetyki doprowadzily one do znaczacego ograni-
czenia dostepnoéci tego przedmiotu dla studentéw studiow
licencjackich. Wprawdzie jako seminarium licencjackie
moze zosta¢ wybrane, ktéres z seminariéw prowadzonych
przez pracownikéw Zaktadu Estetyki, lecz szanse by zaofe-
rowad zajecia szerszej rzeszy potencjalnie zainteresowanych
stuchaczy zostaly znacznie ograniczone. Powyzszy wniosek
znajduje swe potwierdzenie réwniez w przypadku studiow
zaocznych. Estetyka jest tu wyktadana jako przedmiot obo-
wigzkowy dla studentéw II roku studiéw magisterskich w
wymiarze 72 godzin (po 36 godzin wykladu oraz ¢wiczen) i
koficzy sie egzaminem — ostatnim dla studentéw zaocznych.
Z tego tez powodu studenci, ktérzy deklaruja temat pracy
magisterskiej na czwartym roku, rzadziej wybieraja tema-
tyke rozwazaf estetycznych jako gtéwna dziedzine swych



badan, gdyz wczesniej nie majg po prostu stycznosci z tym
przedmiotem.

Ta skrétowa prezentacja prac dydaktycznych w Zakta-
dzie Estetyki UW z pewnoscia nie moze roscic sobie prawa
do miana wyczerpujacego raportu. Moze najwyzej postuzy¢
jako punkt wyijscia do dyskusji nad miejscem estetyki w
ramach ogélnego programu nauczania filozofii. Estetyka jest
przeciez t3 dziedzing filozoficznego namystu nad $wiatem,
w ktorej wyjatkowo dobitnie daje o sobie zna¢ konfrontacja
namystu teoretycznego z praktyka, poje¢ ze zmystowym
konkretem, dyskursu naukowego z niedyskursywnym ob-
razem. W sytuacji gdy w badaniach nauk humanistycznych
coraz wiekszy nacisk kladzie sie na ich interdyscyplinarny
charakter, estetyka okazuje sie by¢ wyrézniong dyscypling
filozoficzng — z miejsca oferuje mozliwosci niedostepne
innym dyscyplinom. Pozwala bowiem ukaza¢ na konkret-
nych przyktadach, w konfrontacji z ciagle rozwijajacymi sie
procesami kulturowymi, w jaki sposéb cztowiek wartosciuje
i zmystowo ksztaltuje rzeczywistos¢. Przedstawiony niegdys
przez Stefana Morawskiego w ksigzce O przedmiocie i meto-
dzie estetyki postulat heurystycznego pojecia , Swiadomosci
estetycznej” w badaniach, daje mozliwos¢ filozoficznego
ujecia tych szczegdlnych dyspozycji twérczych, odbiorczych
i dyskursywnych, ktére obecnie podlegaja szczegélnie zy-

wemu rozwojowi. O ile decyzje administracyjne prowadza
do przynajmniej czeSciowej marginalizacji estetyki, o tyle
zainteresowanie studentéw oferta zajeciows $wiadczy o
tym, ze odgérnie narzucony estetyce status warto byloby
przemysle¢ i w szerszym gronie przedyskutowaé. W powyz-
szym opisie nie zostala uwzgledniona jeszcze jedna ciekawa
kwestia, dotyczaca naglego rozwoju oferty zajeciowej na
innych niz filozoficzny uniwersyteckich kierunkach huma-
nistycznych. Mozna zauwazy¢, ze proponuje sie coraz wiecej
zaje¢ przynajmniej nominalnie nawigzujacych do tradycji
badawczej estetyki filozoficznej, przy czym ich formula,
jak tez metodologia w niektérych przypadkach (co wida¢
po lekturze sylabuséw dostepnych w USOS-ie) znacznie
odbiegaja od estetyki uprawianej na studiach filozoficznych.
Czy mamy wiec do czynienia z pewna formga interdyscypli-
narnej rewolucji w filozoficznym namysle nad sztuka, czy
moze zachodzi potrzeba sformutowania ,zelaznego” kanonu
obowiazujacego wszystkich badaczy, ktérzy chcieliby rosci¢
sobie prawa do uprawiania estetyki — to kwestie, ktére na-
lezaloby rozstrzygna¢ bardziej szczegbélowo.

Piotr Schollenberger

KOLO NAUKOWE ESTETYKOW, INSTYTUT NAUK O KULTURZE, UNIWERSYTET SLASKI

Dziatalnos¢ studenckiego Kota Naukowego Estetykow
rozpoczela sie od fascynacji estetyka czerech zywiotow.
W 2005 z inicjatywy Izabeli Zep i Magdaleny Szczepockiej
zaczely odbywac¢ sie regularne spotkania kulturoznawcéw
i polonistow zgtebiajacych obszary magii, alchemii i sztuki
pod katem prymarnych elementéw. Efektem tych spotkan
bylo zorganizowanie dla licealistow katowickich szkot warsz-
tatéw malowania mandali. W 2006 studenci uczestniczyli w
I Polskim Kongresie Estetycznym, a jesienig zorganizowali
IV Ogolnopolska Konferencje Studencka pod patronatem
studenckiego czasopisma , Kwadratura Kotfa”, zatytulowa-
ng Na poczgtku byly zywioly... Konferencji towarzyszyta
wystawa prac studentow Wydzialu Artystycznego US
w Cieszynie. Prace uczestnikéw konferencji zostaly opu-
blikowane w ogdlnopolskim roczniku kot humanistycznych
,Kwadratura Kota”.

Niezaleznie od uczestnictwa w konferencjach nauko-
wych organizowanych przez studentéw w Lodzi oraz corocz-
nej obecnosci na Studenckim Festiwalu Nauki gromadzacym
kota studenckie calego Uniwersytetu Slaskiego, stalg inicja-
tywa czlonkéw Kofa stafa sie dzialalnos¢ wystawiennicza.
Tym razem motorem dzialan bylo odkrycie i zachwyt nad
modernistyczng architekturg Katowic. We wspétpracy z Ga-
lerig Altus oraz Galerig Architektury SARP w Katowicach
studenci zrealizowali projekt Sladami zabytkéw Katowic,
podejmujacy tematy zabytkowych obiektéw, przestrzeni
poprzemystowych oraz przebudowy centrum miasta.
Zaprezentowali wystawe fotografii Pawta Pomykalskiego
Katowicki modernizm. W styczniu 2008 pokazali wystawe
Modernizm katowicki — Karol Schayer i inni twércy stylu
tego samego autora, za$ wernisaz otworzyl wyklad dr. Geo-

rge’a Arbida z The American Univeristy w Bejrucie ,Karol
Schayer architekt (1900-1971), od Katowic do Bejrutu”.
Ulokowana w centrum Katowic Galeria SARP-u zgromadzita
nie tylko student6w, ale rowniez architektow i mitosnikow
miasta, a przyjazna atmosfera pozwolila zrealizowac kolejne
projekty: wystawe Katowice — metropolia dwudziestolecia,
zwyktadem dr hab. Irmy Koziny poswieconym architekturze
dwudziestolecia miedzywojennego, oraz promocje broszu-
ry Modernizm katowicki. Praktyczne dzialania zwigzane
z drukiem fotografii, ich oprawg i przestrzenng aranzacja
miejsca, bylo réwnowazone przez debaty o miescie, tak jak
w przypadku wystawy zdje¢ Tomasza M. Kietkowskiego
Przestrzenie Art Déco. Tym razem, na finisazu wystawy,
dr hab. Irma Kozina opowiedziala o ,Modernizmie i mo-
dernizmach w Europie”.

Roéwnolegle studenci nawiazali wspotprace z Biblioteka
Slaskg oraz Lucyna Smykowska-Karas, by w ramach Kawia-
renki Literacko-Artystycznej zainicjowa¢ spotkania Dawna
architekiura Katowic. Domy z wlasng historig, a nastepnie
Odnalezc¢ miejsca. Duze i male slady dawnej architektury
Slgska. Opowiesci o Katowicach snul dr Jerzy Gorzelik,
czemu towarzyszyla prezentacja starych dokumentéw
udostepnionych przez Barbare Muszyfiskg oraz zdjecia wy-
konane przez Pawta Pomykalskiego. Wsrod wielu aktywnych
studentéw warto wspomnie¢ osoby dluzej z nim zwigzane,
jak Sabine Urbaniak, Martyne Folte, a takze Dorote Bastek,
Anete Sochor, Jowite Ciszowska-Misztal, Katarzyne Kraw-
czyk, Mariusza Wasylika oraz Pawla Soltysika.

Dziatalno$¢ Studenckiego Kota Naukowego wspiera
dr Maria Popczyk.

Maria Popczyk (US)



KONFERENCJE

1. Ogoélnopolska konferencja Wokdt granic swobody wypowiedzi, Katowice, 28-29.10.2009. Organizatorzy: Wydzial
Prawa i Administracji US, Zaktad Teorii Literatury Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. I. Opackiego US, Instytut
Nauk o Kulturze US, AM w Katowicach, ASP w Katowicach oraz Stowarzyszenie ,Edukacja dla Przyszlosci” w Katowicach.

2. Ogolnopolska interdyscyplinarna konferencja naukowa Wartosciowanie wspdlczesnej przestrzeni miejskiej, Warszawa,
3-5.12.2009. Organizator: Instytut Geografii Spoteczno-Ekonomicznej i Gospodarki Przestrzennej Wydzialu Geografii
i Studiow Regionalnych UW. W ramach konferencji zostanie zorganizowany specjalny blok humanistyczny oraz panel
dyskusyjny z udziatem wspoélczesnych artystow oraz estetykow. Info: www.wgsr.uw.edu.pl/index.php?option=com_con-
tent&task=view&id=211&Item

3. Miedzynarodowa konferencja naukowa Baftyk: pogranicza kultur, powinowactwa sztuk — Wyspiariski, Ciurlionis.
Inspiracje i konteksty, Krakow, 3-4.12.2009. Organizatorzy:

Instytut Kulturoznawstwa Wyzszej Szkoly Filozoficzno-Pedagogicznej ,Ignatianum” w Krakowie oraz Wydzial Hu-
manistyczny Uniwersytetu Wilefiskiego w Wilnie. E-mail: taniec@ignatianum.edu.pl

4. Ogolnopolska konferencja naukowa Sziuki w przestrzeni transmedialnej, 1.6dz, 7-8.12.2009. Organizator: Miedzy-
wydziatowy Zaktad Teorii i Historii Sztuki ASP w Lodzi. Gmach gléwny ASP, ul. Wojska Polskiego 121.

5. Miedzynarodowa polsko-francuska konferencje Granice stowa i obrazu w mysli Lyotarda i Lévinasa, Warszawa,
15-16.05.2010. Organizatorzy: Instytut Filozofii UW oraz Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Polskie Towarzystwo Fe-
nomenologiczne, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie. E-mail: mateusz.salwa@uw.edu.pl lub
piotr.schollenberger@uw.edu.pl
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1. Sztuka - kapitatl kultury polskich miast, Poznan, 14-15.05.09.

Dnia 14-15.05.2009 odbyta sie konferencja Sztuka — kapital kultury polskich miast, zorganizowana przez Zaktad
Kultury Miasta Instytutu Kulturoznawstwa UAM. Zadaniem, jakie postawili przed sobg organizatorzy, bylo stworzenie
wspdlnej platformy dyskusji nad sztuka, widowiskiem, teatrem, filmem, literaturg, fotografig, nowymi mediami, operu-
jacymi w otwartej przestrzeni miejskiej, rozumianej jako przestrzef fizyczna, mentalna, wirtualna. Program konferencji
zogniskowany byt wokot dziewieciu podstawowych zagadniefi: ,Zastane-projektowane-mozliwe miasto”, ,Mysle¢-pamie-
ta¢-konsumowac miasto”, , Sztuka-artysta-wspoélnota miasta”, ,Martwe-zywe-ozywione miasto”, ,Dziedzictwo i kapital”,
,Kreacje i reprezentacje”, ,Dzialania i widowiska”, ,Prowokacje i podréze” oraz ,Instytucje i cyrkulacje”. W ramach
projektu ,Miasto zdarzeh”, powstalego przy wspétpracy z Fundacjg Barak Kultury, ktory towarzyszyt konferencyjnym
wystapieniom, mialy miejsce réznorakie imprezy artystyczne, poczawszy od dzialafi w przestrzeni miejskiej, az po pre-
zentacje plastyczne. Zaproszenie do udziatu w konferencji przyjeli naukowcy i artySci, zajmujacy sie na co dzieh w swej
tworczosci i pracy badawczej problematyka miejska, m.in. prof. Rafal Drozdowski (UAM), prof. Beata Frydryczak (UZ),
prof. Anna Grzegorczyk (UAM), prof. Bohdan Jalowiecki (UW), dr Jarostaw Kozakiewicz (artysta), Roland Schefferski
(artysta), prof. Halina Taborska (SWPS), prof. Juliusz Tyszka (UAM), prof. Marek Wasilewski (ASP, Poznafi), Wojciech
Wilczyk (krytyk sztuki), prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ), prof. Anna Zeidler-Janiszewska (SWPS). Aktualnie trwaja
prace nad publikacja tomu pokonferencyjnego.

Karolina Golinowska

2. XXXV(1) Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Przysztos¢ Witkacego,
Zakopane, 29.05-1.06.09.

W dniach 29.05-1.06.2009 w zakopiafiskim hotelu Fian spotkato sie prawie czterdziesci os6b, by w ramach XXXV
Ogolnopolskiej Konferencji Estetycznej dyskutowac nad | przyszloscia Witkacego”. Po otwarciu konferencji przez Pre-
zesa PTE prof. Krystyne Wilkoszewska (UJ) i wprowadzeniu uczestnikéw w atmosfere obrad przez prof. Terese Pekale
(UMCS)przenieslismy sie mysla w niespokojne lata 20. i 30. zeszlego wieku, tropigc §lady Witkacego w nastepnych
dekadach i przewidujac ich mozliwe kontynuacje w sztuce przyszlej i w przyszlej mysli filozoficznej. Poddano rewizji nie
tylko polski dyskurs patriotyczny (prof. Tadeusz Szkolut), w ktérym Witkacy znalazt swoje miejsce, ale takze pozycje i
propozycje Artysty w rozlicznych dziedzinach jego tworczosci; m.in. prof. Teresa Kostyrko moéwita o teatrze, Anna Duda,
mgr Robert Jeczen (UMCS) i mgr Malgorzata Kosmala (UW) siegali ku powiesci, dr Kazimierz Lyszcz (Politechnika
Radomska) ku fotografiom, dr Krzysztof Moraczewski (UAM) rozwazal sens muzyki absolutnej, dr Krzysztof Guczalski
(UJ) funkcje Czystej Formy, a dr hab. Andrzej Ostrowski (UMCS) - pojecie nicosci, natomiast prof. Jézef Tarnowski
(UG) zastanawial sie nad ,zniewoleniem filozofii przez sztuke”.

Inspirujagcym watkiem obrad byly zwigzki Witkacego z szeroko rozumiang wspolczesnoscig, ktore sugerowala prof.
Maria Golaszewska (,Witkacy, prekursor nowoczesnosci”), rozwijala mgr Iwona Grodz (UAM), mgr Barbara Laskowska
(UAM), a takze powracajacy motyw kofica sztuki (dr Maria Popczyk — US, dr Marcin Krawczyk - UMCS). W przerwie
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obrad znalazl sie czas na Walne Zebranie PTE i rozstrzygniecie Konkursu S. Morawskiego, a o artystyczne wzruszenia

zadbal Wtodzimierz Szymanski, autor performance oraz sam Mistrz Witkacy, ktéry za sprawa aktoréw Teatru Witkacego,
obdarzyl nas , przezyciem metafizycznym” w chtodny sobotni wieczor.

Maria Korusiewicz

(Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata)

3. John Dewey at 150: Art, Culture, Society, Opole, 23-27.06.09.

Rok 2009 jest rokiem, w ktérym obchodzimy 150. rocznice urodzin Johna Deweya, autora niezwykle waznej, in-
spirujacej nie tylko artystow, ale rowniez wielu wybitnych wspotczesnych estetykow, ksigzki Sziuka jako doswiadczenie.
Z tej okazji zostala zorganizowana w Instytucie Filozofii UO miedzynarodowa konferencja poswiecona refleksji nad ideami
estetycznymi, spotecznymi i politycznymi, religijnymi i edukacyjnymi amerykafiskiego pragmatysty. Organizatorami spo-
tkania byli: prof. Larry Hickman, dyrektor Center for Dewey Studies w Carbondale (USA), prof. Krystyna Wilkoszewska,
kierownik Osrodka Badafi nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya przy Wydziale Filozoficznym UJ, oraz dr Krzysztof
Skowrofiski z UO. Konferencja Deweyowska byta réwniez kolejng, piata miedzynarodowsa konferencja z cyklu American
and European Values, ktoére corocznie organizowane s3 przez dr. Krzysztofa Skowrofiskiego na UO.

Mimo ogromnego i wszechstronnego dorobku filozoficznego Deweya, problemy estetyki i zwigzane z nig zagadnienia
byly jednym z kluczowych tematéw konferencji opolskiej. Sposrod 26 prezentacji, az 10 byto bowiem bezposrednio po-
$wieconych filozofii sztuki Deweya, a w wielu pozostatych wystapieniach, ich autorzy odwolywali sie do Deweyowskie;
koncepgiji sztuki. W przypadku filozofii Deweya, takie odwolania do estetyki przy okazji analizy zagadniefi filozofii spoleczne;
lub politycznej, nie powinny budzi¢ zaskoczenia, gdyz filozofia sztuki, podobnie jak inne konkretne tematy filozoficznej
refleksji, byly u Deweya skoncentrowane wokét probleméw zwigzanych z pojeciem doswiadczenia, ktére stanowi swoiste
centrum, punkt wyjscia oraz punkt dojscia kazdej refleksji, niezaleznie od tego, jakiego tematu ona dotyczy. Rudymentarny
zwigzek doswiadczenia estetycznego z problematyka spoleczng lub polityczng mozna byto dostrzec w sposéb szczegélny
w wystapieniach prof. Krystyny Wilkoszewskiej, dr. Krzysztofa Skowronskiego oraz prof. Jamesa Campbella (University of
Toledo, USA), w ktérych rozwazano kolejno: wielowymiarowo$¢ Deweyowskiej estetyki z podkresleniem biologicznych,
spolecznych i kulturowych aspektéw; problematyke korelacji estetycznych oraz spoleczno-politycznych racji i konsekwencji
w odniesieniu do obrazu spoleczefistw §wiata wspblczesnego; a takze problem uznania estetyki jako szerszej plaszczyzny
odniesienia projektu filozofii spolecznej Deweya. Poza wystapieniami, w ktérych podkreslano szerszy zakres przedmiotu
estetyki, przedstawiono réwniez referaty, w ktérych autorzy skoncentrowali sie na bardziej szczegdtowych zagadnieniach.
Prof. John Ryder (State Uniwersyty of New York) zastanawiat sie nad poznawcza wartoscia sztuki; dr Dorota Koczanowicz
(DSWE, Wroctaw) omoéwita role odbiorcy w estetyce pragmatycznej na przykladzie prac Sol LeVitta; dr Wojciech Matecki
(UWr) zajat sie kwestig ujecia wspotczesnych badan literackich z perspektywy filozofii sztuki Deweya; prof. Richard Hall
(Fayetteville State University, USA) omoéwil Deweyowski charakter filozofii muzyki Charlesa Ivesa; prof. Robert Innis
(University of Massachusetts Lowell, USA) analizujac problem jakosci w filozofii Deweya podkreslit, ze kwestia ta znalazta
podobne, centralne miejsce takze w pismach Ch.S. Peirce’a; mgr Sebastian Stankiewicz przedstawit referat, w ktérym,
podkreslajac cielesny wymiar do§wiadczenia estetycznego, zrekonstruowal Deweyowskie pojecie ,my$lenia jakosciowego”
zestawiajac je z pojeciami: ,myslenia poprzez cialo” Richarda Shustermana i ,myslenia wcielonego” Marka Johnsona.

Konferencja opolska pokazata, ze powstate 75 lat temu dzieto Deweya nie tylko stanowi wazny punkt odniesienia dla
estetykow oraz znacznie szerszego grona filozoféw zajmujacych sie problemami spolecznymi i politycznymi, lecz réwniez
to, ze Sztuka jako doswiadczenie nadal moze by¢ zrodlem nowych, inspirujacych wspoétczesna refleksje, idei.

Sebastian Stankiewicz

4. Zobaczyc Gorgone. Holocaust, nazizm i problem obrazowania, 1.6dz, 11-12.09.09.

W dniach 11-12.09.2009 odbyto sie w L.odzi sympozjum Zobaczyc Gorgong. Holocaust, nazizm i problem obrazowa-
nia zorganizowane przez dr. Tomasza Majewskiego (UL) w ramach Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. Obejmowato ono
wyklady goéci zagranicznych, panele dyskusyjne oraz projekcje filméw stanowigcych momenty zwrotne rozwoju dyskursu
wizualnego o Zagladzie, takich, jak Pamiec obozow (1944) S. Bernsteina & A. Hitchcocka, Noc i mgla (1955) A. Resnais,
Historie(s) du cinéma (1998) J.-L. Godarda czy Odroczenie (2007) H. Farockiego. Spotkanie otworzyt wyklad prof. Stuarta
Liebmana (Queens College, Columbia University) ,Reflections on the First Cinematic Images of the Camps”, po§wiecony
strategiom reprezentacji ofiar w pierwszych filmach powojennych. Ich prezentacje zamykata dyskusja Obraz-archiwum,
obraz-montaz z udziatem Stuarta Liebmana, prof. Anny Zeidler-Janiszewskiej (SWPS), dr. Tomasza Majewskiego (UL) oraz
mgr. Pawta Moscickiego (PAN), dotyczaca francuskiej debaty z przefomu lat 80. i 90. o estetycznej mozliwosci i etyczne;
stosownosci przedstawiefi Zaglady, skoncentrowanej na Adornowskim ,zakazie przedstawienia” Auschwitz i implikacjach
Shoah Clauda Lanzmanna.

Punktem centralnym drugiego dnia spotkania byt wyklad prof. Georgesa Didi-Hubermana z paryskiej EHESS ,Le
sourire de Gorgone” (,U$miech Gorgony”) po$wiecony ,montazowi czasu” w filmie Haruna Farockiego Odroczenie
(Aufschub), ktory powstat z materiatéw nakreconych przez wieznia obozu koncentracyjnego w Westerbork, Rudolfa Bre-
slauera. Ten przypadek ,niemozliwej reprezentaciji” pozwolil francuskiemu teoretykowi rozwinaé nowe watki refleksji
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w nawigzaniu do jego ksiazki Obrazy mimo wszystko (2004, wyd. pol. 2008). Etyka montazu, ktérg Didi-Huberman znaj-
duje w filmie Farockiego, opiera¢ sie ma na idei, ze obraz nie zajmuje miejsca poprzedniego obrazu. Jest to, jak podkreslat
autor wykladu, ,zasada Warburga“, wedtug ktérej nalezy szanowac jednostkowos¢ nawet w samym akcie konstruowania
konstelacji lub montazu.

Zasada ta stanowi przedtuzenie podwdjnej dyrektywy poznawczej. Po pierwsze wiaze sie ona z pozbyciem sie ,po-
czucia zaznajomienia z kazdym obrazem®, z wykroczeniem poza utarte ,reakcje lingwistyczne“ na znane nam obrazy, ktére
to nawyki przeszkadzaja oglada¢ o, co przedstawia sig naszym oczom. Chodzi tu o rodzaj ,odniesienia krytycznego lub
politycznego“, ktére mozemy odnalez¢ w refleksji Laszlo Moholy-Nagy’a, Bertolta Brechta czy Waltera Benjamina. Druga
dyrektywa moéwi, ze ,nalezy uzbroi¢ na nowo oczy“, aby przeciwstawi¢ sie aparaturze obrazéw w stuzbie opresji. Mozna
tego dokonaé tworzac nowe konfiguracje wizualne, ktére moga wejs¢ z tymi wczesniejszymi w stan wojny, dokonujac ich
aktywnego przemontowania. Przeciwstawi¢ ,mocy obrazéw” moc spojrzenia: to zdaniem Didi-Hubermana wiasciwy cel,
jaki Harun Farocki stawial sobie, tworzac strukture montazows filmu, w ktérej do szacunku dla jednostkowosci materialnej
dokumentu, filmowiec dodaje w wymiarze montazu wlasny komentarz, ktéry pelni funkcje interpunkcji dialektycznej —
jak wtedy, gdy na walizce deportowanej kobiety widzimy inicjaly FK, ktére jak poinformuje nas rezyser, oznaczaja osobe
konkretnej ofiary — Frouwki Kroon. W dyskusji panelowej, ktéra nastapita po wykladzie i projekcjach wzieli udziat Geo-
rges Didi-Huberman, Stuart Liebman, Andrzej Lesniak, Pawet Moscicki i Tomasz Majewski. Jednym z jej watkéw byta
wielowymiarowa ,temporalno$¢ obrazu” i implikacje, jakie dla my$lenia o Zagtadzie niesie estetyczna wielos¢ porzadkéw
reprezentacji, ,wielo$¢ obrazéw®, z ktérych kazdy posiada jedynie ograniczong prawomocnosé. O ile wczes$niejsza dys-
kusja, wywolana filmem Lanzmanna, dotyczyla statusu obrazu w ogéle, ta ostatnia zwraca przede wszystkim uwage na
nieredukowalng wielo$¢ istniejacych obrazéw.

Petne teksty wyktadéw Georga Didi-Hubermana i Stuarta Liebmana oraz zapis dyskusji panelowych, wzbogaconych
o komentarze i analizy filméw zostana opublikowane w postaci ksigzkowej na poczatku przyszlego roku. Fragmenty obu
wystapiefi ukaza sie w grudniowym numerze miesiecznika ,Dialog”.

Tomasz Majewski (UL)

5. I Zjazd Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego, Cieszyn-Katowice, 15-17.10.09.

W dniach 15-17.10.2009 odbyt sie I Zjazd Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego Granice kultury, ktérego
organizatorami byly trzy instytucje: Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze, Polska Akademia Nauk oraz Instytut Nauk o
Kulturze US. Uczestnikéw podejmowali kulturoznawcy z US - pod kierownictwem Prezesa PTK prof. Andrzeja Gwozdzia.

Uroczysta inauguracja odbyta sie w historycznej Sali Sejmu Slgskiego Urzedu Wojewédzkiego w Katowicach a obrady
plenarne otworzyty wyktady prof. Andrzeja Mencwela z UW  Kilka regut elementarnych” oraz prof. Ralfa Konersmanna
z Uniwersytetu Christiana Albrechta w Kilonii , Kulturoznawstwo a filozofia kultury”. Drugi dziefi Zjazdu zostat zapla-
nowany w budynku USw Cieszynie; malownicze miejsce na wzgorzu otoczone sceneria jesiennego parku byto swiadkiem
burzliwych debat, poépiesznie wyglaszanych referatéw i goragczkowych dyskusji. Tytulowy sens ,granic” zostal rozpisany
na pie¢ odbywajacych sie rownolegle gloséw-paneli: Granice kultur i cywilizacji, Granice teorii, Granice antropologii,
Granice mediow, Granice sztuki. Strategia ta polegala na grupowaniu specjalistow jednej dziedziny, dajac tym samym
wglad w aktualny stan badaf i refleksji nad nia, jednoczesnie znacznie ograniczajac mozliwo$¢ uczestniczenia w obradach
alternatywnych paneli. Niedogodnosé¢ ta byla w pewnym stopniu rekompensowana przez tre§¢ niewielkiej ksigzeczki
dolaczonej do programu, a bedacej wydrukiem wszystkich abstraktow.

Zjazd okazal sie ze wszystkich miar udany, o czym $wiadczyly podsumowania wyglaszane przez przewodniczacych
poszczegblnych paneli w ostatnim dniu obrad.

Maria Popczyk (US)

PUBLIKACJE
1. Agamben G., Czas, kidry zostaje, przetl. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
2. Agamben G., Stan wyjgtkowy, przet. M. Surma-Gawlowska, Korporacja Halart, Krakow 2009.
3. Augé M., Formy zapomnienia, przel. A. Turczyn, Universitas, Krakow 2009.
4. Barthes R., Podstawy semiologii, przet. A. Turczyn, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2009.
5. Basista A., Architektura i wartosci. Architecture and values, Universitas, Krakow 2009
6. Baudrillard J., Dlaczego wszystko jeszcze nie znikneto?, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
7. Baudrillard J., Przejrzystosc zta, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009.
8. Bauman Z., Konsumowanie zycia, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2009.
9. Bell J., Lustro swiata. Nowa historia sztuki, Arkady, Warszawa 20009.
10. Berger J., Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2009.
11. Berger K., Potgga smaku. Teoria sztuki, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2009.
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. Bourdieu P, O telewizji. Panowanie dziennikarsitwa, przel. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziotkowska, PWN,

Warszawa 2009.

Bourdieu P, Zmyst prakiyczny, przet. M. Falski, Wydawnictwo UJ, Krakow 2008.
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2008.
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Butler J., Uwiklani w plec, przet. i postowie K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 2009.
Certeau de M., Wynalez¢ codziennosc, przel. K. Thiel-Jaficzuk, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008.

Clottes J., Lewis-Williams D., Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych grotach, przet. A. Gronowska,
Wydawnictwo UW, Warszawa 2009.

Degler J., Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do biografii (1918-1939), PIW, Warszawa 2009.
Diderot D., Salon roku 1765, przet. A. Piefikos, Wydawnictwo UW, Warszawa 2009.

Dziamski G., Sztuka po koicu sztuki. Sziuka poczgtku XXI wieku, Galeria Miejska , Arsenal”, Poznafi 2009.

Eco U., Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, przel. G. Jurkowlaniec, M. Surma-
Gawlowska, J. Szymanowska, A. Zawadzki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009.

Eco U., Teoria semiotyki, przel. M. Czerwiefiski, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2009.

Estetyka i filozofia sztuki. Tradycje, przecigcia, perspekiyury/Aesthetics and Philosophy of Art. Traditions, Intersections,
Perspectives, Essays in Honour of Professor Bohdan Dziemidok, red. M. Bokiniec, P. J. Przybysz, Wydawnictwo UG,
Gdatisk 2009.

Freudenberg O., Semantyka kultury, wyd. 11, red. nauk. D. Ulicka, wstep W. Grajewski, Universitas, Krakow 20009.
Gierat-Bieron B., Ministrowie kultury doby transformaciji. 1989-2005 (wywiady), Universitas, Krakow 2009.
Gombrich E.H., Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, przel. J. Holzman, Universitas, Krakow 20009.
Jacoby M., Powtdrzenie i falsyfikar w malarstwie chiriskim, Trio, Warszawa 20009.

Jeffrey 1., Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzow fotografii, przel. J. Jedlifiski, Universitas, Krakow 20009.
Kasperski E., Nalewajk Z., Edgar Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji, Wydawnictwo UW, Warszawa 2009.
Klibansky R., Panofsky E., Saxl F., Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz
sztuki, przel. A. Kryczyfiska, Universitas, Krakow 20009.

Kracauer S., Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, przet. W. Wertenstein, stowo/obraz terytoria,
Gdatnisk 2009.

Kristeva J., Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008.

Latour B., Polityka natury, przel. A. Czarnacka, Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 20009.
Menninghaus W., Wstret. Teoria i historia, przel. G. Sowifiski, Universitas, Krakéw 2009.

Nelson V., Sekretne zycie lalek, przel. A. Kowalcze, Universitas, Krakow 2009.

Ronduda k.., Uklasiski P, Sztuka polska lar 70. Awangarda, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 20009.
Sontag S., O fotografii, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2009.

Stiegler B., Obrazy fotografii. Album metafor forograficznych, Universitas, Krakéw 2009.

Wilkoszewska K., Estetyka japoriska. Stowa i obrazy. Antologia (t. 2), wyd. II, Universitas, Krakow 2009.
Wilkoszewska K., Estetyka japotiska i piekno umierania. Antologia (t. 3), wyd. II, Universitas, Krakow 2009.

ZAPOWIEDZI:

. LaCapra D., Obrét zdarzei. Doswiadczenie, tozsamosc, teoria krytyczna, Universitas, Krakéw.
. Latour B., Splatajgc na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, Universitas, Krakow.
. Suzuki D.T., Zen i kultura japoviska, przel. B. Szymatiska, P. Mroz, A. Zalewska, Wydawnictwo UJ, Krakow.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

. Dn. 16.03.09. - kolokwium habilitacyjne dr. Krzysztofa Moraczewskiego (UAM). Temat pracy: , Sztuka muzyczna

jako dziedzina kultury”. Recenzenci: prof. dr hab. Alicja Jarzebska, prof. dr hab. Piotr Dahlig, prof. dr hab. Jerzy
Kmita.

. Dn. 18.06.09. - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Jakuba Petri (UJ) ,Estetyczne aspekty japofiskiej

przestrzeni miejskiej“. Promotor: prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, recenzenci: prof. dr hab. Ewa Rewers, dr
hab. Marta Kudelska.

Dn. 10.09.09. - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Sebastiana Stankiewicza (UJ) ,Estetyka pragmatyzmu.
Projekt otwarty”. Promotor: prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, recenzenci: prof. dr hab. Justyna Miklaszewska,
prof. dr hab. Leszek Koczanowicz.

. Dn. 28.09.09. — publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Zuzanny Dziuban (UAM) ,Atopia jako kategoria

interpretacyjna w radykalnej hermeneutyce do$wiadczenia kulturowego”. Promotor: prof. dr hab. Ewa Rewers,
recenzenci: prof. dr hab. Iwona Lorenc i prof. dr hab. Anna Grzegorczyk.

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]JE

Dn. 16.05.09. w Galerii Miejskiej , Arsenal” w Poznaniu miata miejsce promocja ksigzki Grzegorza Dziamskiego
Sztuka po kovicu sziuki. Sziuka poczgtku XXI wieku (Galeria Miejska ,Arsenal”, Poznafi 2009), z udzialem autora
i zaproszonych gosci: prof. R. Kubickiego (UAM), dr M. Haake i Agaty Rogo$ (kurator). Promocja odbywala sie w
ramach wydarzefi towarzyszacych poznafiskiej edycji ,Nocy Muzeéw”.

Dn. 8.06.09. w Centrum Kultury ,Zamek” w Poznaniu mialo miejsce spotkanie zatytulowane ,Po co robimy wy-
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stawy sztuki wspoltczesnej?” z udziatem prof. Grzegorza Dziamskiego (UAM), prof. Romana Kubickiego (UAM), dr
Justyny Ryczek (ASP, Poznaf) oraz Tomasza Wendlanda (Organizator Biennale Mediations w Poznaniu). Tegorocz-
nym obchodom zwigzanych z 90-leciem UAM oraz ASP w Poznaniu towarzyszylo otwarcie Galerii Akademickiej,
usytuowanej na terenach Wydziatlu Nauk Spotecznych. Inicjatywa, wyplywajaca z checi podjecia wspoétpracy mie-
dzy dwoma o$rodkami akademickimi, zaowocowala pierwsza wystawga prac z kolekcji ASP. W nadchodzacym roku
akademickim tworzone s3 kolejne projekty wystaw.

3. Dn. 15.06.09. w Instytucie Filozofii UJ odbyto zebranie naukowe Sekcji Estetyki Polskiego Towarzystwa Filozoficz-
nego oraz Zaktadu Semiotyki Sztuki Instytutu Filozofii UJ, w czasie ktérego Zbigniew Warpechowski przedstawit
wyklad wprowadzajacy do dyskus;ji ,Pickno”. Spotkanie Sekcji Estetyki poprowadzit dr hab. Andrzej Nowak (UJ).

4. Dn. 23.06.09. w ksiegarni Mata Litera Art w ms2 odbylo sie spotkanie z autorkg ksiazki Spiskowcy wyobrazni
Agnieszka Taborska (pisarka, thumaczka, historyk sztuki, od 1990 wyktada historie sztuki w Rhode Island School of
Design w Providence w USA), ktére poprowadzita dr Agnieszka Gralifiska-Toborek (UL).

5. Dn. 8.10.09. w Ksiegarni Mala Litera Art w ms2 odbyla sie promocja ksigzki Suwerennos¢ dyscypliny. Polemiczna
historia historii sztuki od 1970 roku (Wydawnictwo UAM, Poznafi 2008) dr. hab. Mariusza Brylla (UAM). Spotkanie
z udzialem autora poprowadzita dr Agnieszka Rejniak-Majewska (UL).

6. W dn. 8-10.10.09. prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) uczestniczyta w konferencji Gimme Shelter w Amsterdamie,
zorganizowanej przez IAA, gdzie przedstawita referat , Transcultural Studies in Aesthetics”. Podczas posiedzenia Exe-
cutive Commitee [AA zostala formalnie podjeta ostateczna decyzja, ze gospodarzem XIX ICA bedzie Krakow, Polska.

7. Dn. 15.10.09. w ramach programu obchodéw 150. rocznicy urodzin Johna Deweya w krakowskim Osrodku Badan
nad Pragmatyzmem przy Wydziale Filozoficznym UJ prof. Arnold Berleant (Long Island University) wygtosit wyktad
,The Aesthetics of Experience”.

8. Wdn. 21-25.10.09. prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) na zaproszenie the American Society for Aesthetics przeby-
wata w Denver. Podczas konferencji wzieta udzial w panelowej dyskusji o estetyce Johna Deweya oraz w posiedzeniu
redakcyjnym pisma on line ,Contemporary Aesthetics”.

9. Dn. 27.10.09 odbyla sie promocja ksiazki Grzegorza Dziamskiego Sztuka po koricu sztuki. Sziuka poczgrku XXI
wieku w ms cafe w gmachu gtéwnym Muzeum Sztuki w Yodzi, ul. Wieckowskiego 36. Prof. Grzegorz Dziamski
(UAM) wygtosit rowniez wyktad poswiecony probie opisu wspolczesnego ,$wiata sztuki” oraz specyfice przenikania
sie lokalnego i globalnego §wiata sztuki.

10. Dn.21.11.09. dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk (UL) wygtosita wyktad ,Ciato-uraz-proteza”. Komentarz do modutu
tematycznego ekspozycji sztuki XX i XXI wieku w ms2. Wyktad odbyt sie w zwigzku z pierwsza rocznica otwarcia
nowe;j filii t6dzkiego Muzeum Sztuki, ms2.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Miedzynarodowy festiwal teatralny Swiat miejscem prawdy, Wroctaw, 14-30.06.2009.

W roku 2009 mija 50. rocznica powstania Teatru Laboratorium i 10. rocznica $mierci Jerzego Grotowskiego, w zwigzku
z czym UNESCO uznalo ten rok rokiem Grotowskiego a Instytut jego imienia i wladze miasta Wroclawia postaraly sie
o to, aby obchody tej rocznicy staly sie prawdziwym wydarzeniem nie tylko teatralnym i nie tylko lokalnym. Festiwal byl
jedna z kilku odston tego wydarzenia, ale z pewnoscig ta najbardziej spektakularna. Nie bylo, moim zdaniem, przesady
w stwierdzeniu jednej z dziennikarek Katarzyny Kamifiskiej z ,Gazety Wyborczej”, ze , Kazdy festiwal teatralny szczycitby
sie obecnoscig cho¢ jednego z zaproszonych do Wroclawia twércow”. Moglismy oglada¢ przestawienia Eugenio Barby,
Krzysztofa Warlikowskiego, Anatolija Wasiljewa, Teodorsa Terzopulosa, Anatolija Wasiljewa, Roberto Bacciego, Petera Bro-
oka, Tadashi Suzukiego, Piny Bausch, Richarda Schechnera, Krystiana Lupy. Wiekszos¢ z wymienionych tworcow stawita
sie osobi$cie we Wroclawiu i wzieta udzial w spotkaniach, warsztatach, seminariach. Odbyty sie takze prezentacje filmowe
spektakli tearalnych, prob, a takze, jak cho¢by w przypadku Odin Teatret, zapis poszukiwan teatralno-antropologicznych
z licznych podrézy. Spuscizne Grotowskiego traktowano jednak bardzo réznorodnie, podobnie jak i caly jego teatralny
i nie tylko teatralny eksperyment, spektakle byly raczej wyrazem oryginalnej i samodzielnej drogi artystow, ktérzy w ten
wlasnie sposdb zechcieli ztozy¢ hotd dokonaniom kogos, dla kogo teatr byl miejscem bardzo waznym, ale ktérego wielkos¢
polegata miedzy innymi na tym, ze potrafit siegnag¢ wzrokiem poza to miejsce. Bardzo ciepto przyjety zostal ostatni — jak
sie miato okaza¢ podczas festiwalu, spektakl Tanzteather Wuppertal Piny Bausch, ,Nefes”. Wiadomos¢ o $mierci Bausch,
ktoéra dotarta w trakcie trwania festiwalu, kompletnie zmienila nastroje — klub festiwalowy wtasciwie przestat funkcjo-
nowa¢ a atmosfera podczas spotkania z Krystianem Lupg bylo mocno naznaczona tym tragicznym zdarzeniem pomimo
starah zardwno samego artysty, jak i prowadzacego Piotra Gruszczynskiego.
,Swiat powinien by¢ miejscem prawdy” pisat kilka dekad temu Grotowski i sens tej wypowiedzi jest ciggle aktualny.
Aby méc ja aktualizowa¢ w sztuce — réwniez sztuce teatru — pamietac nalezy tez o pieknym i trafnym spostrzezeniu Piny
Bausch: ,Rzeczywistos¢ jest znacznie bardziej rozlegta niz jesteSmy w stanie to pojaé [...] kiedy przygladam sie naszej
pracy mam wrazenie, ze zawsze zaczynamy od poczatku”.
Piotr Martin



2. Olafur Eliasson The Truth of Non-Digital Colours, Galeria Starego Browaru, Poznan, 29.05-30.08.2009.
Kurator: prof. Krystyna Wilkoszewska, wspolpraca kuratorska: Frances Morris, Tate Modern.

Olafur Eliasson to dufiski artysta dos¢ rzadko pojawiajacy sie w Polsce. Jego prace, aranzowane na potrzeby
konkretnych przestrzeni, jak i dzialania zmierzajace do przeobrazenia krajobrazéw codziennosci, znane s3 na ca-
tym $wiecie. Nowatorskie projekty tworzone dla réznorodnych zakatkéw swiata, niecodzienne architektoniczne
rozwigzania, zaskakujace operowanie kolorystyka, przyczynily sie do wzrostu zainteresowania dorobkiem owe-
go artysty takze i w Polsce. Wystawa zorganizowana przez Art Stations Foundation ukazywata prace Eliassona
z kolekcji Grazyny Kulczyk. Ten bogaty dorobek artystyczny, skoncentrowany na zagadnieniu percepcji $wiatla
i koloru, zostal w Galerii Starego Browaru zaprezentowany dos¢ skromnie. Na ekspozycje bowiem skladala sie
jedna z nowszych instalacji artysty Abstract Afterimage Star oraz dwie serie fotograficzne The colour circles se-
ries i I can only see things when I move, stworzone w technice fotografury. Nalezatoby jednak zwroci¢ uwage na
sam kontekst, w ramach ktorego odbywata sie wystawa. Glownym bowiem celem wydarzenia zorganizowanego
przez Art Stations Foundation bylo przyblizenie sylwetki artystycznej Eliassona, o czym tez $wiadczy¢ mialy
zgromadzone na potrzeby ekspozycji materialy dotyczace samego artysty. W stworzonym kaciku czytelniczym
dostepne byly publikacje na temat tworczosci Eliassona, w tym przebogate studium Studio Olafur Eliasson. An
Encyclopedia wydawnictwa Taschen. Dodatkows szanse poglebienia wiedzy na temat tworczosci artysty stwarzat
cykl wykladéw zorganizowany jako imprezy towarzyszace. Tematyka spotkan przyblizala problematyke dziatan
Eliassona, a w szczegblnosci kwestie zwigzane z wykorzystywaniem technologii, aranzacja przestrzeni, czy tez
charakterystycznym uzytkowaniem $wiatla, pigmentu oraz mozliwosciami percepcyjnymi czlowieka. Wyktady
prowadzone byly przez prof. Krystyne Wilkoszewska (UJ), prof. J6zefa Robakowskiego oraz doktorantki Instytutu
Historii Sztuki UAM Dorote Luczak i Magdalene Moskalewicz. Mimo, ze po rozmiarach wystawy spodziewa¢ by
sie mozna wydarzenia artystycznego malej rangi, organizatorzy zadbali, aby uczyni¢ z niego urozmaicony projekt,
bogaty w walory edukacyjne, poznawcze jak i estetyczne.

Karolina Golinowska

3. Siusiu w torcik. Prace ze zbioréw Zachety Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa, 05.09-22.11.2009.
Kurator: Karol Radziszewski.

W eseju poswieconym sposobom zestawiania dziel sztuki w salach muzealnych, holenderska badaczka Mieke Bal zadaje
pytanie: ,Co moze sie wydarzy¢ — w najmocniejszym sensie tego stowa — gdy jeden obraz, w okreSlonej sali muzealnej,
zawisnie koto drugiego tak, ze spogladajac na ten pierwszy, widzimy katem oka ten drugi?” (On Grouping. The Caravaggio
Corner). Tak sformufowane pytanie, zauwazmy, nie dotyczy zagadnienia archiwizacji zbioréw oraz idei muzeum jako insty-
tucji te archiwizacje urzeczywistniajacej. Jest ono zwigzane z kwestig bardziej bezposrednia: mowa tu o spotkaniu widza
z kuratorem, ktéry przemawia dof poprzez réznorodne konfiguracje dziet sztuki, stanowigce w tym wypadku elementy
,znaczace” jego dyskursu. W dalszej czesci przywolanego eseju, Bal postuluje konieczno$¢ namystu nad ,nowym narratorem”.
Jest nim tworca wystaw lub tez grono pracownikéw muzeéw, ,ktorych decyzje o tym, gdzie zawisng obrazy s z rézno-
rodnych powodow zalezne od przypadku, warunkéw materialnych i sadoéw estetycznych”.

Gdy ujmiemy w takie oto ,dyskursywne ramy” wystawe zbioréw warszawskiej Zachety, przygotowang przez
mlodego artyste Karola Radziszewskiego, uda sie by¢ moze z tego swoistego meta-artystycznego projektu wydoby¢ cos
inspirujacego. Artysta, pelniac tutaj funkcje kuratora, postuguje sie dzietami sztuki innych artystéw do realizacji wlasnego
konceptu, a czyni to ,w imieniu”, badz tez ,pod patronatem” innego, niezyjacego artysty — Edwarda Krasifiskiego. ,Nowy
narrator” — ten kto przemawia do widza poprzez zestawianie razem dziet sztuki — opowiada w przypadku warszawskiej
wystawy celowo prowokujacy, ,niesmaczny” zart, majac nadzieje, ze nazbyt pruderyjny rozmoéwca sie zarumieni.

Gromadzone latami przez ministerialnych urzednikéw, zbiory Zachety to kopalnia, z ktérej wydoby¢ mozna
wszystko: i to, co najlepsze i to, co bardzo Srednie. Autor wystawy (Swiadomie, czy nie?) zrezygnowal z poszukiwan
waznego dla siebie kryterium wartosciowania i oddat sie ,szaleficzej” lub dadaistycznej metodzie klasyfikacji. Zgodnie
z nig, w jednej sali obrazy wisza , 0d najwiekszego do najmniejszego”, a posrodku , by widzom bylo wygodniej”, niczym
w sali konferencyjnej ustawione sg rzedami krzesta. W innej z sal, ktéra rzadzi sie najwyrazniej prawami Swietlicy badz
szkolnej izby pamieci, obrazy polskich artystéw wisza oprawione w seledynowe passe partout na rozowej $cianie, §cisle
zapelniajac jg od gory do dotu. Na tym tle — bo cho¢ wystawa gromadzi prace 100 artystéw, trudno jest widzowi , wyta-
pac” cos szczegblnego — wyrdznia sie instalacja sporzadzona przez patrona: Edwarda Krasifiskiego. W sali Matejkowskiej
odnalez¢ mozna, powielony w czerni i bieli obraz Bitwy pod Grunwaldem w skali 1:1, a inne reprodukcje nosza stygmat
stynnej niebieskiej tasmy, ktorg Krasifiski umieszczal zawsze 130 cm nad podloga. Radziszewski, chcac odpowiedzie¢
Krasifiskiemu, lub moze znéw pusci¢ oko do zwiedzajacego, ostatnig z sal okleit dookola tasmg rézows.

Krasinski wybierajac kolor niebieski na nic sie nie silil. Pragngcy prowokowa¢ Radziszewski, przychodzi pdzniej i
zmuszony jest, by powiedzie¢ co$ od siebie, wybiera¢ sposréd ograniczonego juz jakos zestawu braw. Idac dalej za tym
poréwnaniem mozna by powiedzie¢, ze kolor niebieski Krasifiskiego wybrany zostal arbitralnie, Swiadczac o pelnej su-
werennosci artysty. Kolor rézowy Radziszewskiego wybrany zostal z okreslonym ideologicznym przestaniem (podobnie
jak wyswietlany w osobnej sali gejowski film porno, stanowigcy prowokacje ,z urzedu”). O ile wiec sam koncept i jego
przerysowane wykonanie — sama struktura ekspozycji — moga stanowi¢ punkt wyjscia do powazniejszych przemyslef, o
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tyle zamierzony przez kuratora ,zart” okazal sie pozbawiony polotu. Co wiecej, mozna przypuszczaé, ze zostat obliczony

,pod publiczno$¢”, i to bardzo szczegdlng publicznosé — jeden z postéw sejmowych wystapit od razu po otwarciu wystawy
z odpowiednig interpelacja, wzywajaca do jej zamkniecia.

Piotr Schollenberger

4. Semantyka obraz(k)6w: wystawa Amerykariski sen, Muzeum Narodowe Krakow, Gmach Glowny,
1.07-30.10. 2009. Kuratorzy: Magdalena Czubifiska, Louis K. Meisel, scenariusz: Magdalena Czubinska.

Wystawa Amerykaiiski sen byta gtownym elementem zakrojonego na duzg skale interdyscyplinarnego projektu Ame-
ryka, Ameryka..., ktory objal w sumie sze$¢ wystaw w Muzeum Narodowym oraz rozbudowany program edukacyjny
i artystyczny realizowany zaréwno w przestrzeniach muzealnych, jak i w przestrzeni miasta. Zasieg i skala przedsiewziecia
sprawily, ze projekt 6w stal sie jednym z najwiekszych przedsiewzie¢ muzealnych w Polsce w ostatnim czasie. Wiele
wystaw towarzyszacych, szereg koncertéw, projekciji amerykafiskich filméw, wyktadéw i spotkaf, warsztatéw muzycz-
nych, plastycznych i filmowych, miato na celu ,pokazanie oséb, zjawisk i poje¢ zwigzanych z kulturg amerykafnska”,
ktére — jak dalej pisali organizatorzy — ,ksztaltowaly §wiatopoglad pokolefi Polakéw przezywajacych swa mlodosé w
realiach PRL-u i jego politycznej propagandy”.

Amerykariski sen byt artystyczno-dydaktyczng wypadkowsa okreslonych w ten sposéb zatozefi catego projektu. Nie
byla to bowiem wystawa sztuki amerykanskiej, cho¢ obecnosé¢ dziel stynnych amerykanskich fotorealistéw zwigzanych
z nowojorskg galerig twércy terminu ,fotorealizm” Louisa K. Meisela, z pewnoscig mogta ten fakt przestoni¢. Zamiast
tego, krakowska wystawa byla plastyczna, niezmiernie sugestywng wyprawa w $wiat obrazéw kultury amerykafiskiej,
ktéry przyswajamy od naszego dziecifstwa za pomoca réznych przedmiotéw, idei, obrazkéw, ale przede wszystkim
przy pomocy bardzo intymnego medium, jakim jest nasza wyobraznia lub to, co zwyklismy okresla¢ naszymi marze-
niami. Calo$¢ ekspozycji zostala zaaranzowana w rodzaj instalacji, w ktérej elementy przeniesione z rzeczywistosci
(zrealizowany w galerii w skali 1:1 fragment drogi) przeplataly sie z obrazami fotorealistéw, film z poezja bitnikéw ze
wspolczesnym interfejsowym jukeboxem, na ktérym mozna bylo sobie wybraé¢ fragment dobrze znanej sobie muzyki,
teatralne wrecz scenografie przedstawiajace witryne ksiegarni lub fragment baru z wysokimi stotkami i wszystkimi ba-
rowymi utensyliami przeplataly sie z szeScioma wiszacymi panelami, na ktérych wyswietlane byly stynne, gdyz znane
z r6znych form przekazu, sceny z historii Stanéw Zjednoczonych wmontowane wraz z kilkoma symbolami, znakami,
obrazami przedmiotéw i reklamami, w jeden puszczony w petli klip. Niemalze wszystkie elementy instalacji posiadaty
nierzeczywiste pietno mitu, ktéry w wyobrazni i marzeniach potrafi rozrosna¢ sie do niewspétmiernych rozmiaréw,
mitu powielanego po wielokro¢, ktéry zaczyna zy¢ wlasnym bujnym zyciem, a ktéry odzwierciedla caly sfere nierzeczy-
wistych, jesli zestawi sie jego realny obraz z jego obrazem w naszym umysle, znaczefi. W ten wtlasnie sposob, fragment
drogi odtworzony w przestrzeni galerii, zapewne wielkim nakladem pracy grupy specjalistéw od robét drogowych, nie
przedstawia zwyktego prostokata nikngcego w glebi galerii, lecz zostaje oddany poprzez literalne odtworzenie odwrotnosci
perspektywy drogi, ktéra im dalej biegnie, tym bardziej sie rozszerza. Inng modalno$¢ tej samej strategii wykorzystano
w scenograficznym, tréjwymiarowym odtworzeniu baru, ktéry Edward Hopper uwiecznit w swym obrazie Cma barowa
lub znanej nam z fotografii witryny ,City Light Bookstore” (ktoéry w 1953 zatozyli w San Francisco poeci Lawrence
Ferlinghetti i Peter D. Martin) kolebki amerykafiskicj bitnikéw: Ginsberga, Kerouaca i Burroughsa. Owe zabiegi: znany
z kadréw filmowych i fotograficznych efekt perspektywicznego ujecia drogi lub dodanie trzeciego wymiaru witrynie
sklepowej i barowi, znakomicie streszczaja calg idee wystawy, w ktérej realna rzeczywistos¢ przeksztalca sie w hiper-
rzeczywisto$¢ w wyniku przetworzenia przez mitotwoércze procesy. Zwykly przedmiot przeksztalca sie w ,,obraz(ek)
mitu” dzieki procesom wyobrazeniowej, a czasem ,marzeniowej”, sedymentacji znaczef.

Wittgenstein napisat kiedys, ze ,ludzkie spojrzenie ma to do siebie, ze potrafi nadawaé rzeczom wartos¢, w kazdym
razie staja sie one drozsze”. W ten spos6b mozna stresci¢ zasadnicza idee wystawy, ktéra nie byla prezentacja sztuki,
lecz dostowng realizacja idei visual arts: prezentacja hiperrzeczywistosci, w ktérej zasadniczymi elementami oprécz
realnych przedmiotéw przeréznych sztuk, zycia codziennego i kultury popularnej, s3 ich znaczenia a wlasciwie kolejne
warstwy znaczefi, ktére jesteSmy im sktonni a zarazem bardzo chetni, przypisywa¢. Owa mitotworczosé objawita sie
na wystawie dzieki zastosowaniu strategii, ktorej §lad mozna bylo dojrze¢ w biorgcych udzial w wystawie obrazach
Richarda Esteta, Roberta Cottinghama, Ralpha Goingsa i innych fotorealistow: obrazki przedstawiajg to, co w rzeczy-
wistoéci chcemy zobaczy¢ i niewiele ma to wspélnego z fizjologia naszego postrzegania i tym, jak te uwiecznione realne
przedmioty postrzegamy w realnych, codziennych sytuacjach.

Sebastian Stankiewicz

5. List do Malewicza, Muzeum Sztuki w Lodzi, Galeria Piotra Nowickiego w Warszawie,
17.09-31.10.2009. Kuratorzy: Anna Saciuk-Ggsowska i Piotr Nowicki (Fundacja Polskiej Sztuki No-
woczesnej), wspolpraca: Sarmen Beglarian.

7 uwagi na totalitarny rezim ZSRR oraz nonkonformistyczng wobec niego postawe, Edouard Steinberg (ur. 1937,

Moskwa), nie jest artysta powszechnie znanym. Poza tym, w zwigzku z napietg sytuacjg polityczna, krytyczna recepcja
awangardy rosyjskiej w polskiej literaturze nastapita, zdaniem Andrzej Turowskiego, dopiero na poczatku lat 90. Trudno
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sie zatem dziwié, ze to dopiero pierwsza w Polsce samodzielna wystawa prac przedstawiciela tzw. ,drugiej awangardy
rosyjskiej”. Warto w tym kontekscie podkresli¢ role wspottworzacej te ekspozycje Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesne;j,
ktora zostala zalozona w 1985 w celu wspierania i popularyzowania twoérczosci artystow niezaleznych pochodzacych
z pafistw Europy Srodkowo-Wschodniej.

Twércy koncepcji wystawy zdecydowali sie na przekrojowe ukazanie tworczosci Steinberga. Zgromadzono prace
powstale od wczesnych lat 70. XX wieku az po te z poczagtku wieku XXI. Obok elementarnej funkcji poznawczej,
zasadnicz zaleta tej przekrojowosci jest to, ze z Lisiu do Malewicza wylania sie idea, jaka przy$wiecata Steinbergowi
w dialogu z awangardg rosyjska. Po pierwsze, co od razu rzuca sie w oczy, gléwnym punktem odniesiefi stalo sie malar-
stwo Malewicza; po drugie, swoistym wzorcem nie byt jeden etap jego tworczosci, a raczej jej calos¢. Oprocz obrazow
wpisujacych sie calkowicie w nurt interpretacji suprematyzmu znajdujemy tez na przyklad takie, w ktérych w motywy
geometryczne wkomponowana jest znana z Anglika w Moskwie (1914) ryba. Jak sie ma alogizm do geometrycznych
tendencji suprematyzmu? Czyzby w tym odwzorowywaniu byta nuta ironii? Czyzby Steinberg droczy! sie z Malewi-
czem? Nic bardziej mylnego.

Dialog, réwniez w sztuce, mozna prowadzi¢ bez zabarwienia aksjologicznego. Poza tym, réwnie czeste, jak uwagi
w duchu polemicznym czy nawet krytycznym, s przeciez wyrazy uznania. Steinberga nie cechuje nastawienie pole-
miczne ani ironiczne, gdyz nie prowadzi gry z koncepcjami Malewicza. Tym, do czego sie odwoluje, s3 przede wszystkim
same obrazy, ich warstwa wizualna, a nie fundujace je teorie (z ktérymi trudno polemizowa¢, raczej mozna je przyjaé
lub odrzuci¢). Zabieg, ktérego dokonuje, najblizszy jest chyba cytowaniu. Nie bedzie zatem bezpodstawne okreslenie
owych prac nawigzaniami intertekstualnymi.

Fakt, ze na wystawie zgromadzono obrazy malowane na przestrzeni ponad trzydziestu lat, ujawnia tez inng istotng
ceche malarstwa Steinberga, a mianowicie, ze jego tendencje pozostaja niezmienne. Niezwykle trudno byloby, nie majac
wczesniej z nimi kontaktu, uporzadkowa¢ obrazy chronologicznie. Obraz z 1980 moglibysmy bez uczucia dysonansu
umiesci¢ obok powstatego w 2000. W tej uporczywosci w odwolywaniu sie do tych samych figur, niezwyklej lojalnosci
wobec motywéw malarstwa Malewicza, jest co$ z relacji alegatywnej. Nieustanne odwolywanie, cytowanie stanowi
rodzaj hotldu. W tym holdzie, w kontynuacji artystycznych dazen, zawarta jest nadzieja na zrozumienie ich sensu; na
Malewiczowskie ,odczucie”, ktére motywowalo ich artykutowanie.

Igor Kazmierczak (UL)

6. Trzecia odstona Muzeum Sztuki w Lodzi, Patac Herbsta, Oddzial ms, ul. Przedzalniana 72.

Palac Herbsta — to neorenesansowa willa, wybudowana w 1875 i podarowana przez Karola Scheiblera corce i jej
mezowi, Edwardowi Herbstowi jako prezent §lubny. Do niedawna byl przede wszystkim muzeum wnetrz fabrykanc-
kich (restauracja oraz koncepcja ekspozycji zostata nagrodzona przez Miedzynarodows Federacje Towarzystw Odnowy
Dziedzictwa Kulturalnego i Naturalnego pierwszym w Polsce medalem ,Europa Nostra”). Obecnie Palac promuje
sztuke XIX wieku i przetomu XIX/XX wiekéw oraz upowszechnia wiedze dotyczaca dziedzictwa tej epoki, poprzez
niekonwencjonalne metody kontaktu z odbiorcami.

Elementem reorganizacji placéwki, ktéry spetnia najwieksze oczekiwania jest stata ekspozycja sztuki wspomnianego
okresu. Bedzie ona zajmowala pomieszczenia dawnej powozowni, znajdujace;j sie na terenie ogrodu rezydencii, i zostanie
otwarta w przyszlym roku. Projekt aranzacji przestrzeni autorstwa Anity Luniak i Teresy Mromlifiskiej z wroctawskie;
Grupy 33.03 przewiduje utworzenie dwéch olbrzymich sal przeznaczonych na arcydzieta sztuki XIX w. Podobnie jak w
innych obiektach nalezacych do t6dzkiego Muzeum Sztuki, tu réwniez mozemy spodziewac sie nie historycznego, ale
problemowego uktadu samej ekspozycji. W ten sposéb bedzie ona bardziej przejrzysta, przyjazna i aktualna dla wspét-
czesnego odbiorcy. Zapowiedzig tej ekspozycji jest wystawa Malarstwo polskie XIX wieku (29.09.2009-31.01.2010,
kurator: Marta Ertman). Towarzyszy jej wydanie pierwszego pelnego katalogu dawnego malarstwa polskiego w zbiorach
Muzeum Sztuki w Lodzi (Marta Ertman Malarstwo polskie od XVII do poczgiku XX wieku w zbiorach Muzeum Sziuki
w Lodzi, £.6dz 2009). Katalog, w przeciwiefistwie do pierwszego spisu tego typu, wydanego w 1952, obejmuje czterysta
pie¢dziesiat obrazéw olejnych oraz ponad sto czterdzie$ci prac akwarelowych i pasteli. Przygotowana ekspozycja stanowi
jedynie wizytéwke kolekcji. Miedzy innymi mozna na niej podziwiaé prace Olgi Boznafiskiej, Henryka Rodakowskiego,
Piotra Michatowskiego, Leona Wyczoétkowskiego, Jana Matejki i braci Gierymskich.

Drugi aspekt dzialalnosci tego oddzialu ms, to zakrojona na szeroka skale dzialalno$¢ naukowa oraz edukacyijna,
oferujaca ciekawe zajecia przyblizajace chetnym z kazdej grupy wiekowej zwyczaje, obyczajowos¢ i historie epoki.

Koncepcja funkcjonowania obiektu zaklada czynny kontakt z dawng kulturg. Odpowiada na pytania dotyczace
statusu i funkcji miejsc takich, jak Patac Herbsta. Co takiego wspoltczesny odbiorca, zyjacy w epoce nastepujacej po
wielkich przewrotach awangardowych moze odnalezé w kontakcie z kulturg sprzed stu lat? Kultura, ktéra pielegnowata
kanony tworzenia mimetycznej sztuki, ktéra w duchu romantyzmu wierzyta w niepodwazalno$¢ kategorii piekna, ktéra
zachwycatla zdobnoscig, splendorem, kunsztem a z powodu czysto wizualnych wlasciwosci dziel, oddawata im niemal
religijng czes¢. Co takiego laczy nas dzis z ta tradycja? Co sprawia, Ze jest ona dla nas wcigz aktualna? W poszukiwaniu
odpowiedzi na to pytanie, mozna przywota¢ stowa Hansa Beltinga z Antropologii Obrazu: ,Zalew obrazéw w naszej
wizualnej codziennosci sklania nas do tego, bysmy dawne ‘ciche obrazy’ ogladali oczyma pelnymi czci i oczyma pamieci.
Podobnie byto kiedys w epoce kontrreformaciji i baroku, gdy stare ikony ponownie i zarazem polemicznie oddano do
eksploatacji”. Patlac Herbsta zapewnia to nostalgiczne pragnienie cho¢ chwilowego powrotu do $wiata, ktéry w prze-
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ciwiefistwie do naszego, mimo swej naiwnosci, opieral sie na trwalszych zasadach oraz wartosciach. Pomimo, iz byty
wyrazem naiwnosci, to pozwalaly jednostce odnalez¢ sie i samookresli¢ w otaczajacej ja rzeczywistosci. Wiele wskazuje
na to, ze sztuka sprzed rewolucji awangardowej moze okaza¢ sie potrzebna kazdemu z nas.

Obok bardzo ekspansywnej dziatalnosci projektantéw i inwestoréw podejmujacych szereg dziatafi, majacych na celu
przywrécenie dawnej §wietnoéci fabrykanckich zabudowan, poprzez adaptacje na centra handlowo-ustugowe, ekskluzywne
apartamentowce badz osrodki turystyczne, Patac Herbsta jest zapewne miejscem zréwnowazenia historii i terazniejszosci,
nie tylko eksploatowania tej pierwszej.

) Albin Wygsiewicz (UL)
INFORMACJE OGOLNE

,Estetika: The Central European Journal of Aesthetics” oglasza konkurs na esej studencki. Dotyczy on przede
wszystkim studentéw studiéw magisterskich i doktoranckich z dziedziny estetyki, filozofii, teorii sztuki, historii sztuki,
filologii, kierunkéw audiowizualnych i kulturoznawstwa oraz dyscyplin pokrewnych. Mozliwy jest réwniez udziat studen-
tow studiujgcych na poziomie licencjatu. Osoby zglaszajace swéj esej do konkursu musza by¢ studentami uczelni polskiej,
czeskiej, stowackiej lub wegierskie;j.

Czekamy na prace konkursowe o objetosci 15-30 stron (okolo 250 sléw na strone), skupiajgce sie na zagadnieniach
zwigzanych z teorig lub historig estetyki i filozofii sztuki, spelniajagce wymogi tekstu naukowego (wskazéwki edytorskie
dotyczace przypisdéw mozna znalez¢ na http://aesthetics.ff.cuni.cz ). Praca powinna stanowi¢ w catosci dzieto jednego
autora. Nie moze by¢ wczesniej publikowana lub zgtoszona do publikacji w innym miejscu. Dopuszczalne jezyki konkur-
sowe to: czeski, stowacki, wegierski, polski, angielski i niemiecki.

Jury konkursu, sktadajace sie z cztonkéw rady naukowej czasopisma ,Estetika”, oglosi zwyciezce nie p6zniej niz 30
maja 2010. Nagrodzony esej zostanie przetlumaczony i zredagowany w jezyku angielskim, a nastepnie opublikowany
w czasopi$mie ,Estetika” w 2010. Autor otrzyma ponadto dwuletnia subskrypcje czasopisma oraz nagrode pieniezng
w wysokosci 300 euro. Termin nadsytania prac konkursowych: 28.04.2010.

Kontakt: Tereza Hadravova, e-mail: aesthetics@ff.cuni.cz, http://aesthetics.ff.cuni.cz

INFORMACJE ZARZADU

Rozstrzygniecie konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego.

Dn. 30.09.09 rozstrzygnieto trzecig edycje konkursu na Nagrode
im. Stefana Morawskiego, przyznajac nagrody i wyr6znienia mlodym
estetykom, ktorzy kontynuujac idee Profesora, tacza w swoich pracach
rozwazania teoretyczne i praktyke artystyczng z szersza perspektywa kul-
turows. Prace oceniato Jury w skladzie: prof. Grzegorz Dziamski, prof.
Iwona Lorenc, prof. Tadeusz Szkotut, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof.
Anna Zeidler-Janiszewska. Przyznano nastepujace nagrody i wyr6znienia:
dr Jakub Petri , Estetyczne aspekty japofiskiej przestrzeni miejskiej” — I na-
groda, dr Tomasz Misiak , Estetyczne konteksty audiosfery” — Il nagroda, dr
Paulina Sztabifiska , Sztuka geometryczna a postmodernizm” — III nagroda,
dr Konrad Chmielecki , Estetyka obrazu filmowego: od analogowego mise-
en-scéne do cyfrowego mise-en-page” — wyrdznienie. Gtoéwng nagroda dla zdobywcy I miejsca jest publikacja pracy w
wydawnictwie Universitas. Wszyscy autorzy prac konkursowych otrzymali ponadto szczegélne nagrody w postaci dziet
sztuki, ktérych tworcami sg artySci zwigzani z Profesorem Morawskim. Swoje dziela w tym celu przekazali: Antoni
Porczak, Halina Kicifiska-Porczak, Wtodzimierz Szymanski.

Zapraszamy mlodych estetykow do udziatu w kolejnej edycji konkursu. Prace prosze przesyta¢ do kofica lutego.

Prezentujemy autorskie streszczenia nagrodzonych prac:

Dr Jakub Petri ,Estetyczne aspekty japofiskiej przestrzeni miejskiej”

Praca poswiecona zagadnieniu estetyki japonskiej przestrzeni miejskiej, sytuuje sie w obrebie nowych, konstytuujacych
sie dziedzin, jakimi s3 filozofia miasta oraz transkulturowe badania w obrebie estetyki. Celem rozprawy jest wykazanie
stusznosci tezy, ze estetyczne aspekty japofiskich miast uksztattowaly sie pod wplywem specyficznej, wystepujacej w
japofiskiej kulturze, opartej na modelu bezposredniego doswiadczenia koncepgji relacji przestrzennych.

Rozdzial pierwszy poswiecony jest kwestii kulturowego kontekstu badaf, dotyczacych pojecia przestrzennosci w Ja-
ponii. Zaprezentowane zostaja historyczne i wspolczesnie funkcjonujace definicje kultury, ze szczegdlnym uwzglednieniem
tzw. ,transkulturowej koncepcji kultury” autorstwa Wolfganga Welscha, ktéra stanowi punkt wyjscia dla poréwnawczych
badaf podejmowanych w ramach pracy. Drugim, niezwykle istotnym momentem tej czesci rozprawy, jest zestawienie
funkcjonujacych w tradycji Zachodu i Wschodu modeli , doswiadczanej przestrzeni“ z koncepcjami podmiotowosci,
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w rezultacie czego uwidocznione zostaja zasadnicze réznice w definiowaniu tozsa-
mosci osobowej w systemach filozoficznych Zachodu i Japonii.

Rozdziat drugi wiaze sie z tematyka tzw. ,do$wiadczenia bezposredniego”
oraz filozoficzng koncepcja ,nicosci” autorstwa Nishidy Kitaro, ktéra zostaje za-
prezentowana jako Zrédlowa koncepcja doswiadczenia przestrzennego w kulturze
Japonii. Omoéwione zostajg réznice dotyczace rozumienia i definiowania kategorii
,przestrzeni” oraz ,do§wiadczenia bezposredniego” w tradyciji filozoficznej Zachodu
i Dalekiego Wschodu, ktére znajduja swo6j wyraz w odmiennym warto$ciowaniu
przestrzeni oraz zastosowaniu specyficznych strategii przestrzennych i technik bu-
dowlanych, stuzacych ksztattowaniu relacji zachodzacych w przestrzeni miejskiej.

Prezentacja konkretnych strategii ksztaltowania przestrzeni miejskiej w Japonii,
w kontekscie zasadniczej dla japofiskich relacji przestrzennych kategorii ,nicoéci”,
,pustki”, stanowi trzecig, ostatnig czes$¢ pracy. Opisane zostaja charakterystyczne
cechy japofiskiej przestrzeni miejskiej, takie jak m.in.: horyzontalnos¢, antywizu-
alnos¢ i relacyjnosé, a takze zjawiska zwigzane z kreowaniem przestrzeni miejskiej:
shakkei (tzw. zapozyczony krajobraz), machi wari (planowanie miejskie), kratow-
nicowy plan miasta, czy minimalna klasowo$¢ (system sektorowego planowania miejskiego). Poruszone zostaja réwniez
niezwykle istotne, w kontekscie japofiskiej architektury i urbanistyki, kwestie relacji przyroda — miasto oraz tzw. konstrukcji
modularnej. Praca uzupelniona jest fotografiami japofiskiej architektury, prezentujacymi omawiane konstrukcje i uklady
architektoniczne.

Dr Tomasz Misiak , Estetyczne konteksty audiosfery”

By wyjasni¢ tytul przeznaczony dla tej rozprawy, w rozdziale otwierajacym przesledzono zmiany, jakim na przestrzeni
stuleci podlegala estetyka, a w szczeg6lnosci jak zmienial sie przedmiot jej zainteresowania oraz cele badawcze. Okazuje
sie bowiem, ze méwienie o kontekstach w ramach estetyki nie jest dla tej dyscypliny oczywiste. Przez dtugi czas estetyka
zacie$niala przedmiot swoich zainteresowan wylacznie do sfery sztuki, czynigc z niej zaré6wno pryzmat, przez ktéry ob-
serwowala $wiat, jak i zwierciadlo, w ktérym przegladala sie sama. Wiele przeobrazefi musialo sie dokonaé — zaréwno w
sferze sztuki, jak i samej estetyki — by podjety zostal namyst nad caloksztaltem naszych zmystowych aktywnosci, ktére
czesto wykraczajg poza waski zakres artystycznych praktyk i realizacji. Rozwazania te podazaja gléwnie droga wskazana
przez niemieckiego filozofa Wolfganga Welscha, ktéry w swoim projekcie ,estetyki poza estetyka” skupia podstawowe
strategie tradycyjnej estetyki, by je nastepnie przekroczy¢ i zaproponowaé nowy ksztalt dyscypliny.

Poza bezposrednim wplywem na sama dyscypline, postulowana przez Welscha otwarto$¢ estetyki moze takze sta-
nowi¢ impuls do podjecia szczegélnych zagadniefi zwigzanych z dzwiekiem oraz, szerzej, nasza stuchows i dzwiekowa
aktywnoscig — stad estetyczne konteksty audiosfery. Jedna z gtéwnych konsekwencji odbywajacych sie w ramach estetyki
przeobrazefi jest bowiem zwrécenie uwagi na dokonujaca sie ,rekonfiguracje aisthesis”, ktéra prowadzi do zakwestio-
nowania ustalonej przez tradycje filozoficzng hierarchii zmystowosci. W rozdziale drugim zarysowano jedng ze stron
tego problemu i prébowano dociec przyczyn oraz konsekwencji tradycyjnego uprzywilejowania wzroku i obrazu, a takze
wskazano na mozliwosci alternatywne, ktére w oparciu o dzwiek i stuch buduja okreslone wizje §wiata i naszego w nim
uczestnictwa; wszak jedng ze stron dZzwiekowej i stuchowej aktywnosci jest budowanie w oparciu o zmyst stuchu metafor
oddajacych nasze bycie w $wiecie.

Rozdzial trzeci poswiecony zostal okresleniu przemian, jakie pod wplywem technologii umozliwiajacych rejestracje,
przeksztalcanie i transmisje dzwieku dokonaly sie w samej muzyce, czy szerzej, sztuce dzwieku. W tym kontekscie sku-
piono sie przede wszystkim na wskazaniu drogi jaka przeszta muzyka do momentu, w ktérym kazdy dajacy sie zarejestro-
waé dzwiek moze by¢ wykorzystany w twoérczoéci muzycznej oraz, na poszczegdlnych przyktadach wybranych praktyk
artystycznych uwiktanych w audiosfere, wskazano na konsekwencje tego procesu.

Dr Paulina Sztabinska , Sztuka geometryczna a postmodernizm”

Abstrakcja geometryczna kojarzona jest na ogét z cechami wlasciwymi dla mysli modernistycznej. Problemem,
ktoéry staram sie rozwazy¢ w pracy jest proba rozwazenia zagadnienia: czy rzeczywiscie w szeroko rozumianej tworczosci
ponowoczesnej nie ma miejsca na geometrie? Odbywa sie to poprzez wyodrebnienie kierunkéw zainteresowan artystow
dzialajacych w postmodernizmie i uwzgledniajacych w swej dzialalnosci formy euklidesowe. Praca ma umozliwié réwniez
odpowiedz na pytanie, jakie funkcje pelni uzycie elementéw geometrycznych w czasach ponowoczesnych.

Rozprawe otwieraja rozwazania wstepne, ktére dotycza funkcji geometrii w sztuce dawnej oraz kwestii sposobéw
definiowania postmodernizmu przez estetykow i teoretykow sztuki. Kolejne cztery rozdzialy poswiecone zostaly glownym
odmianom zastosowania geometrii w twoérczosci wspdlczesnej. Rozwazam na wybranych przyktadach dziet problemy jej
zwigzkéw z zagadnieniami oryginalnosci, indywidualizmu, formy, percepcji (minimal art), kwestie entropii, przemijania,
procesu (land art), dyskusje w przestrzeni miejskiej, polemike z instytucjonalng koncepcja sztuki (public art) oraz dekon-
strukcja i podwo6jnym kodowaniem (architektura i malarstwo). Okazuje sie, ze sztuka geometryczna w postmodernizmie
nie zanika, ani nie ulega wypaczeniu, co sugerowalo wielu autoréw, lecz otwiera sie na nowe, wczesniej nie brane pod
uwage mozliwosci, ewoluuje i dokonuje przekroczenia wczesniej przyjmowanych ograniczefi. Zastosowanie form geome-
trycznych wskazuje réwniez na umowno$¢ i nieadekwatno$¢ podziatu sztuki najnowszej wedtug mediow i intermediow.
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Podobne strategie stosowane s3 bowiem w réznych dziedzinach, zaréwno w malarstwie, rzezbie, sztuce instalacji oraz w
architekturze. Artysci wykorzystuja podobne formy, przypisujac im roézne sensy. Oméwione przyklady swiadczg o sile i
trwalej obecnosci sztuki geometrycznej we wspolczesnym Swiecie.

Dr Konrad Chmielecki , Estetyka obrazu filmowego: od analogowego mise-en-scéne do cyfrowego mise-
-en-page”

W pierwszej czesci poruszam problematyke przedmiotu badan estetyki obrazu filmowego i jej perspektyw teoretycz-
nych. W zakresie wymienionych zagadniefi zostaly oméwione przestanki metodologiczno-teoretyczne pozwalajace uznaé
obraz filmowy za przedmiot badafi estetyki. Natomiast do perspektyw teoretycznych tej dziedziny wiedzy zaliczylem
estetyke mediéw, w obrebie ktérej wyréznilem estetyke obrazu analogowego i cyfrowego. Przedstawitem réwniez typologie
estetyki obrazu filmowego, ktéra dzieli ja na estetyke mise-en-scéne i estetyke mise-en-page. Pierwsza z nich rozwija sie
w zgodzie z paradygmatem modernistycznym i jej podstawowym $rodkiem wyrazu jest mise-en-scéne (,,umieszczanie na
scenie”). Natomiast druga wykorzystuje refleksje postmodernistyczng opierajac sie na zasadzie mise-en-page (,umiesz-
czania na stronie”).

W drugiej czesci podjalem sie zadania analizy twoérczosci filmowej trzech artystow. W paradygmacie estetyki mise—
en—scéne miesci sie rozdzial drugi, ktéry dotyczy aspektow estetyki przedmiotu w twérczosci Siergieja Paradzanowa oraz
rozdzial trzeci i czwarty podejmujacy problematyke estetyki swiatta w twoérczosci Dereka Jarmana. W tej czesci analizuje
przede wszystkim relacje filmu z malarstwem. Natomiast rozdzial pigty, w ktérym przykladéw do analizy dostarczyly
wybrane filmy Petera Greenawaya, stanowi egzemplifikacje koncepcji estetyki mise—en—page, pojmowanej jako estetyka
powierzchni (obrazu). Refleksje podjete w ostatnim rozdziale uwypuklaja zjawisko relacji filmu z estetyka prac wideo i
nowymi mediami audiowizualnymi, ktére stanowig ciag dalszy rozwazaf prowadzonych w poprzednich rozdziatach i wy-
znaczonych przez ewolucje obrazu filmowego.

RECENZJE

Carolyn Korsmeyer Gender w estetyce. Wprowadzenie, thum. A. Nacher, red. naukowa Krystyna Wilko-
szewska, Universitas, Krakow 2008

Carolyn Korsmeyer jest chyba najbardziej znang i ceniong, obok Peg Zeglin Brandt, Hilde Hein, czy Rity Felski, wspot-
czesng teoretyczka zajmujacy sie filozoficzng estetyka feministyczng. Ma chyba réwniez najwiecej dystansu do tematyki,
ktora sie zajmuje, a w poréwnaniu, na przyklad, z Hilde Hein jest tez stosunkowo mato radykalna w swoich wnioskach.
Pomijajac feministyczng krytyke teorii smaku i zmystowosci w estetyce, o ktérej za chwile, nie jest tez specjalnie oryginalna,
przektada raczej badania feministycznie zorientowanych historyczek i teoretyczek sztuki na jezyk estetyki filozoficznej
i popularyzuje te perspektywe. Jednak na gruncie polskim, gdzie ilo$¢ przektadéw i oryginalnych prac z zakresu filozofii
sztuki i estetyki zorientowanej genderowo (szczegélnie najnowszych) jest cokolwiek mizerna, udostepnienie polskim czy-
telnikom i czytelniczkom jej ksigzki Gender w estetyce, majacej przede wszystkim charakter popularyzatorski, a wydanej
w oryginale w 2004, wydaje sie trudne do przecenienia.

Korsmeyer krytycznie podsumowuje w niej najistotniejsze watki toczonej z wieksza intensywnoscig od lat 70. debaty
w ramach estetyki feministycznej. Zaletg ksigzki jest z pewnoscia to, ze nie ogranicza sie do bardziej popularnych kwestii
z zakresu filozofii sztuki, ktére naktadaja sie w znacznej mierze na podobne dyskusje toczone w ramach historii, teorii
czy socjologii sztuki, a dotyka réwniez mniej popularnych (i chyba trudniejszych do analizy filozoficznej) zagadniei bliz-
szych estetyce w zréodlowym rozumieniu tego stowa, jako analizy zmystowosci, doswiadczenia, postawy estetycznej. Tym
samym siega glebiej niz wiekszoé¢ estetyczek feministycznych, poniewaz nie ogranicza sie do powierzchownych analiz
$wiata sztuki i wplywu $wiata spolecznego na funkcjonowanie $wiata sztuki, odwolujac sie réwniez do tego, co okresla
mianem ,glebokiego poziomu kategorii plci” (s. 4) — sfery, w ktérej mySlenie w kategoriach plci jest nieprzejrzyste, nie-
oczywiste; omawia sposoby, za pomocg ktérych pozornie neutralne terminy naznaczone s3 plciowoscia poprzez ich uzycie
w okreslonym kontekscie. Zasadniczo odcina sie réwniez od idei poszukiwania ,kobiecej” estetyki jako alternatywy dla
dominujacej estetyki ,meskiej”, dostrzegajac wielowymiarowos¢ tozsamosci, ktorej ple¢ jest jedynie jednym ze sktadni-
kéw, choé bardzo istotnym.

Spora czes¢ ksigzki poswieca Korsmeyer kategoriom artysty i dzieta sztuki, pokazujac, w jaki sposéb ich ksztaltowa-
nie sie uwarunkowane bylo plciowo zakorzenionymi normami estetycznymi, wywierajacymi wplyw na organizacje zycia
spolecznego, réwniez spolecznego $wiata sztuki. Znaczenie nadawane spolecznie artyscie i dzietu sztuki nigdy nie ma
charakteru wylacznie opisowego, twierdzi Korsmeyer, zawsze bowiem zawiera element normatywny. Autorka wskazuje na
ograniczenia kulturowe, jakim poddana byla kobieta w rezultacie wylaczenia jej (lub przynajmniej ograniczenia) ze sfery
rozumu, wolnosci, autonomii, stanowiacych istotne skladniki rozumienia sztuki i artysty. Zrédlem ograniczen praktycznych
byly wiec powody natury teoretycznej: zwigzane ze stereotypowymi przesgdami na temat rol spolecznych, czy nawet cech
biologicznych kobiet. ,Tradycyjne role kobiet — podsumowuje Korsmeyer — bardziej poddanych spotecznym ograniczeniom
niz mezczyzni wszelkich klas spolecznych, nie pasuja do wizji artysty jako wolnego i niezaleznego twoérczego ducha — ani
teoretycznie, ani, przez wiekszo$¢ historii, praktycznie” (s. 42). Omawia réwniez wplyw koncepcji artysty geniusza na
funkcjonowanie kobiet w $wiecie sztuki w kategoriach , profesjonalistéw” i ,amatoréw”. Ograniczenie ich obecnosci w
sferze publicznej, odmawianie kobietom zdolnosci tradycyjnie przypisywanych mezczyznom, wymaganie doswiadczefi

15



lub zachowafi uwazanych za nieprzystajace kobietom (np. trzymanie wiolonczeli miedzy nogami), brak dostepu do pro-
fesjonalnego wyksztalcenia, a tym samym mozliwosci wystawiania swoich prac — to wszytko sprawialo, ze mozliwosci
zaistnienia kobiet w §wiecie sztuki byly niemal zadne.

Te wszystkie zagadnienia, choé niezmiernie istotne, w tej ksigzce zasadniczo nie stanowig jej oryginalnego watku.
Ciekawe, bo podejmujace zagadnienia znacznie rzadziej pojawiajace sie w literaturze przedmiotu, s rozdzialy dotyczace
smaku i przyjemnosci estetycznej. Kwestie te, tak popularne w o§wieceniowo-romantycznych poczatkach estetyki, a w es-
tetyce XX wieku zaniedbane na rzecz filozofii sztuki, obecnie, miedzy innymi dzieki filozoficznej refleksji feministycznej
powracaja do centrum estetyki. Korsmeyer dokonuje przegladu tradycyjnych koncepcji smaku i przyjemnosci estetycznej
(Hume, Burke, Kant), stwierdzajac, ze kategoria smaku nalezy do tych, ktére znacznie bardziej powiazane sa z pozycja
spoleczng i wyksztalceniem, niz z plcig, a w rezultacie byta mniej wykluczajaca dla kobiet niz dyskurs sztuki i artystow,
nawet jesli ,modelowym krytykiem, arbitrem smaku [i tak] byl mezczyzna” (s. 56), podobnie przeciez, jak modelowym
czlowiekiem. Te rozwazania stanowig jedynie historyczno-teoretyczng baze dla fragmentu, w ktérym Korsmeyer odnosi
strukture wartosci wyznaczajacg pole sztuki i estetyki do kwestii, ktéra wydaje sie nie mie¢ zadnego zwigzku z filozofia,
a mianowicie do jedzenia. Jednocze$nie wykazuje, ze to wlasnie dyskurs plci pozwala wyjasni¢, dlaczego tego zwiazku nie
dostrzegamy: ... tradycyjne sposoby rozumienia operacji opartych na smaku wykluczyly ten zmyst z obszaru doswiadcze-
nia estetycznego, a zywno$¢ — z pola wlasciwej sztuki” (s. 102-103). Podobnie byto z wechem i, cze$ciowo, z dotykiem.
Stalo sie tak ze wzgledu na niska wartos¢ poznawczg tych zmystéw, a takze przez to, ze obcowanie z przedmiotami za
posrednictwem tych zmystéw wymaga bliskosci fizycznej, przez co bardziej kojarzy je z cialem i zwierzecoscia, oddalajac
je tym samym od rozumu i cztowieczefistwa. Omawiajac powigzania miedzy jedzeniem i seksem, pisze: ,,Cho¢ zaréwno
jedzenie, jak i seksualno$¢ czesto stajg sie przedmiotem zainteresowania dziel sztuki, zadaniem odbioru estetycznego
jest przekroczenie przedstawianej zmyslowosci i osiggniecie podziwu mniej zaangazowanego, wyzszego od przyjemnosci
zmystowej i cielesnej” (s. 109). Korsmeyer rekonstruuje mnogo$¢ senséw kulturowych przypisywanych jedzeniu, jego
przygotowywaniu i spozywaniu dowodzac, ze znacznie wykracza ono poza fizjologiczng koniecznosé i cielesno$¢. Zasta-
nawia sie rowniez, czy i jaka sztuka bedzie jedzenie, omawia reprezentacje jedzenia w sztuce i wreszcie jedzenie jako
medium sztuki przez wspoélczesnych artystow, koficzac stwierdzeniem: ,Jest pewna ironia w tym, ze podczas gdy rodza-
jowa analiza zywnosci i filozofii dostarcza podstaw dla weryfikacji hierarchii zmystéw, [artystki] feministki wykorzystuja
w swoich eksploracjach kategorii plci tradycyjne sady na temat materialnosci zmystu smaku i jedzenia” (s. 124). Ksigzke
wieficzy rozdzial poswiecony zlozonym konfiguracjom form doswiadczania sztuki, jakimi s3 wznioslos¢ i wstret, w ich
relacji z kulturowym rozréznieniem na cialo i umyst, w szczegélnosci za$ zwigzkom reprezentaciji artystycznej kobiecych
cial i do§wiadczenia wstretu. Rozwazania te zakorzenione s3 w nieco innej tradycji niz ta, do ktérej autorka odwolywata
sie w poprzednich rozdziatach, a mianowicie w filozofii Luce Irigaray czy Julii Kristeve;.

Pytanie jednak, ktére narzuca sie niejednokrotnie w trakcie czytania ksigzki, dotyczy specyfiki genderowego spojrzenia
na sztuke i estetyke. Z pewnoscig mozemy taka specyfike dostrzec w badaniach nad historig i filozofig sztuki. Dostrzezenie
braku kobiet w tej historii prowokuje klasyczne juz pytanie ,dlaczego nie bylo wielkich artystek?”. Mozemy oczywiscie
zalozy¢, ze dziela sztuki tworzone przez kobiety nie znalazly sie w kanonie, poniewaz z artystycznego punktu widzenia
byly gorsze niz dzieta tworzone przez mezczyzn. Jedli jednak hipoteza ta nas nie przekonuje, mozemy poszuka¢ innych
odpowiedzi na to pytanie, jak zrobily to znakomicie cho¢by Linda Nochlin, Griselda Pollock czy wtasnie Carolyn Kor-
smeyer. Czy jednak to samo mozna powiedzie¢ o teorii smaku i zmystowosci? Krytyki hierarchicznosci zmystéw w teorii
estetycznej, wyplywajacej z ogélnej krytyki uprzywilejowania racjonalnosci, mozna przeciez dokona¢ spoza perspektywy
genderowej, co znakomicie pokazata chociazby Maria Golaszewska w Estetyce pigciu zmystow, gdzie podkresla ona, ze
tradycyjnie ,dyskryminowane” w filozofii i estetyce doznania zmystowe (smakowe, wechowe, termiczne), wrazliwos¢
na nie i ich strukturyzacja s3 nie tylko dla sztuki istotne, ale tez czesto w niej wykorzystywane. Gotaszewska krytykuje
wiec tradycyjng teorie zmystowosci, pisze o smakach, zapachach i dotyku estetycznie, a jednak bez zwiazku z gender.
Czy Korsmeyer udaje sie z sukcesem specyfike perspektywy genderowej w tej kwestii ukaza¢ i uzasadni¢? To kwestia do
dyskusji. Sadze, ze daje sie znalez¢ punkty wspolne, jakimi jest cho¢by kulturowo uwarunkowane taczenie zaréwno kobiet,
jak i nieuprzywilejowanych zmystéw z cielesnoscig, co Korsmeyer pokazuje w tej i w innych pracach. Wydaje sie jednak,
ze, po pierwsze, nie wigza sie one ze sobg w sposéb konieczny, a po drugie, kultura wspélczesna jest znacznie bardziej
zorientowana na cielesno$¢, co powoduije jej pozytywna rewaloryzacje sprawiajaca, ze hierarchie zmystowosci, podobnie
jak meskosci i kobiecosci s3 coraz bardziej rozmyte.

Monika Bokiniec
DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Giorgio Agamben - estetyk

Giorgio Agamben polskiemu czytelnikowi znany jest przede wszystkim jako filozof polityczny, autor teorii stanu wy-
jatkowego, wyltozonej w ksigzkach Homo Sacer, Stan wyjgtkowy i Co zostaje z Auschwitz, oraz jako twoérca filozoficznych,
rzec mozna, ,impresji” (Profanacje Wspdlnota, ktéra nadchodzi), ktore uderzajg nie tylko niezwykle artystyczng formga,
ale réwniez — jesli nie przede wszystkim — gleboka trescig dotykajaca rzeczy ostatecznych. Szczegblne miejsce w mysli
tego filozofa, pracujacego w katedrze estetyki Uniwersytetu Iuav w Wenecji, zajmuje sztuka (wspomnie¢ tu nalezy, ze w
mlodosci wystgpil w filmie Piera Paola Pasoliniego Ewangelia wedtug sw. Mateusza).
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Jedna z jego pierwszych ksiazek Czlowiek bez tresci (L'uomo senza contenuto, Mediolan 1974) jest inspirowang
M. Heideggerem rozprawa na temat natury sztuki. Swoje wywody Agamben rozpoczyna od rozroznienia — ktére
w Swietle péZniej rozwinietej tematyki biopolitycznej wydaje sie znamienne — na terror i retoryke. Pisarze-retorzy
(Agambenowi najblizsza jest zdecydowanie literatura) prébuja uczyni¢ trescig sztuki jej forme, tymczasem pisarze-
terrorysci za wszelka cene daza do zrealizowania idealu czystego jezyka, ktory ukazywalby czysty sens, niezmacony
forma. Rozréznienie to prowadzi go do konstatacji méwiacej, ze wspolczesna kultura, idac sladem XVIII-wiecznej
estetyki, doprowadzila do sytuacji, w ktérej czlowiek nie patrzy juz na sztuke okiem zaangazowanym, ,zaintere-
sowanym”, lecz bezinteresownym. Zmiane tego nastawienia do sztuki wzmacnia instytucja muzeum, ktéra nadaje
dzielom warto$¢ ekspozycyjna, wypierajac tym samym wszystkie inne. Tworzenie sztuki Agamben pojmuje za§ w
kategorii poiesis rozumianej jako pro-dukcja (pro-duzione), wydobywanie bytu z niebytu, uobecnianie — czynienie
czego$ obecnym, istniejacym, a zarazem posiadajagcym okreslong forme. W tym arystotelesowskim sensie za sztuke
nalezy uzna¢ zaré6wno obiekty przyrody, ktére zasade, zrédlo produkcji mieszcza w sobie samych, oraz sztuke czto-
wieka, przedmioty, ktérych zasada produkcji (artysta, rzemieslnik) sytuuje sie poza nimi samymi. Z tej perspektywy
istotny wydaje sie nie tyle fakt, ze zaréwno dzialania samej natury, jak i cztowieka, mozna obja¢ jednym mianem
techne, lecz to, ze w ramach ludzkiej aktywnosci dochodzi do glosu podzial na sztuke i technike, a co za tym idzie,
podziat na dziela sztuki i wytwory techniczne. Podstawowa cecha réznicujaca sztuke i technike jest oryginalnos¢
(originalita), czyli bliskos¢ do zrodta (origine), ktorym jest nadajacy forme cztowiek. Przystugujaca dzietu sztuki ory-
ginalno$¢ jest niezbywalna, wskutek czego nie pozwala sie ono reprodukowaé — wszelka reprodukcja jest oddalaniem
sie od zrédla, niszczacym immanentng ceche sztuki, niepowtarzalnosé. Wytwory techniki tej cechy s3 pozbawione
— ich istote wyznacza nie oryginalno$¢, lecz mozliwosé¢ nieskoficzonego reprodukowania. Zdaniem Agambena sztuka
wspoélczesna w duzej mierze koncentruje sie na tym peknieciu pojecia poiesis. Zaré6wno ready-mades jak i pop-art
graja na podwoéjnym statusie ludzkich wytworéw: o ile w pierwszym wypadku dokonuje sie przejscie od produktu
techniki do dziela sztuki, o tyle w drugim, odwrotnie, przejscie prowadzi od statusu dziela sztuki do statusu wytworu
przemystowego. Zdaniem wloskiego filozofa przejscie takie jednak nie jest mozliwe, a przez to ani ready-mades, ani
dzieta pop-artu nie s3 w stanie omawianego pekniecia zasklepi¢ — tym, co prezentuja, czyli czynig obecnym, jest ra-
czej samo to pekniecie. Kolejna réznica miedzy sztuka i technikg kryje sie w fakcie, ze uformowane dzieto sztuki jest
czyms, co zostalo juz zrealizowane, osiggnelo swoj cel i trwa jako w pelni zaktualizowane, podczas gdy produktowi
techniki przystuguje sposéb bycia okreslony moznoscia bycia wykorzystanym do czego$ — produkt techniki dopiero
czeka na zaktualizowanie swej istoty, co dokonuje sie w chwili, gdy sie z niego korzysta. Inaczej méwiac, dzieto sztuki
jest bytem-w-dziele, w dzialaniu (essere-in-opera), czyli takim bytem, ktéry sam oddzialuje, tymczasem produkt
techniki jest bytem, ktory moze stuzy¢ realizacji jakiego$ celu i jako taki sam nie dziata. Autor Czlowieka bez tresci
wskazuje réwniez na pierwotng odmienno$§¢ poiesis — rozumianej jako wydobywanie bytu z niebytu, wydobywanie
prawdy (aletheia), a co za tym idzie jako bliskiej teorii, wiedzy — od praxis, dzialania majacego na celu realizacje
okre§lonych celéw. Zatem, wspoélczesna sytuacja sztuki wyglada nastepujaco: po pierwsze jest ona rozdarta miedzy
,retoryka” formy i ,terrorem” treéci; po drugie, jest rozdarta miedzy oryginalnoscig, mozliwoscig oddziatlywania a
powtarzalnosécig, moznoscig stuzenia innym celom; po trzecie jest rozdarta miedzy teorig, uobecnianiem prawdy
(jej celem jest wydobycie prawdy), a praktyka, uobecnianiem dziatania (potwierdzajacym czlowieka). Jednoczesnie
Agamben przekonany jest, ze sztuka osiggnela swoj kres, przestata petni¢ historyczna role w rozwoju ludzkiego ducha,
gdyz zachwianiu uleglta wewnetrzna réwnowaga miedzy trescig i materia. Sytuacja sztuki odzwierciedla przy tym
sytuacje nowoczesnego czlowieka, czlowiek bez tresci, ktéry moze sam siebie dowolnie ksztaltowa¢.

Druga ksiazka, w ktorej sztuka zajmuje poczesne miejsce sg Stance. Stowo i fantazmat w kulturze Zachodu (Stanze.
La parola e il fantasma nella cultura occidentale, Torino 1977). Agamben pokazuje w niej, ze jedna z istotowych cech
kultury Zachodu jest wyrazny podzial, niemal wrogos¢, miedzy mysla krytyczno-filozoficzng i mysla poetycka. Z jednej
strony mamy do czynienia z poetyckim slowem, ktére przedstawia swoj przedmiot w pieknej postaci, z drugiej — ze sto-
wem my$lacym, §wiadomym, ktére jednakze nie jest w stanie przedstawi¢ swego obiektu. Krytyczno-filozoficzny namyst
dotyczy, wedlug Agambena, granic wiedzy i moznosci poznania tego, czego nie sposéb precyzyjnie uchwyci¢. Tym samym,
przedmiot krytycznej refleksji zawsze sie jej wymyka, wskutek czego nie jest ona w stanie posigs¢ go i cieszy¢ sie nim. Z
tej perspektywy kultura Zachodu jest historig nierozstrzygnietych zmagan dazenia do przywlaszczenia sobie przedmiotu
(poezja) i niemoznosci osiggniecia tego celu (filozofia). Dywagujac nad problemem melancholii (od sredniowiecza do
Freuda), miejscem dziela sztuki w $wiecie towarowym, wizjg mitosci w $redniowiecznej poezji mitosnej, rola emblematu
i zagadki (od wieku XVI do XX-wiecznej semiotyki), Agamben probuje wskaza¢ miejsca, gdzie dokonuje sie uchwycenie
nieuchwytywalnego. Innymi stowy, Agamben pokazuje miejsca, w ktérych cztowiek za pomoca slowa stara sie posigsé
obiekt swych dazefi—fantazmat.

W swych pézniejszych erudycyjnych wywodach, ktérych cechy charakterystyczne (sieganie do zapomnianych tekstéow,
dociekania filologiczne, etymologiczne, analogie, dalekie skojarzenia) mozna napotkac juz w obu wspomnianych wyzej
ksigzkach, Agamben pozostaje wierny swej filozofii sztuki. Literackie teksty, bogato inkrustujace jego ksiazki, traktuje jako
miejsca, gdzie wydarza sie prawda, ktérag mozna dojrze¢, jesli odejdzie sie od bezinteresownego spojrzenia i wystawi sie
na ich dzialanie. Innymi stowy, bez sztuki — czy to w postaci literackiego §wiadectwa terroru obozéw koncentracyjnych,
czy to w postaci reklamy rajstop, czy tez sze$ciu najpiekniejszych minut w historii kina — cztowiek nie jest w stanie poja¢
samego siebie, cho¢ i to zadanie ma w sobie co$ z nieosiagalnego fantazmatu.

Mateusz Salwa (UW)
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Jubileusz pracy naukowej i dydaktycznej profesora Bohdana Dziemidoka. Gdansk, Ratusz Staromiejski
29.04.2009

W dniu 29.04.2009 w Ratuszu Staromiejskim w Gdafisku odbyta sie uroczystos¢ wreczenia Ksiegi Jubileuszowej
prof. Bohdanowi Dziemidokowi. Przygotowang publikacje wydano w jezyku polskim i angielskim pod tytutem Estetyka
i filozofia sztuki. Tradycje, przeciecia, perspektywy — Aesthetics and Philosophy of Art. Traditions, Intersections, Perspectives
(red. M. Bokiniec, P.J. Przybysz, Wydawnictwo UG, Gdafisk 2009). Teksty do ksiegi zlozyli: Arnold Berleant, Monika
Bokiniec, Anna Checka-Gotkowicz, Lev Kreft, Joseph Margolis, Teresa Pekala, Piotr J. Przybysz, Robert Rogoziecki,
Ken-ichi Sasaki, Yrjo Sepinmaa, Tadeusz Szkotut, Wolfgang Welsch i Anna Zeidler-Janiszewska. Wypada w tym miejscu
podkresli¢, ze kazdy z artykuléw nawigzuje do problematyki, ktora jest przedmiotem zainteresowania prof. Bohdana
Dziemidoka, badz to w formie kontynuacji i rozwiniecia, badz tez w formie krytycznej analizy.

Na wreczenie Ksiegi Jubileuszowej przybyli przedstawiciele srodowisk naukowych, artystycznych i wladz regionu, a tak-
ze przyijaciele, uczniowie oraz osoby zywo zainteresowane dziatalno$cig naukowo-dydaktyczng Profesora. Uroczystos¢ miata
przebieg cieply i serdeczny, co dla 0s6b znajacych prof. Dziemidoka nie moze by¢ zaskoczeniem. Spotkanie otworzyt Rektor
UG prof. Bernard Lammek, ktory podkreslit wyjatkowos¢ dtugoletniej pracy Jubilata i jej znaczenie dla Uczelni. Krotka
informacje na temat dokonan prof. Dziemidoka przedstawit zebranym Nikodem Rachof, uczestnik i absolwent seminarium
magisterskiego Profesora. Piotr J. Przybysz zaprezentowat tres¢ poszczegdlnych artykutow wchodzacych w sktad Ksiegiiich
zwigzek z tym, co lezy w obszarze zainteresowan Jubilata. Kulminacyjnym momentem uroczystosci bylto przekazanie Ksiegi.
Rektor UG prof. Lammek wreczyl Profesorowi specjalnie na te uroczystos¢ przygotowany egzemplarz oprawiony w skore.
Sposréd licznych glosow skierowanych do Jubilata na szczegolng uwage zastuguje wystapienie prof. Tadeusza Szkotuta.
Odczytat on list Dziekana Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS w Lublinie, prof. Teresy Pekali, ktéra przekazata zyczenia
w imieniu pracownikéw i studentéw Wydziatu. Prof. Szkotut nawigzal do okresu pracy prof. Bohdana Dziemidoka w
UMCS i prowadzonych tam wykladéw z estetyki. To dzieki nim pojawilto sie grono magistréw, a nastepnie doktorow,
i samodzielnych pracownikéw nauki zywo zainteresowanych ta dyscypling.

Spotkanie w murach Ratusza Staromiejskiego, nieopodal staréwki gdafiskiej, ubogacone byto réwniez o elementy
artystyczne. Doktorantka Profesora dr Anna Checka-Gotkowicz, absolwentka Akademii Muzycznej w Gdansku — klasa
fortepianu, wykonata utwory Mozarta i Chopina, ktoére wprowadzily zebranych w pogodny nastroj. Fragment spektaklu
Alchemik halucynacyjny w wykonaniu Joanny Czajkowskiej i Jacka Krawczyka z Teatru Okazjonalnego, to zanurzenie
sie w Swiat tafica awangardowego. Spotkanie zamkneto kilka klasycznych utworéw jazzowych w wykonaniu Przemy-
stawa Dyakowskiego (saksofon) i Dominika Bukowskiego (wibrafon), ktére byly widomym dowodem na to, ze sztuka
ma site magiczna.

Oprocz czesci oficjalnej i artystycznej odbyla sie réwniez czes¢ nieoficjalna. Grono wspoélpracownikéw Profesora
spotkato sie w jednej z willi sopockich nad morzem na wspélnym obiedzie. Wspomnienia i opowiesci przeplataly sie
z niezawodnie opowiadanymi dowcipami, z ktérych znany jest Autor ksigzki O komizmie.

Piotr J. Przybysz (UG)

SPOTKANIA Z AWANGARDA

I po to ten teatr robie

Rozmowa z Tomaszem Rodowiczem, aktorem, rezyserem, wspdttwdrcg
Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice, a od 2004 zalozycielem
Stowarzyszenia Teatralnego Chorea.

Agnieszka Gralifiska-Toborek: Pojecie awangardy w teatrze jest mniej
popularne niz w sztukach plastycznych, jak mozna je rozumiec na gruncie teatru?

Tomasz Rodowicz: Pojecie awangardy w teatrze nie funkcjonuje jako
termin, ktory by organizowat okreslone nurty, gdyz nie ma tu jednego, okre-
Slonego nurtu wiodgcego. Wedtug mnie awangarda bardziej funkcjonuje w
mySleniu o teatrze, pomiedzy teatrem postmodernistycznym i teatrem eks-
perymentalnym. Dla mnie eksperyment w sztuce tym r6zni sie od awangardy,
ze awangarda wyznacza jaki$ kierunek, ze wysuwa sie, wedtug zrédtostowu, na
czolo i ciggnie za sobg okreslone wydarzenia, projekty, spos6b myslenia. Nie
chodzi tu o pojedynczy eksperyment, czy serie eksperymentéw pojedynczego
artysty, ktory raz eksperymentuje w tej materii, a zaraz pojdzie w inna strone, tylko jest to jakis rodzaj tropu, jaki sobie
wyznacza, ktéry wykracza poza obowigzujaca konwencje, poza to, co jest powszechnie uwazane za obszar teatru, ktéry
teraz i tak jest poszerzony i podzielony na rézne kierunki, a jest ich bardzo duzo.

Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907

A. G.-T.: Kto wigc w polskim teatrze rzeczywiscie byl awangardowy?
T. R.: Mozna powiedzie¢, ze w teatrze polskim taky awangardg byl Grotowski. Zaprzeczyt i ztamat te konwencje
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teatru, ktére funkcjonowaly do jego czasu, a poza tym pociggnal za sobg wielu twdrcéw i otworzyt sposéb myslenia na
co$ innego. W awangardzie posuwatl sie ciggle naprzéd i do kofica byl awangardowy, nigdy nie zostawal na tym etapie, do
ktérego inni dochodzili za nim, tylko szedl dalej. Zaréwno w teatrze — bo powstalo mnéstwo teatréw-laboratoriéw na
$wiecie i zmienilo sie myslenie o teatrze, po czym zaprzeczy! teatrowi w dziataniach parateatralnych, co byto niezwykle
,awangardowym” posunieciem — zniesienie kompletnie podzialu na widza, aktora, scene i widownie, a nastepnym krokiem
byla:  sztuka jako wehikul”, nie teatr ale zdarzenie, ktére jest blizsze rytualowi niz wydarzeniu artystycznemu. W sztuce
jako wehikule” u Grotowskiego estetyka, wartosci rzagdzace wydarzeniem dotyczyly tych, ktérzy go wykonuja, nie widzow.
To co najklarowniej, najmocniej formulowal, to owa réznica, ze przy budowaniu sztuki jako przedstawienia postugujemy
sie montazem widza. Rezyser musi patrze¢ co widz widzi, co rozumie, nawet jesli ma by¢ to prowokacja, rodzaj szoku,
to jest on jednak skierowany na widza. W sztuce jako wehikule” montaz odbywat sie wytacznie w obrebie dziatajacych,
,dueré6w” — on nie chciat ich nazywaé aktorami, poniewaz to bylo zbyt waskie pojecie. I ten montaz byt jedynym, podsta-
wowym kryterium montazu struktury spektaklu, to znaczy wydarzenia a nie spektaklu, ktéry byl niezwykle precyzyjny,
dziesieciokrotnie bardziej precyzyjny niz spektakl teatralny. Montaz tego dzieta-akcji, jego konstrukcja dyktowana bylta
$wiadomoscia dzialajacego i na tym polegala jego awangardowos¢. I widz mégl nic z tego nie zrozumieé, widz mégt w tym w
ogole by¢ lub nie by¢. Generalnie nie widz, tylko swiadek. Ostatnio zaproszeni przez nas goscie z Pontadery komentowali,
ze proponuja nowa forme sztuki. Nie mowili, ze to nie jest sztuka, ze to nie jest teatr, tylko, ze to jest nowa forma. Zeby
ci, ktérzy w tym uczestnicza, s3 tego swiadkami, traktowali to jako nowa forme sztuki. Wydarzenie dzieje sie miedzy tymi,
ktorzy to robig, a obserwator moze w tym ,zauczestniczy¢”, bez obowiazku ttumaczenia sie z czegokolwiek. Grotowski byt
dla mnie tym prawdziwym, awangardowym do kofica artystg teatru, ktéry przechodzil bardzo konsekwentnie wszystkie
swoje etapy. Kantor od innej strony tez byl awangards, ale on poprzez forme i swojg obecno$¢ na scenie, utozsamianie
tresci spektaklu ze swoja Swiadomoscia i pod§wiadomoscia, snami, przeszloscia i przyszloscig, obsesja $§mierci, osobista
historia, tworzyt wlasny jezyk i ten jezyk byt absolutnie nie do nasladowania. On byt awangarda dla samego siebie, i tez
byl niezwykle konsekwentny. Poza tymi dwoma znanymi mi przyktadami nie widze w polskim teatrze takiego nurtu, ktéry
mozna by nazwa¢ awangardowym lub wydarzef, ktére mozna uzna¢ za awangarde teatralng. Oczywiscie to pojecie jest
dla mnie bardzo istotne. Chcialbym je zachowa¢, w odréznieniu od takiego powszechnego rozumienia, ze awangardy w
teatrze nie ma, ze s3 eksperymenty, rodzaj montazu, poszukiwan formalnych, tresciowych, ale nie jakis rodzaj konsekwencii,
ktéry mozna nazwa¢ nurtem. Awangarda dla mnie to jest cos, co ciagnie w okreslong strone, wida¢ dokad zmierza. Jest
jak szpica, za ktora sie podaza albo nie podaza i wtedy ponosi kleske. Awangarda pojawia sie w teatrze, gdy jest pewna
rozpoznawalna jednorodnosé¢ tych propozyciji, ale jednocze$nie ona sie wylamuje poza zjawiska, ktére towarzysza temu
obok. Na tyle silna, ze moze uchroni¢ swéj kierunek i na tyle wyrazna, ze mozna zobaczy¢ réznice w idei, w realizacjach.

A. G.-T.: Czy teatr Gardzienice mozna nazwac awangardq i czy czerpat z Grotowskiego i Kantora?

T. R.: Gardzienice, od momentu, kiedy wraz ze Staniewskim je wspottworzylem, byly pod bardzo silnym wptywem
Grotowskiego (Staniewski, Gotaj, Borowski, Bernad, Andruszko i ja — trzon pierwszej formacji Gardzienic — spotykalismy
sie i pracowalismy przy réznych jego projektach we Wroctawiu i Brzezince), chociaz programowo i ideowo bardzo staraly
sie odcig¢ od niego. Staniewski nie chcial, zeby to nowe zjawisko bylo przypisywane Grotowskiemu. To byly przyczyny
personalne. Zaangazowanie, poswiecenie i etos byl ten sam — przynajmniej przez pierwsze 10 lat. Kierunek ku teatrowi
i program byl inny. Z Kantora nie czerpali$my, chociaz z zachwytem ogladatem wszystkie jego spektakle a Miklaszewski
robit z powodzeniem na Akademii gardzienickiej sceny z Umarlej Klasy.

A. G.-T.: Jaki jest stosunek Chorei do awangardy?

T. R.: Nigdy nie zadawalem sobie pytania, czy Chorea tworzy taka awangarde, czy aspiruje do tego pojecia. Cho¢ jest
ono nieco anachroniczne, to wydaje mi sie, ze w pewnym sensie tak, poniewaz jest tu rodzaj konsekwencji, probuje zrobié¢
takiego haka do przeszlosci, do najstarszych form teatru, wylapywac z nich to, co jest dla nas najbardziej wartosciowe, tu
mysle o tréjjedynej chorei i robi¢ rzut do przodu, tzn. robi¢ przestrzen dla teatru, dla sposobu myslenia o teatrze, ktory
wydaje mi sie, powinien dotyczy¢ nie tylko teatru, ale zawodu aktora. Chodzi o taczenie tych trzech rzeczy: perfekcyjnego
ruchu, mozliwosci operowania wirtuozersko wlasnym ciatem jako prawdziwy instrumentem, glosu, ktéry ma pochodzi¢ od
ciala, nie by¢ od niego odseparowany, i stowa, ktére ma to wszystko wigza¢ lub przeplatac i by¢ jednorodne z tymi srodkami
ekspres;ji. I to jest najciekawsza, wydaje mi sie, formuta, ktéra moze wyznaczy¢ jakis nowy trop dla teatru. Staramy sie
ja konsekwentnie realizowac¢ w naszych spektaklach: Antygona, Herbert, Psalmy. I w odroznieniu np. od Gardzienic, nie
ma tu tego monotematu, ktéry sie uprawia — porzucone arkadie. Psalmy, ktore robilismy w sposéb bardzo nowoczesny,
Herbert, Wyspiafiski do ktorego siegaliémy, Kantor — to sg dla nas pytania, ich niespelnienia wyznaczaja nam kierunek.
Wiec to jest taka awangarda-ariergarda, ariergarda, bo jest mocno zakorzeniona w przesztosci, ale robi duzy skok do przodu
w strone takiego teatru, ktorego jeszcze nie ma, ktory stworzy przestrzefi — nowg jako$¢ w teatrze.

A. G.-T.: Awangarda w duzej mierze odcinala sig od przeszlosci i projektowala przyszlosc, Chorea zas czerpie z przeszlosci.

T. R.: Ja mysle o tym i o tym. MySle o przyszlosci teatru, o jezyku, jakim powinien sie postugiwa¢ zeby nie zabladzic,
zeby rzeczywiscie zy¢ w tym, co jest rozpedzajacym sie i pulsujagcym zyciem.

A. G.-T.: Czy mozliwy jest jeszcze dzisiaj charakterystyczny dla awangardy egocentryzm, np. wyeliminowanie widza?

T. R.: Nie mozna tego, co istotne w sztuce formutowa¢ z myslg o widzu, nie wierze zeby jakakolwiek sztuka, ktora
tworzy co$ nowego, jaki§ wytom, w punkcie wyjscia, w momencie formutowania idei, kierowala sie na widza. Widz to ten,
ktory widzi, a widzi to, co zna, czuje sie bezpieczny w tym, co okreslona estetyka w okreslonym czasie wyznacza. Jesli
by$my to uwzglednili, musielibysmy zrobi¢ krok do tytu, rozgladac sie na boki, i wtedy caly impet stabnie. Ale bez widza
kazda awangarda ginie bardzo szybko, jest to blysk, ktory sie spala w przestrzeni pustej. Moze cenny, moze szlachetny, ale
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on sie nie sprawdzi. W zwigzku z tym troska o niego jest, ale na koficu. Jesli jestesmy pewni swego, bezkompromisowi,
na koficu musimy otworzy¢ to przed widzem, mie¢ go. Bez widza nie ma sztuki, a teatru najbardziej, on stanowi w teatrze
te druga czesé. Ale nie moze by¢ tym, co wyznacza kierunek lub jest wartoscig pierwszorzedng, ani czyms, co wyznacza
spos6b odbioruy, i ja do tego sposobu odbioru bede szukat jezyka.

A. G.-T.: Na poczgtku naszej rozmowy pojawilo si¢ okreslenie teatr postmodernistyczny, czyli jaki?

T. R.: O kazdym spektaklu, ktéry nie jest realizacja jakiegos dramatu napisanego, jest przeciety wizjg autora lub
gdzie tekstu w ogdle nie ma, mozna méwic jako o postmodernizmie; to znaczy tam, gdzie sie uktada poszczegélne klocki
w rézne fragmenty i r6zne fragmenty w jakas nowg calos¢. W kazdym spektaklu Chorei mozna znalez¢ takie fragmenty,
ale one nie wynikajg z idei postmodernizmu, ktéra jest dos¢ powszechna w obecnej kulturze, ale dlatego, ze wchodzac
w rézne tematy musi uzywac bardzo réznych $rodkéw, bo zadna gotowa formula nie jest odpowiednia. Ja nie mam pro-
gramu, zeby by¢ awangardy, ale widze, ze te elementy w naszej pracy sa, bo rzeczywiScie chcemy stworzy¢ jakies nowe
warto$ci w teatrze albo powolac je, i nowy, inny sposéb funkcjonowania teatru, inny jezyk, ktérym sie bedzie mozna
komunikowa¢ z widzem. Ten jezyk bedzie wieloznaczny, bedzie dotykal zaréwno strony emocjonalnej jak i racjonalnej,
zaréwno $wiadomosci i pod§wiadomosci, co§ co by stanowilo nielatwo definiowalne wrazenie, niepokéj u widza, ktory
sprawia, ze nie do kofica jeste§my zadowoleni, nie do kofica wiemy co sie wydarzylo, zostajemy z jaka$ grupa pytan. I to
jest najcenniejsze, bo najbardziej prawidlows reakcja na ten czas, na to, co sie dzieje z nami, jest niepokéj. AbySmy nie
trwali w samozadowoleniu, ze jest fajnie, bo nie jest. I to tez jest cecha awangardy.

A. G.-T.: To mi przypomina o awangardowym katastrofizmie...

T. R.: Katastrofizm jest bardzo modny obecnie w sztuce, on jest juz zbyt latwy. Wydaje mi sie, ze nie chodzi o to, by
kontemplowac¢ katastrofe, ktéra nad nami wisi, ktéra nam zagraza, o katastrofie dobrze jest méwi¢ w czasach spokojnych,
czasach stabilizacji, natomiast w sytuacji, w ktorej zyjemy ciagle na krawedzi jakiejs katastrofy (ekologicznej, etnicznej czy
politycznej), trzeba mowic o cztowieku, ze chce zy¢. Jezeli widzimy Swiatlo, sens, pokazujemy nowy kierunki — a nie to,
co jest modne - to takze jest awangarda. Trzeba szuka¢ wielu nowych rozwigzan, ale trzeba tez widzie¢ jeden, klarowny
sens w swojej drodze i metodzie pracy. Natomiast unikam moralizatorstwa i dydaktyzmu, bo to zamyka nas na pytania
a u odbiorcy wywotuje odruch wymiotny.

A. G.-T.: Choreg tworzq bardzo mlodzi ludzie, czy oni cheg byc awangardg?

T. R.: Nie zastanawiajg sie nad tym, chcg zy¢. Przede wszystkim chca, aby to co robig mialo sens, a jednoczesnie nie
chcg uczestniczy¢ w tym wszystkim co maja dookota, dlatego tu s dzialajac prawie bez pieniedzy i bez zadnych innych
zewnetrznych motywacji. Chca sie nie zgadzaé na cos.

A. G.-T.: Whspdlczesnie granice pomiegdzy sztukg wysokq a niskq czy popularng si¢ zacierajqg, niejednokrotnie jedna
zadluza sie u drugiej. Jak sig¢ ma do tego wasza twdrczosc?

T. R.: Jest podzial na to, co wysokie i wartosciowe i na to, co niskie i miatkie, co zadawala i dopieszcza wszystkie
stabosci. Generalnie przeciwstawiamy sie wszystkiemu, co zastane, co jest grozbg samozadowolenia, zbiorowego zachty-
stywania sie konsumpcja. Przyszlos¢ nalezy nie do tych, ktérzy w niej uczestnicza, tylko, ktorzy sie jej przeciwstawiajg.

A. G.-T.: Na koniec musze zadac pytanie o kondycje teatru dzisiaj.

T. R.: Teatr jest na marginesie, dotyczy Srodowiska, Srodowiskowych zainteresowafi, nie jest tym, ku czemu powszech-
nie kieruje sie uwaga. Wystarczy spojrzec¢ na jakakolwiek strone internetows. Informacje s3 o wszystkich dziedzinach,
ale jesli chodzi o kulture, na filmie sie koficzy — film jest ostatnig zaktadka. Nie ma informacji o teatrze, trzeba szpera¢,
doszukiwac sie, zeby gdzies na dnie znalez¢ cos o teatrze. To swiadczy o powszechnym mysleniu o teatrze i jego pozycji.
Z drugiej strony teatr jest bardzo wazny, bo okresla to miejsce, w ktérym cztowiek moze spotka¢ cztowieka, gdzie jest ta
warto$¢, o ktérej mowilem wezesniej — spotkania zywego czlowieka z zywym czlowiekiem, bez medialnej przestony, bez
ekranu, bez preparacji wirtualnej. Tu jest zywy czlowiek, ktéry sie podoba badz nie, ktéremu wierze badz nie, ktéry mnie
zabiera w jaka$ przestrzefi lub nie. I ta weryfikacja jest na miejscu — patrzysz i jeste§ w tym lub cie nie ma, przyjmujesz
lub odrzucasz. Widzisz, ze to jest ten zywy czlowiek, ktory sie potknal, spocil, zapomniat tekstu lub tak zaspiewal, ze cie
porwal w inng przestrzen tak, ze przestrzefi i czas zamienily sie w jedng kategorie i zostaly przekroczone. Nagle przestaje
by¢ wazne, Ze to jest sala teatralna, ze za godzine odjezdza ostatni pociag, tylko czas sie zatrzymuje, przestrzef sie otwiera
i wydarza sie co§ waznego. I to jest istota teatru i to spowoduje, jak mysle, iz niedtugo, w perspektywie kilku lat teatr
stanie sie miejscem wyjatkowym, miejscem spotkania z drugim czlowiekiem po to, by sie wymieni¢ swoimi niepokojami,
swoimi pytaniami, skonfrontowa¢ sie ze sobg i po to ludzie beda przychodzili do teatru. I po to ten teatr robie.
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