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Prezentujemy kolejng wypowied? z cyklu ,,Kondycja estetyki polskiej”. Zapraszamy do dyskusji.

Redakcja

Estetyka polska — w strong przysztosci

Okreslenie estetyka polska bywa uzywane w kil-
ku znaczeniach. Obecnie przywoluje jedynie dwa
z nich: jedno (najczesciej przypominane, tutaj pomi-
jam) zwykle rozumie sie jako bilans wkladu polskich
estetykow do estetyki $wiatowej tzn. jako historig,
natomiast drugie - rzadziej uzywane — obejmuje opis
i interpretacje obecnego stanu sytuacji estetyki upra-
wianej przede wszystkim w kraju.

Ot6z — jak wiadomo — estetyka polska ma za
sobg swietng historig z nazwiskami o Swiatowej re-
nomie, ma dobrg terazniejszos¢ a przed sobg niezbyt
czesto programowang przysztos¢, stabo szkicowana
przewaznie za pomocg niejasno okreslonych norm
i zyczen. O tym, co minione, wypowiadamy sie chet-
nie, obszernie i czesto. Ale estetyka polska to nie tyl-
ko historia. Jest zrozumiale, ze obecnego, a co waz-
niejsze przyszlego rozwoju polskiej estetyki nie moz-
na okresla¢ czy mierzy¢ dawnymi kryteriami.

Pomijajac oczywisty fakt dokonujacych sie
w kraju zasadniczych przemian cywilizacyjnych pra-
gne zaakcentowac zjawiska skladajace sie na zasad-
niczg odmiennos¢ oblicza naszej wspolczesnej este-
tyki. Nalezy do nich cho¢by — jak dobitnie pokazat
Pierwszy Kongres Estetyki Polskiej w Krakowie — wi-
doczny duzy wzrost liczby 0s6b uprawiajacych este-
tyke zawodowo. Jest to zjawisko nowe w naszej hi-
storii. Czy w powszechnym zrywie zainteresowania
estetyka dadza sie wyr6znic¢ czytelne rozwojowe ten-
dencje badawcze?

Na wszystkich poziomach zainteresowan teo-
retycznych tatwo zauwazalny jest duzy rozrzut tema-
tyczny. Jest to zrozumiale: jestesmy swiadomi zasad-
niczego poszerzenia — podobnie jak w estetyce Swia-
towej — zakresu przedmiotu estetyki, zacierania sie
granic pomiedzy jej dzialami czy specjalizacjami. Po-
nadto powstaja (i znajduja uznanie) nowe tereny jej
eksploracji. Procesom tym towarzyszy postepujacy
doplyw oryginalnej i w tlumaczeniach obcej literatu-

ry przedmiotu: nie spos6b w tym miejscu nie pod-

kresli¢ znaczenia powaznej systematycznej pracy

przekladowej jakiej patronuje od lat prof. Krystyna

Wilkoszewska.
Mimo, ze tematyka powstajagcych prac jest
plynna, bardzo zréznicowana, mozna na podstawie
publikacji naukowych i popularnych, programéw dy-
daktycznych (przynamniej tych oglaszanych w inter-
necie) czy tematyki prac doktorskich i habilitacyj-
nych, wyr6zni¢ gtéwne nurty dominujacych w kraju
zainteresowan. Sg to:
1.Szeroko rozumiana estetyka wspodlczesna z jej glow-
nymi pradami Swiatowymi charakter ze przede
wszystkim odtwdrczo—komentatorskim — wobec juz
istniejacych czy tworzacych sie nurtéw. Przewaza
w niej tendencja do interpretacji lub do odpowiedzi
na to, co juz zostalo uprzednio sformulowane.

2.Na pozycje twdrcza w estetyce polskiej wydaje
wysuwac sie estetyka filmu i multimediow.
Tworza sie osrodki badawcze, ktore skupiajac
zainteresowanie glownie na tej tematyce osiagaja
powazne i liczace sie w swiecie wyniki.

3. Rozwo6j kulturoznawstwa, zacieranie granic i do-
konujace sie zblizenie wiedzy o kulturze, jej filozo-
tii, historii sztuki owocuje redefinicjg tradycyjnych
kategorii estetycznych. Kierunek ten z istoty swej
ma tendencje zorientowane nowatorsko, twdrcze.
Tworzac nowe pola badawcze otwiera przyszlo-
Sciowe horyzonty i prezentuje mlodym badaczom
wiele mozliwosci.

Nie prowadzi sie u nas w kraju badan dotycza-
cych prognoz wzrostu czy spadku zainteresowan es-
tetyka. Wcigz pozostaje otwarte wazne pytanie: czy
podejmowana tematyka zaspakaja oczekiwania teo-
retyczne, szeroko rozumiane potrzeby dydaktyczne i
jak sie ma do sytuacji kadrowej?

Alicja Kuczyiiska



Prezentujemy kolejny zyciorys i dorobek naukowy honorowego czlonka PTE.

Redakcja

Profesor Staw Krzemien-Ojak

Prof. Staw Krzemief-Ojak nie nalezy do este-
tykéw typowych. Sam zreszta powtarzal nieraz, i ze
w ogdle nie jest estetykiem wzorem Wiadystawa Ta-
tarkiewicza (Profesor dodalby tutaj: toute proportion
gardée), nie rozwijal wlasnych pogladow estetycznych
lecz interesowal sie cudzymi. Réznit sie jednak od
Tatarkiewicza, gdyz uwazal sie zawsze bardziej za kul-
turoznawce i historyka kultury intelektualnej i arty-
stycznej niz za filozofa. Ten kulturoznawczy punkt
widzenia dominowatl wyraznie w okresach pracy Pro-
fesora w placéwkach zajmujacych sie badaniem kul-
tury — w latach 80., kiedy kierowal warszawskim In-
stytutem Kultury, oraz pézniej, od polowy lat 90.,
kiedy prowadzit Zaktad Wiedzy o Kulturze w UwB.
Roéwniez wezesniej, w latach 70., w czasie pracy w Ze-
spole Estetyki Instytutu Filozofii i Socjologii PAN,
6w punkt widzenia nadawal swoisty charakter jego
réznym pisarskim, edytorskim i organizacyjnym dzia-
laniom odnoszacym sie do estetyki.

Obserwowa¢ to mozna juz w jego tezie dok-
torskiej (1961), w ktorej analizowal narodziny so-
cjologicznej estetyki u Hipolita Taine’a. Pozniej,
w serii studiéw Profesor sprawdzal i poddawal re-
fleksji status estetyki jako nauki antropologicznej,
konfrontujac jej mozliwosci poznawcze z naukowy-
mi ambicjami sgsiednich dziedzin kulturoznaw-
czych. Obejmowal wiec socjologie kultury spojrze-
niem estetyka, badal relacje miedzy teorig kultury
a estetykq, sprawdzal, jaki jest stosunek moralno-
sci i sztuki: tgcznosé, czy antynomia?, badal zalez-
no$¢ kryzysu w estetyce od przemian w kulturze, ana-
lizowal kulturowe prognozy jako problem dla este-
tyki, itd. Teksty Profesora o tej tematyce nie byly
liczne, lecz wywolywaly dyskusje w kraju i byty ttu-
maczone na wiele jezykéw, m.in. francuski, angiel-
ski, bulgarski, serbski i czeski.

Najczesciej Profesor podejmowat i wiecej uwa-
gi poswiecal pogladom estetycznym réznych posta-
ci dawnych i wspolczesnych. Interesowali go przy
tym intelektualisci i twércy o szerokich horyzon-
tach, ktorzy estetyke uprawiali tacznie z innymi for-
mami umyslowej lub artystycznej aktywnosci.

Postacie intelektualistow wybieral zwlaszcza
z dziejow kultury intelektualnej Wloch — tym dziejom
poswiecil w swoim zyciu zawodowym szczeg6lnie duzo
uwagi. Analizowal wiec estetyczne poglady Giambat-
tisty Vica, badajac powody, dla ktérych estetyka wia-
$nie nadata barwe i ton calej jego osobliwej antyracjo-
nalistycznej Nauki nowej. Badal zmienne ksztalty
i funkcje estetyki Benedetta Crocego, podporzadko-
wanej rozleglym i dalekosieznym celom, jakie w r6z-
nych etapach dlugiego i nieprawdopodobnie pracowi-

tego zycia ten czlowiek-instytucja sobie wyznaczal. Stu-
diowal estetyczne poglady wielkiego antagonisty Cro-
cego, jakim byl Antonio Gramsci, nieortodoksyjny
i niestalinowski dziatacz i ideolog wloskiej komunistycz-
nej lewicy i wieloletni wieziei Mussoliniego, ktory
swoja analize istoty i roli sztuki miescil na tle szeroko
rozbudowanej diagnozy stanu wspolczesnej kultury
oraz postaw intelektualnych i artystycznych elit.
Te serie studiéw uzupelnia szereg drobniejszych prac,
pos$wieconych analizie pogladéw estetycznych Anto-
nia Banfiego, Galvana della Volpe, a wreszcie Umber-
to Eco — o tym ostatnim Profesor publikowal pierw-
sze w naszym kraju informacje oraz uczestniczyt
w przygotowywaniu polskiej edycji Dziela otwartego.
Postaciami tworcow zajal sie pdzniej, przez pewien czas
powtarzajac w UwB przeznaczony dla studentéw mo-
nograficzny wyklad |, Tworcy — dzieta — legendy”. Wy-
ktad przyblizal stuchaczom postacie wielkich tworcow
kultury europejskiej (Dantego, Cervantesa, Goethe-
go) i ich glowne dziela (Boskqg Komedie, Don Kichota,
Fausta) oraz — zwlaszcza — prezentowal i analizowat
legendy, jakimi obrastaly owe postacie i/lub ich dzieta
w roznych epokach i rozmaitych czesciach Europy.
Niektore fragmenty wykladow mowig o niezwyczaj-
nych przypadkach Don Kichota w intelektualnej kultu-
rze europejskiej, o Don Kichocie romantycznym, o Ce-
rvantesie w swiecie wirtualnym lub prezentuja kartki
z dziejow legendy dantejskiej i $ledza losy Fausta Go-
ethego. Zostaly one przez Profesora opublikowane.
Studia te mowia wiele, o miejscu i roli estetycznych
motywow wsrod przyczyn, ktore sprawily, ze ci wla-
$nie tworcy w tak powazny i rozmaity sposob wsp6t-
ksztaltowali oblicze europejskich kultur.

Profesor Krzemien-Ojak byl takze inicjatorem
i realizatorem wielu przedsiewzie¢ edytorskich i re-
dakcyjnych. Jednym z nich bylo opracowanie wraz
z Zespolem Estetyki IFiS PAN i wydanie w latach
70. serii trzech toméw Studiow o estetyce polskiej
XX wieku (1972, 1975, 1977), uzupelnione angloje-
zyczng publikacja o Miejscu Romana Ingardena we
wspolczesnej estetyce polskiej (1975). Bylo to przed-
siewziecie trudne, bo pionierskie; mialo charakter roz-
poznawczy i sondazowy; traktowalo pole estetyki sze-
roko, z uwzglednieniem watkow estetycznej mysli in-
spirowanej przez socjologie, pedagogike, przyrodo-
znawstwo. Dlugo nie byto kontynuowane; dopiero nie-
dawno krakowski osrodek ponownie podjal systema-
tyczne dzialania, przywracajace pamie¢ o dorobku pol-
skiej estetyki.

Ponadto Profesor przez wiele lat pracowal w re-
dakgji rocznika ,Studia Estetyczne”. Poprzedzata to pi-
smo , Estetyka”, powolana do zycia i redagowana przez



Wiladystawa Tatarkiewicza w latach 1960-1963. Pe-
riodyk ten stuzyt woéwczas estetyce rozwijanej wielo-
ma drogami, prezentowal estetyke polskg i $wiatows,
oraz posiadal obszerny dziat recenzji. Od 1964, pismo
pod zmienionym tytulem, jako ,Studia Estetyczne”
z zachowaniem niezmienionej strategii edytorskiej, re-
dagowat Stefan Morawski. W 1969 zaczelo ono uka-
zywac sie pod patronatem Zespolu Estetyki IFiS PAN,
a jego redaktorem zostal na parenascie nastepnych lat
prof. Krzemieni-Ojak. On takze nie zmienit profilu pi-
sma: odpowiadata mu formuta wielu drdg, pod jego re-
dakcja pismo bylo jeszcze bardziej, niz kiedys, otwarte
dla koncepciji estetycznych inspirowanych przez do-
$wiadczenia pograniczne, zapraszato do wspélpracy es-
tetykéw wszystkich pokolefi, w tym zwlaszcza poko-
lenia ludzi mtodych rozpoczynajacych kariere naukows.

Podobne funkcje petnitlo prowadzone przez
Profesora w tym samym okresie (od 1969 do po-
czatku lat 80.) Konwersatorium Estetyczne, ktore
dziatato przy Zespole Estetyki IFiS PAN. W comie-
siecznych konwersatoryjnych spotkaniach uczestni-
czylo niemal cale, w sumie niezbyt jeszcze liczne,
srodowisko 6éwczesnych estetykéw. Konwersato-
rium bylo temu $§rodowisku potrzebne, gdyz stano-
wito wtedy jedyne miejsce spotkaf wszystkich ze
wszystkimi, a prowadzacy je estetyk-kulturoznaw-
ca dbatl o to, by nikogo z zainteresowanych estetyka
w tych spotkaniach nie zabraklo.

Profesor od dawna wiele uwagi poswiecal po-
waznej roli, jaka w kulturze zbiorowosci i jednostek
pelni, wybiegajace w przyszlos¢ mySlenie prospek-
tywne. O tym, z jaka uwaga sledzil losy dociekah
ukierunkowanych prognostycznie, Swiadczy m. in.
obszerne erudycyjne haslo Prognostyka zamieszczo-
ne w Encyklopedii socjologii (t. 111, 2000). Badacze
dziejow, w tym takze historii sztuki, zamykaja na
0go6t swoje zainteresowania miedzy czasem przesztym
a terazniejszym; Profesor natomiast byl przekona-
ny, ze nic w tych dziejach, w tym takze zadne dzieto
sztuki, nie pojawia sie bez istotnego udzialu wyobra-
zeh siegajacych w czas przyszly. To przeswiadczenie
sprawia, ze w Bialymstoku r6zne przedsiewziecia Pro-
fesora — konwersatorium kulturoznawcze, konferen-
cje naukowe, seria wydawnicza, zespolowo opraco-
wany podrecznik do wiedzy o kulturze dla szkot sred-
nich, a wreszcie takze wlasne jego publikacje — pod-
porzadkowane s3 ogdélnemu hastu, ktére brzmi: kul-
tura i przysztos¢. Wiele z nich sytuuje sie w poblizu
estetyki. Tematy estetyczne pojawiajg sie podczas
trwajacych od lat spotkah konwersatoryjnych. Se-
rie wydawniczg ,Kultura i Przysztos¢” rozpoczatl es-
tetycznie ukierunkowany tom studiow Kultura
i sztuka u progu XXI wieku (1997). Motywy reflek-
sji estetycznej pojawiaja sie, na przyklad, w studium
Profesora o metaforach czasu przyszlego. A w czasie
krakowskiego zjazdu estetykow moéwil on o historii
estetyki jako czytaniu przysztosci.

Profesor nie jest typowym estetykiem, ale za-
interesowania estetyczne ze swej strony majg wplyw
na jego mysSlenie kulturoznawcze. Przyczyniaja sie do
tego, ze jest ono ukierunkowane podmiotowo oraz,
ze stale uwzglednia sprawczy role ludzkiej kreatyw-
nosci. Istotnym lacznikiem jest za$ kategoria twor-
czosci. Ta najwazniejsza i najtrwalsza, zdaniem Pro-
fesora, kategoria estetyki siega wszak szerzej: obej-
muje caly obszar zainteresowan kulturoznawstwa.

Pozycje wymieniane kolejno w niniejszym bio-
gramie: Taine, 1966; Socjologia kultury: spojrzenie
estetyka, ,Kultura i Spoleczefstwo” 1983, nr 2; Teo-
ria kultury a estetyka, ,Studia Estetyczne” t. XX
(1982); Sztuka i moralnos¢: lgcznosé czy antyno-
mia?, ,Miesiecznik Literacki” 1966 nr 1; ,Kryzys
w estetyce a przemiany w kulturze”, w: Czy kry-
zys estetyki?, red. M. Golaszewska, 1983; Progno-
zy — problem dla estetyki, ,Studia Estetyczne” t.
XI (1976); Vico, 1971; Benedetto Croce jako insty-
tucja kulturalna, ,Przeglad Humanistyczny” 1985,
nr 3; Ultimo Croce i jego filozoficzny testament,
,Nowa Krytyka”(2003), nr 4; Antonio Gramsci. Fi-
lozofia — teoria kultury — estetyka, 1983; Teoria
dziela otwartego, ,Miesiecznik Literacki” 1969;
,Niezwyczajne przypadki Don Kichota z Manczy
w intelektualnej kulturze Europy”, w: Z mysli hisz-
parskiej i iberoamerykariskiej, red. M. Jaglowski
i D. Sepczynska, 2006; ,Don Kichot romantycz-
ny”, w: Swiatlto w dolinie, red. K. Korotkich i in.,
2007; ,Don Kichot w s§wiecie wirtualnym”, w: Sfo-
wo w kulturze mediéw, red. Z. Suszczynski, 1998;
,Kartka z dziejow dantejskiej legendy”, w: Lustra
historii, red. M. Kalinowska i E. Kislak, 1998;  ,Go-
ethe, Faust i Vincenz”, w: Motywy faustyczne w li-
teraturze polskiej, red. H. Krukowska i J. Lawski,
t. II, 2001; Studia z dziejéw estetyki polskiej 1890-
1918, red. S. Krzemien-Ojaki K. Rosner, 1972; Stu-
dia z dziejow estetyki polskiej 1919-1939, red.
S. Krzemien-Ojak i W. Kalinowski, 1975; Studia
o wspdlczesnej estetyce polskiej, red. S. Krzemien-
Ojak, 1977; Roman Ingarden and the Contempora-
ry Polish Aesthetics, red. S. Krzemien-Ojak
i P. Graff, 1975; Kultura i sztuka u progu XXI wie-
ku, red. S. Krzemien-Ojak, 1997; K Metafory cza-
su przyszlego”, w: Przyszlos¢ jezyka, red. S. Krze-
mien-Ojak i B. Nowowiejski, 2001; , Historia este-
tyki jako czytanie przyszlosci”, w: Wizje i re-wizje.
Wielka ksiega estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszew-
ska, 2007.

Natalia Szydtowska (UwB)

W tekscie wykorzystano rozmowy z prof. Stawem Krze-
mieniem-QOjakiem, ktoére zostaly przeprowadzone i zareje-

strowane w dniach 24-25.09.2008.



Zielonogdrski Zaktad Estetyki i Filozofii Kultury

Zielonogorski Zaktad Estetyki i Filozofii Kultury
to stosunkowo mtody osrodek na mapie polskiej estety-
ki. Powstal w 1995, kiedy to Wyzsza Szkola Pedago-
giczna w Zielonej Gérze zdecydowala o utworzeniu
Instytutu Filozofii. Kierownikiem Zakladu zostal pro-
fesor Jan Kurowicki, a pierwszymi wspétpracownika-
mi byli Beata Frydryczak, Artur Pastuszek oraz Elzbie-
ta Stawnicka. Z czasem lista pracownikéw wydluzata
sie, a Zaklad doczekal sie takze wlasnych wychowan-
koéw. Od momentu utworzenia wypromowano tutaj
kilku doktoréw (Adam Sobota, Marcin Siefiko — obec-
nie pracownik Zakladu, Michal Markiewicz), a kolejne
rozprawy s3 w przygotowaniu. W ramach Zaktadu funk-
cjonuje Pracownia Estetyki, ktorej kierownikiem jest
Beata Frydryczak. Profesor Frydryczak w 2005 przeje-
la rowniez stanowisko kierownika Zaktadu.

Juz w samej nazwie Zakladu wida¢ idee progra-
mowego polgczenia estetyki i filozofii kultury. Jej zro-
dlem byt proponowany przez profesora Kurowickiego
projekt ugruntowania estetyki na bazie historii kultury,
nie za$ historii sztuki, jak zwyklo sie to robi¢ w ujeciach
bardziej tradycyjnych. Ta organizacyjna decyzja nadala
naszemu Zakladowi obecny charakter i w pewnym stop-
niu wyznaczyla obszary prowadzonych przez nas badan.

Sam profesor Kurowicki zajmowal sie analizg wy-
branych kategorii estetycznych, takich jak piekno czy
dystans. Charakterystyczne dla jego rozwazan byto powia-
zanie estetyki i epistemologii. Wskazywat na poznawcze
uwarunkowania przezycia estetycznego, ale i estetyczne
uwarunkowania procesu zdobywania wiedzy. W swojej
tworczosci dotykal takze problematyki mediow, a w szcze-
g6lnosci fotografii. Warto doda¢, ze poswiecat swoj czas
nie tylko nauce, lecz takze krytyce literackiej oraz poez;j.
Z pewnoscig jest osobg, ktora wywarla znaczacy wplyw
na ksztalt naszego Zaktadu, cho¢ sam ostatecznie posta-
nowil opusci¢ zielonogérski Instytut Filozofii.

Jego nastepczyni — Beata Frydryczak — prezentuje
nieco inne podejscie do estetyki. Jako cel swoich badan
wskazuje okreslenie miejsca estetyki posréd rozwazah nad
kulturg i sztuky oraz roli samej sztuki we wspolczesnym
swiecie. Chetnie odwotuje sie do tradycji postmoderni-
stycznej, krytycznie analizujac poglady takich myslicieli jak
T. Adorno, W. Benjamin, J. Habermas, H. Marcuse czy
wreszcie J. Lyotard, ktérego estetyce wzniostoéci poswie-
cila szczegélng uwage. Obecnie centralnym punktem jej
zainteresowan jest problematyka estetyzacji Swiata. Z tego
zrodla wyplywaja dwa nurty jej aktualnych badan. Pierw-
szy dotyczy figury kolekcjonera, ktéra mozna uznac za heu-
rystyczng metafore doskonale opisujaca podejscie wspodt-
czesnego cztowieka do kultury i sztuki. Nurt drugi to bada-
nia nad estetyka krajobrazu, a w szczegolnosci ogrodow.

Warto zaznaczy¢, ze nie jest ona jedynie teorety-
kiem, lecz dba o utrzymanie bezposredniego kontaktu
ze $wiatem sztuki. Wielokrotnie byfa kuratorem wystaw,
jest autorka wielu recenzji i tekstow z dziedziny krytyki
artystycznej. Zajmuje sie takze tlumaczeniem z jezyka
angielskiego waznych dla estetyki tekstow.

Artur Pastuszek w swojej pracy naukowej konse-
kwentnie bada tworczos¢ artystéw i filozoféw epoki mo-
dernizmu. Swoja rozprawe doktorska poswiecit tworczo-
$ci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktérego dzielach
w unikalny sposob przeplataja sie watki filozoficzne i es-
tetyczne. Aktualnie jego uwaga skupiona jest na este-
tycznych kontekstach dekadentyzmu. Nalezy jednak
podkresli¢, ze nie s3 to rozwazania historyczne, lecz ra-
czej proba poszukiwania w kulturze wspolczesnej skut-
kéw oddziatywania myslicieli z przelomu XIX i XX wie-
ku. Ich tworczos¢ moze dostarczy¢ nam idei i metafor
nadal zywych i potrzebnych czlowiekowi zanurzonemu
W nowoczesnym Swiecie.

Elzbieta Stawnicka rozpoczynala prace naukowsa
w naszym Zakladzie rozwazaniami na temat antropolo-
gicznych i kulturowych uwarunkowan psychoanalizy.
Te badania skierowaly jej uwage na posta¢ Antoniego Ke-
piniskiego, z ktorego teorii wydobywala koncepcje czlo-
wieka. Z czasem coraz wiecej uwagi poswieca proble-
matyce antropologicznej, w szczegdlnosci relacji pomie-
dzy czlowiekiem i Bogiem, co doprowadzito jg do badan
nad twoérczoscig Martina Bubera. Te rozwazania, bardziej
wlasciwe dla filozofii religii lub antropologii, ostatecz-
nie sprawily, ze opuscila nasz Zaktad.

Roman Sapenko w swoich pracach rozpatruje es-
tetyczne i kulturowe watki obecne w mysli rosyjskiej.
Szczegodlnie interesujacym dla niego obszarem badaw-
czym s3 media masowe oraz reklama. W swoich ostat-
nich tekstach analizuje kulturows role reklam — jak prze-
jawiaja sie w nich wartosci typowe dla wspolczesnej
kultury popularnej. Reklama okazuje sie niejako lustrem,
w ktorym przeglada sie nowoczesny czlowiek. Filozo-
ficzne przemyslenie reklam ujawnia zaszyte w nich me-
chanizmy manipulacji, ale tez demaskuje ukryte sche-
maty mySlenia i nawyki dzialania, ktére sitg swojego od-
dziatywania daleko wykraczajg poza doswiadczenie me-
dialne, dotykajac naszego zycia codziennego.

Najmtodszym wiekiem i stazem pracownikiem zie-
lonogérskiego Zaktadu Estetyki i Filozofii Kultury jest
Marcin Siefiko, ktorego specjalnoscig s3 media cyfrowe.
Jego badania nad konsekwencjami komputeryzacji kul-
tury przebiegaja dwutorowo. Po pierwsze rozpatruje an-
tropologiczne konsekwencje zanurzenia w cyfrowej kul-
turze, tzw. problemy przemiany doswiadczenia wspo6l-
czesnego czlowieka, z ktorym nowe media stapiajg sie
synergicznie, nieuchronnie przeobrazajac ludzka egzy-
stencje. Po drugie, przedmiotem jego rozwazan s3 for-
malne uwarunkowania przekazéw medialnych. Kazde
medium we wlasciwy sobie sposob ksztaltuje przekaz,
ma wlasng poetyke. Analiza tych zalozef, ktére najcze-
$ciej maja charakter poznawczy lub estetyczny, dostar-
cza praktycznej wiedzy, pozwalajacej optymalizowac
nasze kontakty z mediami.

Naszkicowany powyzej obraz zielonogorskiego Zakta-
du Estetyki i Filozofii Kultury pozwala dostrzec profil naszej
dziatalnosci. Analizujgc kluczowe wartosci estetyczne, ich role
we wspolczesnej kulturze orazich sposob pojawiania sie w me-



diach, dazymy — kazdy we wlasnym, indywidualnym stylu — | czynnym udziale (wspétorganizowaliémy m.in. konferencje
do zbudowania modelu integrujacego estetyke i teorie kultu- | poswiecone sztuce, fotografii i innym mediom). Prowadzo-
ry. Sladem tego sa publikacje, referaty wyglaszane na konfe- | nymi w malej Zielonej Gérze badaniami pragniemy wzboga-
rencjach w kraju i za granicg, a takze na spotkaniach i konfe- | ci¢ dorobek polskiej estetyki i filozofii.

rencjach organizowanych z naszej inicjatywy lub przy naszym Marcin Sieriko

INFORMACJE

KONFERENC]JE

1. Konferencja Sziuka. Kapitat kulturowy miasta, Poznan, 14-15.05.2009. Organizator: Instytut Kulturoznawstwa
UAM. Zwigzana z realizacja grantu badawczego Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ,Miasto w sztuce - sztuka
miasta. Analiza kapitatu kulturowego przestrzeni miejskich”. Nad konferencja piecze sprawuja prof. dr hab. Ewa Rewers
(kierownik grantu), dr Agata Skorzyfiska (sekretarz konferenciji) oraz dr Krzysztof Kalitko (koordynator wystawy i happe-
ningu towarzyszacych konferencji). Kontakt e-mail w sprawie udziatu w konferencji: agatus77 @tlen.pl

2. XXXV (1) Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Przyszlos¢ Witkacego, Zakopane, 29.05 - 1.06.2009. Organiza-
torzy: Polskie Towarzystwo Estetyczne, Zaktad Estetyki UMCS, Zaktad Filozofii Kultury UG. Szczegélowe informacje
znajdujg sie na stronie internetowej: www.iphils.uj.edu.pl/pte kontakt telefoniczny oraz e-mail: 081 537 54 79, teresa.peka-
la@poczta.umcs.lublin.pl
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1. Wdn. 19-21.05.08 odbyta sie w Krakowie-Przegorzatach XXXIV Ogélnopolska Konferencja Estetyczna, zatytu-
towana Materia sztuki, zorganizowana przez Zaktad Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellofiskiego oraz Polskie
Towarzystwo Estetyczne.

Tematyka materii sztuki zgromadzila ponad 60. uczestnikoéw z blisko 20. osrodkéw akademickich z catej Polski.
Zagadnienie materii problematyzowane bylo zaré6wno przedmiotowo, jako pojecie wspélczesnie wieloznaczne, moze nawet
interdyscyplinarne oraz historycznie, np. w aspekcie réznorodnosci materii wystepujacej w sztuce. Obrady przebiegaly w 4
sekcjach tematycznych: 1. ,Materia jako tworzywo sztuki — od marmuru do LCD”, gdzie zajmowano sie historig materii w
sztuce, wskazujac na jakosciowy potencjal ,materiatu”, nawigzujac do procesu twoérczego i warsztatu artysty, 2. ,Materia
jako pojecie estetyki i kultury — od techné do technologii”, gdzie materie zaprezentowano szerzej, jako np. pojecie filozofii
lub kultury, odnoszac je do zjawisk we wspodlczesnej humanistyce, 3. ,Materia, forma, tre¢ — od Arystotelesa do Baudril-
larda”, gdzie wskazywano na abstrakcyjne znaczenie materii, wigzane z takimi pojeciami, jak np. materiat lub forma, 4. ,Im-
materia jako medium wspoélczesnosci — od materii do immaterii”, gdzie probowano materie podda¢ redefinicji w aspekcie
wspolczesnej cyberkultury i sztuki elektronicznej.

Niektérym referatom towarzyszyly prezentacje multimedialne, dzieki czemu tematyka poszerzana byta o multime-
dialng dokumentacje omawianych tresci.

Wieczorami odbywaly sie towarzyszace konferencji koncerty, w tym koncert muzyki wschodniej do poezji Moulana
Dzalaloddina, koncert alternatywnej muzyki elektronicznej oraz muzyki improwizowanej.

Materia sztuki byla ostatnia konferencjg w ramach ,Krakowskich spotkaf”, ktérych historia siega lat 70. Nastepny
zlot estetykéw zaplanowano w Zakopanym na konferencji poswieconej Witkacemu, ktéra bedzie pierwsza konferencja
upowszechniajaca i propagujaca organizacje estetycznej konferencji w réznych osrodkach akademickich w Polsce, pod pa-
tronatem Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

Michat Ostrowicki (UJ)

2. W dn. 3-4.09.08 w Instytucie Nauk o Ziemi UMCS w Lublinie odbylo si¢ interdyscyplinarne seminarium DzZwigk
w krajobrazie. Stan i perspekiywy badai. Jednym z poruszanych tematéw byla percepcja krajobrazu/przestrzeni (aspekty
dzwiekowe) oraz rola dzwieku w ksztattowaniu charakteru krajobrazu. Organizatorem seminarium byt dr Sebastian Bernat
z Zaktadu Ochrony Srodowiska INoZ UMCS, glowny polski specjalista w dziedzinie ,soundscape”, autor pierwszej polskiej
strony poswieconej krajobrazowi dzwiekowemu (www.krajobraz2007 .republika.pl).

W seminarium uczestniczyli przedstawiciele réznych dyscyplin (m.in. geografowie, muzykolodzy, etnolodzy, architekci
krajobrazu, urbanisci) z licznych osrodkéw naukowych w Polsce. Go$émi specjalnymi byli naukowcy z Finlandii, przodujacy w
badaniach ,krajobrazu dzwiekowego” (soundscape) w Europie. Heikki Uimonen i Meri Kyt6é (FSAE, Tampere) wyglosili
referat “Soundscape and Emplaced Pasts — Analyzing one Hundred Finnish Soundscapes”. W ramach seminarium odbyly sie
m.in.: sesje referatowe, koncerty, wystawy a takze publiczna dyskusja z udzialem ludzi niewidomych (Forum Kultury Prze-
strzeni), ktérg poprowadzili: Marcin Skrzypek, Sebastian Bernat. Wsréd przedstawionych referatéw znalazly sie wystapienia
nt.: ,Kierunki ksztaltowania krajobrazéw dzwiekowych” Sebastiana Bernata (UMCS); ,Niewizualne przezywanie krajobrazu
- rola dZzwiekdw naturalnych i antropogenicznych” Stanistawa Piechoty (ZSP Pniewy); ,Rola planowania przestrzennego w
ksztattowaniu klimatu akustycznego miast na przyktadzie Gdafiska” Doroty Waloszczyk, Katarzyny Michalowskiej (UG);,
, Wykorzystanie sity wody i wiatru do tworzenia kojacych przestrzeni dzwiekowych w krajobrazie miasta. Propozycje
projektowe dla Warszawy” Janusza Skalskiego (SGGW Warszawa).

Monika Pytlarz



3. Dn. 11.09.08 w Hotelu Andersia w Poznaniu odbyla sie konferencja Design = Innowacja. Spotkanie byto
czescig Swiatowych Dni Innowacji, zorganizowanych przez Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Wielkopolskiego.
Referaty wygtosili m.in. Tomasz Rygalik (Royal College of Art w Londynie) — ,Innowacyjne metody badawcze w pro-
cesie projektowym”, Karen Blincoe (Schumacher College w Londynie) — ,Potencjat designu w ksztaltowaniu spole-
czefistwa przyszlosci”, Silke Claus (Internazionale Design Zentrum w Berlinie) — ,Kreatywna Metropolia Berlin —
wzmacnianie innowacji poprzez design” oraz Thomas Lockwood (Design Management Institute w Bostonie) —, Design
w businessie (strategia i zarzadzanie)”.

W Poznaniu coraz wiecej, coraz glosniej, i w coraz wiekszej liczbie jezykow mowi sie o designie. Wrzesniowa konfe-
rencja odbyla sie w ramach Dni Innowacji, ktére nosza juz charakter imprezy cyklicznej. W stolicy Wielkopolski powstaje
wlasnie Centrum Designu — w sercu miasta, w zabytkowym budynku Starej Drukarni odstonietym po niedawnym wyburze-
niu przestaniajacego go budynku kina ,Battyk”. Zgodnie z wieloletnimi tradycjami , mieszczaniskiego” Poznania, centrum
powstaje w oparciu o partnerstwo prywatnego kapitatu (grupa VOX Industie S.A.) oraz lokalnych wladz (Urzad Marszal-
kowski). Konferencja Design=Innowacja zdaje sie zapowiada¢ charakter przyszlego centrum i zakladang w jego ramach
wizje designu. Ot6z cechowac bedzie jg zapewne Sciste partnerstwo artystyczno-biznesowe, wspélpraca z zarzadzajacymi
firmami i ich dziatami marketingu, wlaczanie artystow i tzw. dzialow kreatywnych w projektowanie strategii biznesowych
na bardzo wczesnym etapie. Owa symbioza, daleka od stereotypowych przeciwstawien ,ludzi biznesu” i ,ludzi sztuki”,
wyraznie przenikata ducha wrzesniowej konferencji. Wystapienia wyglosili zaréwno artysci — praktycy designu, jak i profe-
sorowie uczelni biznesowych oraz szefowie zarzagdéw powaznych firm, a konferencji towarzyszylta wystawa prac studentéow
Wydziatu Architektury i Wzornictwa ASP w Poznaniu oraz zorganizowane dla nich warsztaty z udzialem zagranicznych
praktykow designu. Z konferencyjnych wystapiefi wylaniat sie obraz wzornictwa jako z jednej strony $cisle powigzanego
z ekonomicznym wymiarem funkcjonowania wielkich firm (przyktad ogromnego wzrostu sprzedazy belgijskich stacji benzy-
nowych, przeprojektowanych w taki sposéb, by przypominaly pit-stopy Formuly I), z drugiej z pewnym wymiarem nauko-
wo-poznawczym, kojarzacym sie niekiedy — toutes proportions gardées z praktykami artystéw renesansowych. Oto bowiem
Tomek Rygalik, polski projektant i wyktadowca Royal College of Art w Londynie, opowiada: ,, Aby dobrze zaprojektowac
umywalke do nowoczesnej i maksymalnie funkcjonalnej tazienki, spedzitem kilka tygodni, dziefi po dniu, w domu czlowieka
z uszkodzonymi stawami biodrowymi, filmujac lub obserwujac wszystkie jego codzienne czynnosci. Zobaczylem wtedy
nawet to, czego on sam — zapytany w wywiadzie — nie potrafitby mi $wiadomie powiedzie¢, bo cztowiek nie mysli o ciggle
powtarzanych ruchach, ich kolejnosci itp. Jesli po takim ,badaniu” zaprojektuje wzory ulatwiajagce mu zycie, beds one
wygodne takze dla os6b zdrowych.”

Marcin Adamczak

4. W dn. 25.07 - 3.08.08 odbylo sie w Singapurze 14 Migdzynarodowe Sympozjum Electronic Art 2008, zorganizo-
wane przez Inter-Society for Electronic Art (ISEA). Na sympozjum zjechalo prawie 300 uczestnikéw z réznych stron
Swiata. Program skifadat sie z wykladow plenarnych, paneli tematycznych, sesji, warsztatow i prezentacji artystow. Do
wygloszenia wyktadéw plenarnych zaproszono m. in. Lva Manovicha, Olivera Graua, Paula Sermona. Tematyke sympo-
zjum wyznaczalo 5 glownych tematéw: ,Locating media”, ,Wiki Wiki”, ,Ludic interfaces”, ,Reality jam” oraz ,Border
transmissions”. Wiekszos¢ wyktadow odbywalo sie w Sinagapore Menagement University, pozostale w innych, nieodleglych
od siebie budynkach Uniwersytetu. Sympozjum towarzyszy! program artystyczny oraz wystawy.

Zaprezentowane referaty sktaniajg do stwierdzenia, ze w ramach dyscypliny mediéw elektronicznych nastepuje spe-
cjalizacja zagadniefi. Zwigzane jest to zapewne z powstawaniem nowych zjawisk w cyberkulturze jak i nowych rodzajow
dziet sztuki oraz probg ich interpretacji lub analizy — prezentowane tresci najczesciej ilustrowane byty aktualnie powstatymi
multimedialnymi dokumentacjami. Dyskusja trwata wlasciwie nieprzerwanie, przenoszac sie, czasami, wieczorem do dziel-
nicy Chinatown lub Little India.

W sympozjum wziely udzialy 4 osoby z Polski: prof. dr hab. R. Kluszczyfiski (UL), ktéry oprécz przeprowadzenia zgloszo-
nego przez siebie panelu zatytulowanego , From Isolation to Networking. Cyber Homosovieticus in Search of Promised Land”,
wyglosit referat “Spaces of Intimacy”, dr hab. Joanna Hoffmann (UAM) , Whispers of Harmony. s the Pythagorean Notion of
Harmony Still Relevant in Our Times?”, dr Maciej Ozdg (UL) , Liminal Acts: Using Mobile Technology as Critical Medium”, dr hab.
Michat Ostrowicki (UJ) , From the Image of a Person to Its Electronic Incarnation”.

Do tej pory sympozjum organizowane bylo w réznych krajach co 2 lata, od tego roku ma odbywac¢ sie corocznie.
Kolejne ISEA w Belfascie.

Michat Ostrowicki

5. W dn. 15-20.09.08 odbyt sie w Warszawie VIII Polski Zjazd Filozoficzny, w jego ramach zagadnieniom este-
tycznym poSwiecono specjalnie jedng z 17. sekcji, a takze jedna z dyskusji okragtego stotu. Problematyka estetyczna
explicite i implicite pojawiala sie takze w referatach plenarnych i znalazla réwniez swojg praktyczna prezentacje w czasie
licznych koncertéw i wystaw. W ten niewatpliwie bogaty i dobrze zorganizowany sposéb moglismy spotkac sie z bardzo
r6znymi zagadnieniami i problemami estetycznymi. To, co chyba najlatwiej zauwazy¢ i dla czego przynajmniej piszacemu
te relacje nie udaje sie znalez¢ jakiej§ homogenicznej podstawy, jest wlasnie owa réznorodno$¢ zaréwno tematyczna, jak
i metodologiczna. Szukali$my zaréwno nowych obszaréw badawczych — tu chyba palma pierwszefistwa nalezy sie refe-
ratom prof. K. Wilkoszewskiej (UJ), omawiajacej potencjal wspoélnoty w perspektywie pragmatycznej, i prof. I. Lorenc
(UW), wskazujacej na perspektywy estetyki fenomenologicznej; redefiniowalismy dawne zagadnienia (np. dr P. Schol-
lenberger (UW), dr hab. K. Pankowska (UW), prof. G. Sztabifiski(UL)); probowalimy — jak mi sie wydaje — bardziej

opisa¢ niz zrozumie¢ zjawiska zwigzane ze sztuka najnowsza, ze szczegdlnym uwzglednieniem sieci. Cze$¢ referatow,
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zwlaszcza mlodszych adeptow refleksji nad Swiatem estetyki, starata sie lepiej lub gorzej odda¢ sprawiedliwos¢ zagadnie-
niom estetycznym w ich historycznym aspekcie, jeszcze inni przedstawiali historie zmagah estetycznych ze szczegdlnym
uwzglednieniem ich potencjatu aktualnego, tu zapadl miw pamieci referat prof. T. Pekali (UMCS), dotyczacy tradycji
i innowacji w estetyce polskiej, ktorej glos uzupelniat z sali prof. W. Stréozewski (UJ), a takze referat prof. T. Szkoluta
(UMCS) o S. Brzozowskim. Niestety nie jest to relacja petna, poniewaz sekcja estetyki obradowata w dwéch réwnole-
glych $ciezkach, a w ogble w jednym czasie i budynku obradowato 17. sekgcji z 3. podsekcjami, kazda z dwoma $ciezkami.
Bywatlo wiec tak, ze w jednym czasie wyglaszano 40. referatow. Bogactwo, ktorego — jak sadze — nie tylko ze wzgledow
czysto fizycznych jeden cztowiek nie moze objac.

Piotr Martin

PUBLIKACJE

. Banasiak J., Rewolucjonisci sq zmegczeni. Wybér tekstow 2006-2008, Otwarta Pracownia, Krakéw 2008.

. Berger K., Potgga smaku. Teoria sztuki, ttum. A Tenczyfiska, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008.

. Burckhardt J., Wyklady o sztuce., wyb. thum. i oprac. E. Kasperski, Wydawnictwo UW, Warszawa 2008.

. Chec¢ka-Gotkowicz A., Dysonanse krytyki. O ocenie wykonania dziela muzycznego, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008.

. Eco U., Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, ttum. J. Galuszka, L. Eustachiewicz, A.

Kreisberg, K. Zaboklicki, WAB, Warszawa 2008.

. Eco U., Sztuka, ttum. P. Salwa, Wydawnictwo M, Krakéw 2008.

. Gage J., Kolor i kultura, thum. J. Holzman, Universitas, Krakéw 2008.

. Gombrich E.H., O sztuce, ttum. zbiorowe, Rebis, Poznan 2008.

. Grupa "Zamek". Historia-krytyka-sztuka, red. M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski, P. Majewski, Towarzystwo Naukowe

KUL, Lublin 2007.

10. Jakubowska A., Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Wydawnictwo Naukowe UAM , Poznafi 2008.

11. Jan Bialostocki, Wybdr pism estetycznych, red. A. Kuczyfiska, seria: Klasycy Estetyki Polskiej, Universitas, Krakow 2008.

12. Jay M., Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykariskie i europejskie wariacje na uniwersalny temat, thum. A. Rejniak-
Majewska, Universitas, Krakow 2008.

13. Jasinski B., Estetyka po estetyce. Prolegomena do ontologii procesu twérczego, Wydawnictwo Ethos, Warszawa 2008.

14. Julian Zorawski. Wybdr pism estetrycznych, red. i wprow. D. Jurus, seria: Klasycy Estetyki Polskiej, Universitas, Krakéw 2008.

15. Koczanowicz D. Doswiadczenie sztuki/Sztuka zycia. Wymiary estetyki pragmatycznej, Dolnoslaska Szkota Wyzsza Edu-
kacji TWP, Wroctaw 2008.

16. Kultura wizualna Anglii XVIII i XIX wieku w swietle teorii sztuki i estetyki, red. J. Jezwierski, R. Kasperowicz, M. Pastwa,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2008.

17. Marquard O., Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007.

18. Moscicki P., Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

19. Obraz i zywioly, red. M.U. Mazurczak, M. Zak, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008.

20. Popczyk M., Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Universitas, Krakow 2008.

21. Popek St., Barwy i psychika, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008.

22. Potocka A.M., Estetyka kontra sztuka, Aletheia, Warszawa 2007.

23. Reynolds J., Pisma o sztuce. Wybdr, Wydawnictwo UW, Warszawa 2008.

24. Scriptores” nr 32, Czechowicz — w poszukiwaniu ukrytego miasta. Mapa miejsc — teksty, t. 3., Wydawnictwo Osrodek
,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2008.

25. Seel M., Estetyka obecnosci fenomenalnej, red. nauk. K. Wilkoszewska, ttum. K. Krzemieniowa, Universitas, Krakow 2008.

26. Szmydki R., Artystyczno-dyplomatyczne kontakty Zygmunta 111 Wazy z Niderlandami Poludniowymi, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2008.

27. Stanistaw Brzozowski. Wybdr pism estetycznych, red. i wprow. T. Szkolut, seria: Klasycy Estetyki Polskiej, Universitas,
Krakéw 2008.

28. Wojtowicz E., Ner art, Rabid, Krakow 2008.

29. Wspdlczesne oblicza edukacji muzycznej, red. R. Gozdecka, M. Grusiewicz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008.

30. Zatuski T., Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Proba reinterpretacji, Universitas, Krakéw 2008.

31. Zofia Lissa. Wybdr pism estetycznych, red. i wprow. Z. Skowron, Universitas, Krakow.
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. Estetyka Afryki. Antologia, red. M. Cymorek, Universitas, Krakow.

. Kubiak Ho-Chi B., Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Universitas, Krakow.

. Mliasto w sztuce — sztuka w miescie, red. E. Rewers, Universitas, Krakow.

. Przestrzen ogrodu —1 przestrzen kultury, red. G. Gazda, M. Golgb, Universitas, Krakow.

. Wiesing L.1, Widzialnos¢ obrazu. Historia i perspektywy estetyki formalnej, ttum. K. Krzemieniowa, Oficyna Nauko-
wa, Warszawa.
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DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

1. Dn. 31.03.08 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Magdaleny Grendy (Instytut Kulturoznawstwa, UAM) ,Opi-
sowe i ideologiczne interpretacje konsumpcji”. Promotor: prof. dr hab. Jacek Séjka, recenzenci: prof. dr hab. Anna
Lewicka-Strzatecka, prof. dr hab. Juliusz Tyszka.



. 24.09.08 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Jakuba Wrofiskiego (UWr) Zagadnienie tworzenia w filozofii

Nietzschego i jej interpretacjach. Promotor: prof. dr hab. R. Rézanowski, recenzenci: prof. dr hab. P. Pieniazek,
prof. dr hab. M. Zarowski.

. Dn. 03.10.08 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Marcina Adamczaka (Instytut Kulturoznawstwa, UAM) ,Prze-

obrazenia kultury audiowizualnej jako ramy dla strategii i dyskurséw w polskim kinie po 1989 roku”. Promotor: prof.
dr hab. Grzegorz Dziamski, recenzenci: prof. dr hab. Grazyna Stachéwna, prof. dr hab. Jacek Sojka.

PROGRAMY I GRANTY BADAWCZE

. Prof. Ewa Rewers (UAM) jest kierownikiem grantu badawczego Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ,Miasto

w sztuce — sztuka miasta. Analiza kapitatu kulturowego przestrzeni miejskich”, realizowanego do 2010. Grant sklada sie
z dwoch czesci: opracowania antologii ttumaczen traktujacych o zwigzkach sztuki i miasta na obszarze réznych dyscyplin
artystycznych oraz organizacji ogolnopolskiej konferencji, wystawy i happeningu, majacej zaowocowac oddzielng publi-
kacja. Celem drugiej czesci jest proba zastosowania narzedzi badawczych wypracowanych na etapie pierwszym do analizy
kapitatu kulturowego miast polskich przetomu XX i XXI wieku.

. Zaklad Estetyki i Filozofii Sztuki UG nawiazal w ramach programu Socrates Erasmus wspolprace z Instytutem

Estetyki Uniwersytetu w Preszowie. W ramach tej wspoéltpracy dwoch studentow z Uniwersytetu Gdanskiego wyje-
chalo tam na studia w semestrze zimowym, a w listopadzie przewidziane sg wyklady prof. Piotra J. Przybysza.

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]E

. Dn. 2.04.08 w ksiegarni Bookarest w Poznaniu mialo miejsce spotkanie promujace ksigzke Ewy Wéjtowicz Net art

(Rabid, Krakéw 2008). Spotkanie poprowadzit dr Jacek Zydorowicz (UAM).

. Dn. 07.05.08 w Auli ] Wydziatu Inzynierii Budowlanej i Sanitarnej Politechniki Lubelskiej wykfad ,Architektura Lubli-

na 1918-1939” wyglosil Jacek Studzifiski z Regionalnego Osrodka Badafi i Dokumentacji Zabytkéw w Lublinie. Spotka-
niu towarzyszyla wystawa pod tym samym tytulem eksponowana na Wydziale Inzynierii Budowlanej i Sanitarnej Poli-
techniki Lubelskiej a przygotowana przez Forum Rozwoju Lublina.

. W dn. 13.05. - 17.05.08 podczas II Dni Fotografii im. Edwarda Hartwiga w ACK UMCS , Chatka Zaka” w Lublinie

odbyly sie panele dyskusyjne m.in. ,Lublin w trzech dekoracjach — przeksztalcenia krajobrazu w XX wieku” i ,Paskuda
mojego miasta”. Panelom towarzyszyly wystawy fotograficzne.

. Dn. 14.05.08 w Auli I Wydziatu Inzynierii Budowlanej i Sanitarnej Politechniki Lubelskiej wyklad ,Kilka wybranych

projektow” wyglosili architekci z Biura Projektow Lewicki Latak. Wspotorganizatorami wydarzenia byly: Osrodek ,Brama
Grodzka — Teatr NN” — Forum Kultury Przestrzeni i Fundacja Tworcéw Architektury. Najbardziej znang nagroda
konkursows, jakg na swoim koncie ma Biuro Projektow Lewicki Latak, jest wyroznienie (2006) w konkursie European
Prize for Urban Public Space przyznane za przebudowe placu Bohateréw Getta w Krakowie.

. Dn. 2.06.08 w Instytucie Kulturoznawstwa UAM w Poznaniu odbylo sie seminarium poprowadzone przez prof. Ewe

Rewers (UAM). Seminarium bylo przedsiewzieciem podjetym w ramach grantu badawczego Ministerstwa Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego ,Miasto w sztuce — sztuka miasta. Analiza kapitatu kulturowego przestrzeni miejskich”. W ramach
seminarium wyktady wyglosili kierownicy poszczegolnych czesci grantu: prof. Grzegorz Dziamski (UAM, sztuki pla-
styczne), prof. Andrzej Gwo6zdz (USI, film) oraz prof. Tadeusz Stawek (US], literatura), dr Marianna Michatowska
(UAM, fotografia) oraz dr hab. Juliusz Tyszka (UAM, teatr).

. Dn. 4.06.08 w Instytucie Filozofii UWr (PTF Oddzial Wroctawski) dr Piotr Martin wyglosil wyktad ,Sztuka to

kltamstwo, kidre pozwala uswiadomic sobie prawde (P. Picasso) — proba komentarza”.

. Dn. 7.06.08 w Centrum Sztuki i Techniki Japofiskiej , Manggha" w Krakowie japofiski architekt Arata Isozaki wyglosil

wyklad ,Japan-nes in Architecture”. Goscita go Fundacja Kioto-Krakéw, zatozona przez Krystyne Zachwatowiczi An-
drzeja Wajde. Andrzej Wajda byt gospodarzem spotkania. W drugiej czesci spotkania Krzysztof Ingarden zaprezentowat
i omowil swoj projekt Krakowskiego Centrum Kongresowego, wykonany we wspotpracy z biurem Araty Isozakiego.
Jest to inwestycja planowana przy Rondzie Grunwaldzkim w Krakowie.

. W ramach projektu ,Miesigc Kobiet” organizowanego przez Miejski Osrodek Kultury w Zgierzu, wyktady potaczone

z panelami dyskusyjnymi wyglosili: mgr Dariusz Lesnikowski (UL) — ,Feminizm w teorii — Feminizm w teatrze” (07.06.08.,
sala teatralna MOK); dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk (UL) — , Czy istnieje sztuka kobieca?” (21.06.08., sala teatralna
MOK).

9. W dn. 28 - 30.08.08 w tymczasowej siedzibie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie odbylo sie seminarium 1968-

10.

1989 prowadzone przez Claire Bishop, angielskg krytyczke sztuki i kuratorke. Seminarium po$wiecone bylo analizie
zwigzkow pomiedzy kluczowymi dla powojennej historii wydarzeniami z 19681 1989 oraz tworzeniem i recepcja sztuki
w Europie Wschodniej. Seminarium podzielone zostato na trzy bloki tematyczne: Internacjonalizm, Partycypacja oraz
Wystawy i instytucje. Seminarium towarzyszyt performance kubanskiej artystki Tani Bruguery Consummated Revolu-
tion (2008), bedacy komentarzem do historycznych przemian w Europie Srodkowo-Wschodniej, zwiazanych z nimi
tesknot, obaw i rozczarowan. Performance odbyt sie dniach 28, 29 i 30 lipca na Placu Defilad, przed Patacem Kultury
i Nauki.

Bialostocka Wszechnica Kulturoznawcza, ktora powstala z inicjatywy grupy bialostockich cztonkéw Polskiego Towa-
rzystwa Kulturoznawczego (Oddzial w Bialymstoku) oraz Galerii im. Slefdzifiskich, zorganizowala nastepujace panele

8



dyskusyjne: 18.09.08 — ,Losy tradycji: punkty widzenia”, w ktérym wzieli udzial: prof. Janusz Tazbir (badacz dziejow
polskiej kultury), prof. Zbigniew Mikolejko (PAN) prof. Andrzej Szpocifiski (PAN), dr Iwona Luba (UW), prof. Jolan-
ta Sztachelska (UwB); 9.09.08 — , Dylematy tradycji lokalnych” — prof. Stefan Bednarek (UWr), z Berlina (i Olszty-
na) prof. Robert Traba (Freie Universitit), prof. [zabella Bukraba-Rylska (UWB), prof. Wlodzimierz Pawluczuk (UwB),
prof. Adam Dobrofiski (UwB) oraz dr Elzbieta Konoficzuk (UwB); 25.11.08 — , Tradycja bez granic?” — prof. Krystyna
Wilkoszewska (UJ), prof. Andrzej Gwoézdz (USI), z Warszawy (i Bialegostoku) prof. Anna Wieczorkiewicz (UwB),
prof. Wojciecha Burszta (SWPS).

11. Dn. 2.10.08 w Sali Kino/Audytorium Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie odbyla sie dyskusja ,Fotografia
polska po 2000 roku. Czas przemian czy stagnacji?”, w ktorej udzial wzieli: Tomasz Ferenc, Karol Hordziej (dyrektor
festiwalu Miesigc Fotografii w Krakowie), Krzysztof Jurecki (kurtor Biennale Fotografii w Poznaniu) oraz Marianna
Michatowska (UAM), (prowadzenie Adam Mazur - SWPS). Tematem spotkania byly dokonujace sie w ostatnich latach
zmiany w polskiej fotografii, inspirowane przez inicjatywy kuratorskie i publikacje ksigzkowe. Dyskusja towarzyszyta
prezentowanej w CSW wystawie Efekt czerwonych oczu.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Henryk Stazewski (1894-1988). Zmienny/konsekwentny, Muzeum Narodowe, Krakow, 17.04 - 21.09.08.
Kurator: Agata Matodobry

Artysci abstrakcyjni bolesnie do§wiadczyli konfrontacji swych utopijnych roszczen z rzeczywisto$cig. Symptoma-
tycznym przykladem jest tu funkcjonowanie sporej czesci ich wytworéw jako malo znaczacych dekoracji — nie budzacych
wiekszych emocji ornamentalnych dodatkow do ikeowskich wnetrz. Stad przed dzisiejszymi organizatorami wystaw sztuki
abstrakcyjnej stoi trudne zadanie ,wyrwania” abstrakcji z plaskiego, powierzchownego formalizmu, uczynienia jej na powrét
sztuka wazng i zywa.

Niestety krakowska wystawa tego oczekiwania nie spelnita. Sztuke Stazewskiego zaprezentowano na niej bowiem
w sposob catkowicie standardowy — zeby nie powiedzie¢ — stereotypowy: skupiono sie na chronologii i réznicach formalnych
miedzy dzietami nalezacymi do poszczegolnych okresow tworczosci: okres przedwojenny to proste formy i barwy podstawo-
we, lata 1960-1972 to ukazywanie zmiennosci obrazu pod wplywem $wiatfocienia za pomoca kompozycji reliefowych, od
1973 natomiast artysta stosuje jaskrawe barwy i analizuje r6zne odcienie koloréw.

Mozna by tu jednak zapyta¢: czy to naprawde takie wazne, ze w tworczos$ci Stazewskiego mozna wyrdznié trzy
okresy? Dla kogo jest to wazne? Badzmy szczerzy - chyba tylko dla historyka sztuki. Samo skupienie na chronologii nie
wystarczy przeciez, by zainteresowa¢ odbiorce — szczeg6lnie gdy chodzi o hermetyczng, a zarazem zbanalizowang sztuke
abstrakcyjng. Uporczywe trzymanie sie chronologii — tak czesto obecne na wystawach, w katalogach i wypowiedziach
muzealnych przewodnikéw w Polsce — zdaje sie by¢ zwigzane z checia eskapistycznego trzymania sie twardych (?) faktow,
wynikajaca z leku przed samodzielnym mysleniem o sztuce i stawianiem jakichkolwiek wlasnych tez jej dotyczacych.

Skupiajac sie na kwestiach formalnych, na dalszy plan odsunieto rézne konteksty funkcjonowania prac Stazewskiego —
historyczny, socjologiczny, teoretyczny (np. brak odwotan do tekstow Stazewskiego poswieconych sztuce). W ten sposéb
wystawa zaprezentowala pewien specyficzny — obecnie juz kontrowersyjny — spos6b myslenia o sztuce, wedle ktérego jest ona
zjawiskiem rozwijajacym sie w pelni immanentnie, bez ulegania zewnetrznym wplywom.

Ponadto, cho¢ ekspozycja pretendowata do miana przegladu gtoéwnych watkéw twoérczosci Stazewskiego, nie poka-
zano jego prac o charakterze uzytkowym (poza kilkoma zdjeciami okladek pism pokazanymi na filmie). W ten sposéb
obecne w towarzyszacym wystawie katalogu odwolania do awangardowego pragnienia zblizenia sztuki i zycia pozostaly
golostowne: sama ekspozycja w ogole do tego watku nie nawigzata. Cho¢ zatem wpisala sie ona w trwajacy od pewnego
czasu swoisty ,renesans” malarstwa abstrakcyjnego (vide Nagroda Turnera dla Tommy Abts czy zwiastujacy odnowe tej
sztuki sierpniowy numer niemieckiego pisma ,,ART. Das Kunstmagazin”), to nie udato sie jej w zaden sposdb , ozywi¢” sztuki
Stazewskiego, ponownie wprowadzi¢ jg w ,obieg”.

Aneta Rostkowska (UJ)

2. Festiwal Poezji, Lublin, 26.05.-1.06.08.

Miasto poezji to pierwsza edycja lubelskiego festiwalu literackiego. Duze przedsiewziecie powstalo z inicjatywy Osrodka
,Brama Grodzka-Teatr NN” oraz Instytutu Filologii Polskiej KUL. Niemniej jednak ideg spotkania bylo polaczenie réznych
miejskich instytucji, ktore chcialyby wspolnie promowa¢ miasto poprzez poezje. Tym sposobem w wydarzeniu uczestniczyty:
lubelskie szkoty, mlodziezowe teatry, domy kultury, galerie, biblioteki czy komunikacja miejska.

Podczas festiwalu odbyly sie spotkania autorskie ze znanymi poetami. Wsr6d zaproszonych gosci znalezli sie
m. in: Ewa Lipska, Eda Ostrowska, Marcin Baran, Wojciech Bonowicz, Tadeusz Dabrowski, Jacek Gutorow, Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki, Andrzej Niewiadomski, Tomasz Rézycki, Andrzej Sosnowski czy Wojciech Wencel; a takze: Danuta
Opacka-Walasek, Anna Nasilowska, Arkadiusz Baglajewski, Tomasz Fiatkowski, Krzysztof Hoffmann, Tomasz Kunz,
Marian Stala, Piotr Sliwifiski i inni badacze literatury. Jednoczesnie w wielu miejscach Lublina mialy miejsce rézne inne
dziatania zwiazane z literatura: cykl spotkah z poetami lubelskimi, spotkanie z Kirg Gatczynska, konkursy recytator-
skie, wykfady i wystawy. Imponujacy wymiar edukacyjny mialy rozmowy lubelskich intelektualistow, tworcow,
animatordw ze szkolng miodzieza. Niestandardowe lekcje na temat ulubionej ksigzki, tudziez wlasnej tworczosci,
odbyly sie w kilkunastu szkotach.



Oproécz tradycyjnych spotkan i dyskusji panelowych w przestrzeni miasta ujawnial sie nieco inny, bardziej
ludyczny charakter poezji, widoczny poprzez festyn poetycki, koncerty poezji spiewanej, pokazy filmowe czy
uliczne hapenningi. W caltos¢ projektu wlaczyli sie mtodzi artysci z nurtu offowego. W duzej mierze zaprezentowala sie
grupa dzialajaca pod nazwa Przestrzen Dziatan Tworczych | Tektura”, ktora poprowadzita akcje plenerowe. Jedna z miej-
skich akcji byta ,Szafa objazdowa”, specjalnie zaprojektowany obiekt, do ktérego wchodzily dwie osoby — aktor i widz
(przechodziefi). Wewnatrz szafy odbywata sie kilkuminutowa deklamacja wierszy, jednego recytatora dla jednej, chetnej
osoby z ulicy. Natomiast w , Szafie poezji” zamiast utworéw muzycznych mozna bylo ustysze¢ poetéw recytujacych po-
ezje. Wiersz plynal z glosnikow po wybraniu dowolnego tytutu. W ciggu dnia na ulicach Starego Miasta mtodziez codziennie
deklamowata wiersze, za§ centrum Lublina, z placami i chodnikami, byto ,tatuowane” w formie zmywalnego graffiti,
zaréwno wierszami Czechowicza, jak tez wspolczesnych poetow.

31 maja Brama Grodzka przygotowata wydarzenie artystyczne ,Misterium Druku i Papieru”, przypominajace
o gingcej sztuce typografii, podczas ktorego odbyl sie pokaz czerpania i barwienia papieru. Na zabytkowych maszynach
sktadano i drukowano wiersz Jozefa Czechowicza Z kroniki bibliofilow lubelskich, utwoér opisujacy konkretne wydarze-
nie, jakie mialo miejsce w Lublinie 31 maja 1931. Uczestnicy samodzielnie odciskali strone z wierszem i jako pamigtke
zabierali ze sobg. Wszystko odbylo sie w lubelskiej Izbie Drukarstwa — nowej inicjatywie Tomasza Pietrasiewicza, gdzie
kazdy mogt odbi¢ wiersz na dawnej maszynie drukarskie;.

Festiwal zakoficzyt sie duzym festynem poetyckim w centrum miasta oraz przyznaniem nagrody literackiej, jaka
zaprojektowali Malgorzata Rybicka i Michal Gozdek. , Kamiefi” przyznano Ryszardowi Krynickiemu za wybitny dorobek
poetycki, a dwa wiersze poety zostaly na stale utrwalone w pejzazu Srédmiescia, poprzez zapisanie ich na frontowej scianie
Liceum im. Unii Lubelskiej.

Kazdego dnia na stronie festiwalowej (www.miastopoezji.pl) mozna bylo znalez¢ aktualne opisy i opinie kolejnych
wydarzefi, a dzieki wspolpracy z Uniwersytetem Marii Curie-Sklodowskiej, po raz pierwszy mozna bylto zobaczy¢ festiwal
w Second Life, w dodatku z bezposrednig transmisjg dzwieku.

Teatr NN aranzuje podobne wydarzenia zwigzane z poezj3 i jej uobecnianiem w przestrzeni miejskiej juz od wielu lat.
Najwazniejsze z nich to: Festiwal W kregu Bramy, Urodziny Jo6zefa Czechowicza, Czytanie Czechowicza, Spacer z Czecho-
wiczem czy Podroz miedzy wierszami.

Aleksandra Ziniczuk (UMCS)

3. Art Stations Preview — It from bit — wystawa prac Manfreda Mohra i Gabriela Orozco, Galeria Stary
Browar, Poznai, 31.05 - 30.09.08. Kuratorzy: Piotr Bazylko, Piotr Krajewski, kurator naukowy: prof.
Ireneusz Sierocki

Wystawa Art Stations Preview otwarta w Galerii Stary Browar w Poznaniu prezentuje prace dwoch arty-
stow: Meksykanina Gabriela Orozco (ur. 1962) oraz Manfreda Mohra (ur. 1938) z Niemiec. Artystéw, repre-
zentujacych roézne pokolenia, taczy wykorzystywanie w pracach algorytmoéw generowanych przez komputer.
Mohr jest przy tym uznawany za pioniera, siegajacego jako pierwszy po tego rodzaju techniki jeszcze u progu lat
70. Przez prawie trzy dekady tworzyl wylgcznie czarno-biate kompozycje (w Poznaniu zaprezentowano prace P-
350/E z 1984) i dopiero w ostatnich latach XX wieku zaczal uzywaé kolorow. W 2002 stworzyl specjalny,
niewielki komputer osobisty obstugujacy napisane przez Mohra programy ,space.color” oraz ,subsets”. Jedna
z opartych o nie prac (P-1011/C subset motion z 2005) mozna bylo oglada¢ w przestrzeni Starego Browaru.
Szczegblnie interesujaco prezentowaly sie w niej jednak prace Orozco — artysty z réwng latwoscia przemieszcza-
jacego sie pomiedzy kontynentami, jak miedzy poszczegolnymi dyscyplinami artystycznymi (malarstwo, rzezba,
fotografia, video, instalacja). W Poznaniu zaprezentowano Drzewo Samuraja — najnowszy cykl prac Meksykani-
na, majacego wczesniej juz indywidualne wystawy m.in. w MOCA w Los Angeles, Hirschorn Museum w Wa-
szyngtonie, Serpentine Galery czy White Cube w Londynie. Drzewo Samuraja powinni zobaczy¢ wszyscy,
ktérzy watpia w to, jakoby szachy, sredniowieczne ikony oraz nature laczylo cos szczegblnego. Te trzy fenomeny
stajg sie bowiem zrédtem inspiracji Orozco. Szachy traktuje jako odbicie natury, zwigzane jednoczesnie z este-
tyka myslenia i dzialania spekulatywnego, ukladajacy sie w kolisty krag ruch konika szachowego odzwierciedla
koto jako idealny ksztalt zar6wno $wiata geometrycznej abstrakgji, jak i $wiata organicznego, a rygoryzm szacho-
wego algorytmu laczy sie z rygoryzmem teologicznych zatozefi wplywajacych na ikonografie sredniowiecznych
przedstawiefi. Praca sklada sie z obrazu, wykonanego tradycyjng technikg (cedrowa deska, platki ztota, tempera
w trzech kolorach) oraz umieszczonej naprzeciw 22-miutowej filmowej prezentacji, w czasie ktorej ta sama
kompozycja odtworzona zostaje w 672 roznych wersjach, w ktérych struktura pozostaje ta sama, kalejdoskopowo
zmienia sie natomiast uklad barw, wyznaczany algorytmem opartym na ruchu konika szachowego.

Szczegolnie w pracach Orozco zwraca uwage bardzo dojrzale wypracowanie relacji pomiedzy poszczegdlymi media-
mi. Daleki jest on od naiwnej fascynacji ,nowymi mediami” i postrzeganiem intermedialnych relacji w swoisty , kanibali-
styczny” sposob, w ktérym to nowe media ,pozeraja” (czynig anachronicznymi, marginalizujg) starsze media lub w sposob
konkurencyjny, bliski paragonom Leonarda da Vinci. Z perspektywy zblizajacego sie tymczasem konca pierwszej dekady
XXI wieku wydaje sie, iz miedzy ,starymi” a ,nowymi” mediami wytwarza sie raczej stan synergii, kooperacji i wspotdzia-
lania, naturalnego wytwarzania sie sieci, w ktorg wplecione s3 rézne ,generacje mediéw”. Mediow nie tylko kooperujacych,
ale i czesto niejako wzajemnie przygladajacych sie sobie i swym lustrzanym odbiciom, jak niemal dostownie dzieje sie to
w Drzewie Samuraja w doskonale zaaranzowanej przez kuratoréw przestrzeni galeryjnej Starego Browaru.
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Orozco wydaje sie artysta doskonale dobranym do wystawy, majacej inicjowa¢ dzialania Art Stations. Projekt ten
zaklada powstanie do 2010 w parku s3siadujacym ze Starym Browarem pawilonu zaprojektowanego przez Tadao Ando,
majacego by¢ pierwszym prywatnym muzeum sztuki wspolczesnej w Polsce, prezentujacym kolekcje Grazyny Kulczyk,
a jednoczesnie stanowi¢ ;nowoczesne centrum sztuki taczace funkcje muzealne z mecenatem i sprzedaza sztuki, definiowa-
nej nie tylko jako fine art, ale rowniez fashion, design, film i taniec.” Czekamy.

Marcin Adamczak

4. Festiwal Wratislavia Cantans, Wroclaw, 4-14.09.08.

Juz po raz trzeci nad programem artystycznym festiwalu czuwat Paul McCreesh; tym razem motywem przewod-
nim byla muzyka brytyjska kilku epok i wielu rodzajéw. Wybitny dyrygent i zarazem dyrektor artystyczny festiwalu
swoj wybor uzasadnial w ten sposob: , Muzyke Wielkiej Brytanii nazbyt czesto traktowano z lekcewazeniem jako dzi-
waczng albo uznawano za sztuke drugiej kategorii. Zjednoczone Krélestwo z pewnoscia tylko w niewielkim stopniu
przyczynilo sie do powstania romantyzmu w potowie XIX wieku, ale — jak wyraznie pokazuje nasz program — w czasach
renesansu, baroku i w dwudziestym stuleciu muzyczna spuscizna Albionu nie ustepowata pod wzgledem jakosci zadnej
innej”. Festiwal zainaugurowal raczej malo znany w Polsce Sen Gerontiusa Edgara Elgara i bylo to — jak sagdze — mocne
otwarcie. Jest to monumentalne oratorium wymagajace wielkiej orkiestry (Filharmonia Wroctawska), niemniejszych
choréw (w tej roli zespol Polskiego Radia z Krakowa, zesp6t Filharmonii Wroctawskiej i brytyjski Haller Choir) i trojki
solistow (Allan Clayton — tenor, Jane Irwin — mezzosopran, Jonathan Lemalu — bas). Calos¢ poprowadzil Jacek Kasp-
szyk, ktoremu w do$¢ powszechnej opinii udato sie nada¢ temu wielobarwnemu i wielopostaciowemu misterium -
opowiadajagcemu o wedréwce duszy na spotkanie z Najwyzszym i odnalezieniu swojego miejsca w zaswiatach —jednorod-
ny i zdyscyplinowany wydzwiek. Koncert inauguracyjny zostat bardzo dobrze przyjety przez publicznosé. W trakcie
calego festiwalu mozna bylo uslysze¢ ponad 40. koncertow, ktére odbyly sie nie tylko we Wroctawiu, ale réwniez
w okolicznych miastach i miasteczkach. Prym wiodla brytyjska renesansowa i barokowa muzyka wokalna, ktéra do lat
prezentuje w $wiecie Paul McCreesh wraz ze swoim zespolem Gabrieli Consort&Players, mozna bylo tez ustysze¢ sporo
kompozycji Bacha. Kilkukrotnie zaprezentowaly sie Amsterdam Baroque Orchestra&Choir Tona Koopmana, Schola
Cantorum of Oxford, Wroctawska Orkiestra Barokowa; odbyt sie nawet koncert plenerowy z pokazem sztucznych ogni,
podczas ktorego wykonano arie z oper Haendla, a takze Muzyke na wodzie i Muzykg sztucznych ogni. Najwiecej emocji
— nie wylacznie muzycznych — wzbudzila jednak §wiatowa prapremiera Pasji Pawla Mykietyna, utworu specjalnie zamo-
wionego na festiwal przez miasto Wroclaw. Ten niespelna dwugodzinny utwor, ktérego fabularna kompozycja oparta jest
na inwersji czasowej: najpierw sekwencja ,Wykonalo sie”, potem Droga Krzyzowa, sad Pitata, modlitwa w Ogroéjcu,
nauczanie apostoléw. Od strony muzycznej utwor budowany zdecydowanie kameralnie bez wielkiej orkiestry i monu-
mentalnych choréw za to z elementami rocka, trzasku zgniatanej puszki po piwie, saksofonem, odtwarzanym z tasmy
szmerem cykad. Partie wokalng Chrystusa powierzona zostata kobiecemu mezzosopranowi — Urszuli Kryger, ktorej
udato sie bardzo ciekawie wywiazac z tej roli. Calos¢ wypadta intrygujaco: momentami drapieznie, momentami popkul-
turowo, byly miejsca bardzo przejmujace — jak solo mezzosopranu na rozpoczecie i takie ktére wydawaly sie mniej udane
czy nawet nieudane, ogélnie przewazala opinia, ze tak czy inaczej nie mieliémy takiej pasji od ponad 40. lat, czyli od
czasow kiedy z gatunkiem tym z powodzeniem zmierzyl sie Krzysztof Penderecki.

Piotr Martin

5. What We Shall See After Death? — Ilya i Emilia Kabakov, galeria ,Atlas Sztuki”, £.6dz, ul. Piotrkow-
ska 114/116, 26.09.- 16.11.08.

Jest to wydarzenie i zarazem swoiste ,niewydarzenie”. Wydarzenie — poniewaz odwiedzaja nas Swiatowej
stawy artysci, ktorzy w dodatku uczestniczac w ok. 40. wystawach indywidualnych i zbiorowych rocznie w réznych
miejscach na Swiecie probuja postawi¢ widza wobec spraw ostatecznych, a nie tylko wobec prozy §wietnie prosperu-
jacej firmy artystycznej ,Ilya i Emilia Kabakov”. Wydarzenie — bo wystawe moze odwiedza¢ jednoczesnie limitowa-
na liczba 20. 0s6b, ktorych krok w czytelnej przeciez przestrzeni galerii jest jednak wolny i niepewny z powodu
intensywnego mroku. Ttum tymczasem oczekuje przed galeria. Niewydarzenie — gdyz ani samym autorom, ani kryty-
kom nie udato sie wyj$¢ poza emigracyjno-gwiazdorski (delegacyjny — powiedzialby sam Ilya) mit wystawiajgcej wsp6lnie
od 1989 artystycznej pary radzieckich (jako miejsce urodzenia wskazuja ZSRR) artystow. Niewydarzenie — poniewaz trzy
instalacje sktadajace sie na ekspozycje What We Shall See After Death? nie bronia sie same. Nie bronig ich takze obficie
przy tej okazji przytaczane miejsca na rankingach, nazwy prestizowych muzeéw, nagrody, ujmujgca powierzchowno§¢
obojga artystow itp.

Kabakovowie wspdlnie sygnuja prace, cho¢ ich artystycznym mozgiem jest Ilya. Oboje udzielaja wywiadow, ale Ilya
na og6t odpowiada: , Tak”, ,Nie”, ,Nie wiem”, , Oczywiscie” (jak w publikowanej w katalogu wystawy rozmowie przepro-
wadzonej w czerwcu tego roku przez Agate Mendrychowska i Marte Sktodowskg). Emilia Kabakov jest wiec dzieki swej
otwarto$ci i zaangazowaniu motorem dziata stynnego duetu oraz gtéwnym zrédtem odautorskich komentarzy (dostarcza
ich m.in. odpowiadajgc na niewdzieczne pytania w drugiej publikowanej w katalogu rozmowie sprzed szesciu lat,
zarejestrowanej przy okazji wystawy slynnych Albumoéow w ,Atlasie Sztuki”).

Zatem, co zobaczymy po $mierci? Zaryzykowatabym, ze to samo, co kazali nam ogladac artysci wielokrotnie 200, 300
czy bez mata 2000 lat temu dzieki $wiattu wdzierajacemu sie przez okno barokowego lub rzymskiego okulusa umieszczone-
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go w wierzchotku kopuly — , sw6j Absolut”. Poza tym What We Shall See After Death? to oczywiscie memento mori (stad
wszechogarniajgca czerfi bedaca symbolem zatoby — wyjasnia Emilia Kabakov) gloszone explicite zwlaszcza wobec ludzi mtodych
i z perspektywy doswiadczenia starosci. Kabakovowie nie sg religijni, ale ich retoryka jest oczywiscie chrzescijafiska. Lekaja sie
o ,tamten §wiat”, ale znaczy on dla nich tyle, ze lezy poza ludzkimi mozliwo$ciami. Nie odwazaja sie go ilustrowac. Emilia pytana
przez Katarzyne Rakowska i Michala Jagielo (,, Gazeta Wyborcza” 2008-09-25), co chciataby zobaczy¢ po smierci, odpowiada ze
$miechem, ze siebie i ziemski krajobraz. Wyjasnia tez: ,instalacja przedstawia moment, kiedy jestes jeszcze w stanie spojrze¢ wstecz”.
Kabakovowie spogladaja okiem Boga, a widzac, ze to, co stworzyt bylo dobre, zabieraja ze sobg. To po prostu ilustracyjna i dydak-
tyczna formuta, ,barokowata” z uwagi na swa iluzyjng uwodzicielskos¢. Tak skomplikowana, jak pozwala na to energia wlozona
w czterdzieste przedsiewziecie roku.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk
Przejrzystosc rzeczy. Edycja 7. Urodziny. Edycja 60. — Tomek Sikora, Centrum Sztuki Wspoélczesne;j,
Zamek Ujazdowski, Warszawa, 09.09.- 12.10.08. Kurator: Marek Grygiel

KOLEKCJONER - rozmowe z Tomkiem Sikora prowadzi Alicja Sawicka (UW)*

Alicja Sawicka: Natychmiast po wejsciu do sali wystawowej nasunal mi sie na mysl esej Rolanda Barthesa Swiatto obrazu.
Barthes méwi o tym, ze zawsze chcial sie dowiedzie¢, czym fotografia jest sama w sobie, co odréznia j3 od innych obrazéw.
Chciatam zapyta¢, czy Tomek Sikora posiada podobne , pragnienia ontologiczne” oraz czy zajmowanie sie fotografiag moze
by¢ sposobem odpowiedzi na pytanie o jej istote?

Tomek Sikora: Mysle, ze kazdy, kto tworzy, zastanawia sie nad szczegélno$cia uzywanego przez siebie narzedzia. Fotografia
jest plaskim obrazem, ktéry mozna poréwnywac do malarstwa czy do grafiki. Roznica jest jednak taka, ze obraz fotograficzny
powstaje w mgnieniu oka. Jest on w stanie zatrzymac na chwile, na ulamek sekundy czas i pokaza¢ fragment zycia, ktérego oko
nie jest w stanie zarejestrowac. Jednoczesnie — miedzy malarstwem i fotografia mozna dostrzec bardzo istotne podobiefistwo.
W calej dziatalnosci fotograficznej szalenie wazna jest dla mnie plastyka obrazu; nawet wowczas, gdy podstawa projektu jest
okreslony koncept czy zaplecze emocjonalno—intelektualne. Rzadko bywa tak, ze produktem koficowym — jezeli mozna uzy¢
tak obrzydliwego stowa — jest obraz, powstajacy na skutek nacisniecia migawki. Fotografia jest potem na ogét w rézny sposob
przetwarzana, tak by spetniata moje oczekiwania i stanowila element kontaktu z odbiorca. Zeby stala sie jezykiem.

A.S.: Patrzac na twoje fotografie, widze przede wszystkim fakture. Czesto wygladaja one tak, jakby byly pomalowane czy
wtopione w kamiefi. Mamy przed oczami przedmiot, ktory kiedys do kogo$ nalezal, byt czescia jego zycia. W przedmiot
zostaje wtopiona fotografia, portret wlasciciela. Do tego dolacza sie zapisana przez wlasciciela historia, ktora wlasciwie od
poczatku byla w przedmiot wtopiona i teraz jedynie zostata ujawniona. Wszystko to tworzy swoisty stop, amalgamat, dla
ktoérego trudno znalez¢ jaka$ jedng nazwe. Jak ty okreslasz te wystawe? Jakiego rodzaju to jest zbiér? Co sie na niego sktada?
T.S.: Fotografia — nie wiadomo z jakiego powodu — do niedawna jeszcze istniala tylko i wylacznie w formie plaskiego,
dwuwymiarowego obrazka. A ja — moze dlatego, ze méj ojciec byt rzezbiarzem — nigdy nie moglem sie pogodzi¢, ze wyko-
nuje jaki$ plastyczny obrazek i ze on musi by¢ plaski. Pomoca okazala sie zapamietana z czaséw dziecifistwa technika
kalkomanii. Jezeli naniose obraz na cienka btone plastiku, to moze on dzieki temu funkcjonowac na dowolnej powierzchni.
Moge wprowadzi¢ ten obraz — w tym przypadku portret ofiarodawcy — w but, w pitke, w jakakolwiek forme przestrzenna.
W Przejrzystosci rzeczy opisany zabieg stanowil przy tym tylko jeden z elementéw, ktére sktadaja sie na opowiadanie
o czlowieku. Bo projekt ten jest wlasnie zbiorem takich opowiadaf... zbiorem portretéw po prostu. Bardzo trudno opowie-
dzie¢ o czlowieku jednym zdjeciem, fotografujac czyjas twarz. Dlatego ze — jak na poczatku powiedzialem — fotografia
rejestruje utamek sekundy. Ja moge ja opublikowa¢, ale ona nigdy nie bedzie prawdziwym opowiadaniem o czlowieku.
Natomiast jesli wykonamy portret i to portret jak najbardziej obiektywny, ukazujacy twarz obojetna, pozbawiong emocji,
jesli ten portret natozymy na przedmiot, ktory dla danej osoby jest zapisem jakiegos bardzo waznego przezycia i potem
sfotografujemy ten portret w ten sposob, ze zarejestrujemy przenikanie twarzy w podloze i zacieranie sie granicy miedzy
faktura przedmiotu a twarzg, i do tego jeszcze dojdzie notatka wlasciciela na temat tych wspomnief,, przeszlosci oraz
charakter jego pisma — to mysle, ze to wszystko moze stworzy¢ takie malutkie opowiadanie o czlowieku.

A.S.: Chcielibysmy, aby zdjecie bylo odzwierciedleniem charakteru osoby fotografowanej. Gdzie§ w nas jest takie nasta-
wienie, ze powie nam ono co$ istotnego o cztowieku, zdradzi jego tajemnice. W Przejrzystosci rzeczy ta tajemnica zostaje
ukazana za posrednictwem przedmiotu, za pomoca wtopionej w niego historii, ktérej nie widzimy i ktos musi nam ja
opowiedzie¢. Kiedy drugi raz ogladatam twoja wystawe, myslatam o tym, ze jej funkcja zostala spetniona, dzieki temu, ze
co$, co bylo ukryte, teraz stalo sie jawne, dostepne takze dla mnie. Poszczeg6lne przedmioty staly sie dla mnie tak samo
znaczace, jak dla ich wlascicieli. Wystarczylo tylko na nie spojrze¢. Te przedmioty staly sie takze w jaki$ sposéb moje.

T.S.: Bo one zostaly naznaczone opowiadaniami i portretami, przestaly by¢ obojetne. Gdybys$ weszta do pomieszczenia,
gromadzacego te rzeczy, gdyby nie towarzyszyly im fotografie, i mialabys zrobi¢ porzadek, to wyrzucitabys dziewiec¢-
dziesiagt procent z nich. Nie mialyby one dla ciebie zadnej wartosci emocjonalnej, czy uzytkowej. Znamienne bylo zreszta,
ze dosy¢ dlugo musialem przekonywa¢ niektérych ludzi, ze cos, co mi wreczaja, nie musi by¢ tadne. Wrecz odwrotnie! —
ze powinno by¢ to co§, co ciggnie sie za nimi przez wszystkie przeprowadzki, przez cate zycie, mimo ze nie posiada
przeciez zadnej wartosci materialnej. W efekcie ludzie, ktérzy wahali sie, czy wypusci¢ taki przedmiot z domu, zaczynali
mySle¢: ,Chwileczke, jak ja dam temu Tomkowi taki kape¢ dziurawy, to w zasadzie bedzie on funkcjonowat jako obiekt
sztuki i rozpocznie nowe zycie. Malo tego, ta moja historia, ktéra umartaby razem ze mna, przezyje i bedzie funkcjono-
wala w innej przestrzeni...”
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A.S.: Uzyles okreslenia ,obiekt sztuki”. Tymczasem, mnie ta wystawa uderzyla w taki sposéb, ze absolutnie nie odwazyta-
bym sie pomySle¢ o niej w tym kontekscie.

T.S.: Wlasnie... Ale to nie ja wymyslitem. Staram sie bardzo uwaza¢, zeby nie naduzywac¢ okreslenia ,sztuka”. W drugim
wydawnictwie, dokumentujacym Przejrzystosc Rzeczy, znajduje sie wstep pewnego mtodego krytyka sztuki, ktéry widziat
projekt w tym kontekscie: ze sie wyrywa ze $wiata cos, co jest wszystkim obojetne i poprzez naznaczenie przedmiotu jakas
niebanalng historig i pokazanie go w galerii, daje sie¢ mu inne zycie.

A.S.: Gest Marcela Duchampa, ktéry nazwat pisuar ,Fontanna”... Tylko, czy — paradoksalnie — , Przejrzystosc rzeczy” nie
jest raczej zanegowaniem tezy, ze sam fakt wstawienia czegos do galerii, ustawienia na polce i stworzenia kolekgji, zbioru,
czyni to juz sztukg. Bylo to dla mnie bardzo uderzajace wlasnie dlatego, ze to nie byl po prostu zestaw samych tylko
przedmiotow, ale pojawialy sie one w jakims ,otoczeniu”, otoczeniu wlasciwym dla konkretnego, posiadajacego imie, czlo-
wieka. Chcialabym jeszcze wroci¢ do bezuzytecznosci, o ktérej mowiliSmy wezesniej. Sadze, ze podsumowaniem tego
watku, moglby by¢ fragment listu, ktory mowil o starych skorkach, przezartych przez mole, nikomu do niczego nie
potrzebnych.”!

T.S.: Tak, to piekna historia... Ale ona ma takze glebszy wymiar, poniewaz oddaje typowy charakter rodziny krakowskie;j.
Czuje, ze co$ takiego moglo sie zdarzy¢ tylko tam.

A.S.: Co taczy wiec Jaguara z 1978 roku, paralotnie, wibrator, kawatek kwarcu, puchatko-dzdzownice i naparstek?

T.S.: Lacza opowiadania, taczy miejsce, taczy... cala kolekcja po prostu. Przedmioty dostaly sie do niej absolutnie dobrowol-
nie, ludzie wrzucaja je do worka i te przedmioty zaczynaja wspolistnie¢. Ale nie dopatrywalbym sie miedzy nimi zadnej relacji.
A.S.: Zastanawiam sie, czy masz nature kolekcjonera. Kiedy przegladam materiaty, dotyczace twoich innych wystaw
— na przyktad Mury mowig, W cieniu Paryza, czy Mingt rok — odnosze wrazenie, ze taki sposob percepcji $wiata jest
ci bliski.

T.S.: Jestem chyba najwiekszym kolekcjonerem obrazéw! Fotografia jest wlasnie tym. Ludzie nie zdajg sobie z tego sprawy.
Po co bierzemy aparat do reki? Poniewaz chcemy posiadac jakis obraz na wlasnosc.

A.S.: Jestes fetyszysta?

T.S.: Tak. Fotograf nie jest nikim innym, jak kolekcjonerem obrazéw. Jezeli cztowiek zdaje sobie z tego sprawe, to
moze ten fenomen wykorzysta¢ w projekcie, ktory jest dla niego bardzo wazny. Na przyktad Mingt rok, o ktorym
wspomniatas, dal mi odpowiedz na pytanie, ile z tego co sie przezywa, pamietamy po roku. Okazalo sie, ze pamietatem
moze dwa procent. Wszystko, co zanotowalem, odkrywatem po roku jako zupelnie nowe wydarzenia. Pomimo nawet,
ze to nie byl opis zwyklych wydarzef, tylko zapis emocji, ktore wynikaty z pewnych zjawisk politycznych, pogodo-
wych.

A.S.: Jestes kolekcjonerem emocji i wrazen. Projekt Behind the Light na przyklad, byt zbiorem obrazéw rejestrujacych
$wiatlo, pozbawionych swoich przedmiotéw odniesienia, czego$ namacalnego, co mialoby by¢ obiektem fotografowanym.
T.S.: Behind the Light jest bardzo starym projektem. Zostal on zrealizowany dzieki technologii, ktéra byta wtedy, przez
bardzo krotki okres, mozliwa — czyli dzieki pojawieniu sie na rynku filmu, ktéry mozna bylo w minute wywota¢, wsadzic¢
w ramke i przy pomocy projektora natozy¢ na inny przedmiot. W tamtym okresie marzytem o tym, aby zrobi¢ ksigzke,
opowiadajaca o tym, jak zmieniajg sie percepcja oraz forma przedmiotu w zaleznosci od jego oswietlenia. A jezeli do te-
go rzucimy na przedmiot inny obraz, to wowczas zupelnie traci on juz swoja tozsamos¢. I upewniamy sie, ze jedyng stuszng
teorig jest teoria wzglednosci.

A.S.: Czy wystawa ,Przejrzystos¢ rzeczy” jest dla ciebie refleksja nad nietrwaloscig, czy tez nad ,upartym trwaniem”
przedmiotu, czlowieka, wspomnienia o nim? Odwolujac sie do rozréznienia akcentowanego przez Beate Frydryczak, zmie-
rzam do pytania o to, czy jestes kolekcjonerem melancholijnym, czy radosnym. Wszystkie przedmioty zostaty tobie ofiaro-
wane. Widze tutaj taki gest: ,To juz nie jest moje. Jest twoje, nasze wspdlne. Nalezy tez do ludzi, ktérzy przyjda to
zobaczy¢.” I w domysle: [ To nigdy nie byto moje”. Przez opisany gest rozerwana zostaje relacja miedzy tobg jako fotogra-
fem i miedzy czlowiekiem, jako obiektem fotografowanym. Podziat na tego, kto wykonuje zdjecie i tego, komu jest ono
robione, znika i powstaje wlasnie 6w amalgamat, o ktérym moéwitam na poczatku. Dzieje sie tak wlasnie dzieki gestowi
podarowania. Otrzymujesz te przedmioty w prezencie. Ciekawe, ze niektérym obiektom towarzysza listy, adresowane
bezposrednio do samych przedmiotow.

T.S.: ,Kochane Pandusie! Pojedziecie z Tomkiem i Malgosig do nie wiem gdzie!”?

A.S.: I teraz to jest twoj przedmiot, twoja historia. Ponadto, gdyby spisa¢ wszystkie nazwiska os6b, ktére pojawiaja sie
w tym projekcie, mozna spojrzec na niego, jak na historie twojego zycia. Pytanie, do ktérego zmierzam, brzmi, czy ty —jako
wlasciciel wszystkich tych przedmiotéw oraz jako kto$ zwigzany z tymi osobami — czy masz nature melancholika? Masz
przed sobg przedmiot, ktory odnosi si¢ do jakiejs tajemnicy, historii, wspomnienia, ale zdajesz sobie sprawe, ze tak naprawde
nie masz do tego wszystkiego dostepu. Ze istota zostala utracona lub nie daje sie zawrze¢ w samej tej rzeczy. Czy jest to
raczej kolekcjonerstwo radosne, majace na celu odnowienie przedmiotu, odkrycie go na nowo?

T.S.: Kazda rzecz, ktéra powstaje — mam tu na mysli sztuke, nie rzemiosto — kazda jest gtownie opowiadaniem
o autorze. Nawet jezeli autor méwi: ,Nie to nie ma nic wsp6lnego ze mnga.” Gdyby nie mialo z nim nic wspélnego,
to by tego przeciez nie robil. Ja zajatem sie projektem Przejrzysios¢ Rzeczy, poniewaz uwazatem, ze pozwoli on

1 Kiedys, dawno — dawno temu, w czasie porzadkéw w moim domu rodzinnym, w ramach likwidacji rzeczy po ubiegtych pokoleniach,
znaleziono piekng paczke, zwiazang czerwong kokardka z napisem ,Stare skérki, przezarte przez mole, nikomu do niczego nie potrzeb-
ne.” Wszyscy rzucili sig, aby zobaczy¢, co jest w Srodku. A tam byly... stare skorki, przezarte przez mole, nikomu do niczego nie
potrzebne.” (Marek Wajda)

2 Podpisano: Antosia T.
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stworzy¢ taka ogromng ksigzke, w ktorej bedzie mnostwo opowiadan o réznych ludziach. Oczywiscie, dobér tych
0s6b duzo méwi o autorze, poniewaz wybieratem ludzi, ktorych sobie cenie. Aczkolwiek, zdarzajg sie tez przypad-
kowe osoby. Kiedy kto$ przychodzi do mnie w czasie wystawy i opowiada mi jakas niesamowita historie, to ja to
akceptuje. Przez sam fakt, ze kto§ wchodzi w te gre i w te zabawe, to wydaje mi sie, ze staje sie on jedng z takich
0s6b do zaakceptowania przeze mnie. Jestem raczej kolekcjonerem radosnym, poniewaz uwazam, ze szalenie wazne
jest udokumentowanie pewnych fragmentéw zycia ludzi, ktorzy potem znikng, o ktérych czasami nikt nigdy nie
styszat. Kto§ wrecza mi zapalniczke i ta jego historia staje sie historig znang i dtugo jeszcze bedzie ona znana, bo mam
zamiar kontynuowac¢ ten projekt tak dlugo, jak bedzie to mozliwe.

A.S.: Jak zauwaza Beata Frydryczak, zamkniecie kolekcji, czyli stwierdzenie, ze jest ona kompletna, oznacza Smier¢ kolek-
cjonera...

T.S.: Nie ma takiego momentu.

A.S.: To jest proces, ktory nalezy do twojego zycia. Nie jest on po prostu i jedynie artystycznym projektem, ktéry mozna
stresci¢ w ten spos6b: posiadam jakas idee, teraz ja realizuje, zrealizowalem, koniec. Przez to, ze te przedmioty s3 z tobg tak
bardzo zwiazane, caly projekt staje sie czeScia twojego zycia.

T.S.: W teorii jest to zanotowane jako zjawisko, ktore sie nazywa ,work in progress”. Dzialanie jest nigdy nie koficzagcym sie
procesem, bo jak moze sie ono zakoficzy¢? Trwa tak dlugo, jak dlugo zyje cztowiek. Mam wiele takich projektow, ktore
bede realizowac réwnoczesnie. I to jest fantastyczne. Ciaglos¢ jest szalenie wazna. Wracajac jeszcze do portretu — bardzo
czesto fotograf, idac na tak zwang sesje i portretujac kogos, robi to w spos6b niesamowicie subiektywny. A przy tym,
niewiele wie o tej osobie. Nie mam oczywiscie nic przeciwko temu. Tylko, Ze mnie zastanawialo zawsze, czy jest mozliwe
opowiedzenie prawdy o takim czlowieku. Takiej, ktéra bylaby przez niego zaakceptowana.

A.S.: Masz wrazenie, ze ci si¢ to udaje?

T.S.: Nie. Mam wrazenie, ze jestem na dobrej drodze. W jednym ze swoich projektow, kazalem poszczegélnym osobom
zastania¢ sie swoim wlasnym portretem, wykonang wczesniej fotografig. Zastanawialem sie, jak jednym zdjeciem opowie-
dzie¢ o czlowieku. Robie wiec zdjecie i méwie: , Prosze, to jest twdj portret. Przykryj swoja twarzg.” Wiedzialem przeciez,
ze on bedzie musiat jako$ zlapa¢ to zdjecie. To raz: sposob trzymania takiej delikatnej materii, jaka jest fotografia. Potem
wchodza mi jego palce, zadbane, mniej zadbane, pozotkle od nikotyny. I jeszcze trzeci moment, kiedy wykonuje to zdjecie
zramka i mowie: , Stuchaj, masz dtugopis, zaraz ci co§ pokaze. I od razu masz cos napisac, ale niech to bedzie pierwsza mysl,
jaka ci przyjdzie do glowy. Pisz, gdzie chcesz, na zdjeciu, na ramce...” I rzeczywiscie jest to niezly odlot, jak na przyktad
facet pisze: ,God, fuck Australial”. Wida¢, w jakim strasznym stanie on si¢ znajduje. Fotografia mogta nam podpowiedzie¢,
ze co$ jest nie tak, ale tekst to dopetnit. Wiemy wtedy, ze to jest czlowiek na krawedzi psychicznej odpornosci, ze zycie tak
mu dokopato.

A.S.: Powiedziale§, ze masz nadzieje, iz d3zac do odkrycia prawdy o czlowieku, jeste$ na dobrej drodze. Tymcza-
sem, niejednokrotnie w zgromadzonych historiach pojawialy sie zdania takie, jak: ,Historia i pochodzenie tego przed-
miotu niech pozostanie tajemnic3.” Zmierzam do tego, ze by¢ moze nie dotrzesz do prawdy, moze nie jeste$ na
dobrej drodze.

T.S.: Kazdy odkrywa sie na tyle, naile chce. Jeden czlowiek —jak na przyklad Andrzej Mleczko — ujawnil kompletnie swéj brak
rozumu. I za to go kocham! Bo on moze powiedzie¢: ,O, jakim ja jestem idiotg” i w ogéle sie tego nie wstydzi¢. A z drugiej
strony, ktos powie: ,Hola, hola. Ja nie chce, zeby wszyscy znali tajemnice mojego zycia prywatnego. To bylo wazne, to byl
klucz, ktéry zapoczatkowat bardzo wazny moment w moim zyciu. Ta historia ciagle trwa: to sie nazywa mitos¢...”. Cala resz-
ta, musi pozostac tajemnica.

A.S.: Niezaleznie, czy byla to historia intymna, czy po prostu techniczny opis przedmiotu, nic nie méwigcy
o czlowieku, bedacy jakby najsilniejsza zastong, to wlasciwie w przypadku kazdego z tych obiektéw, mialam
wrazenie, ze kto§ mowi do mnie: ;Hola, hola!” Bez wzgledu na to, czy byt to Andrzej Mleczko, Teresa Pagowska,
czy Wislawa Szymborska. Bez wzgledu na stopiefi intymnosci poszczeg6lnych opowiesci. Idea jest taka — ze jest
ta historia zapisana w przedmiocie, cztowiek ,wprasowany” w przedmiot. I ja go w nim widze. A jednoczesnie,
jest to ciggle przedmiot. Jego matowa powierzchnia sprawia, ze nie moge dostac sie do srodka. Wedtug mnie byl
to najbardziej wartosciowy efekt twojej wystawy.

T.S.: Kiedy moéwisz teraz o Pagowskiej, przypominam sobie moment, kiedy z taka ulgg wyciagneta reke i wsadzita do takiej
puszki po konserwach, gdzie byly flamastry, pedzelki i ten gw6zdz. I powiedziala do mnie: ,Masz!”

A.S.: Co gotyckiego przybijates gotycki gwozdziu?”.

T.S.: Piekne... I ona zrobila w zasadzie to, co ja teraz robie. Bo gdyby go nie wyciagneta ze zgliszcz, to on by przepadt.
I prawdopodobnie, gdyby potem mi go nie dala, to przepadlby po raz drugi... Mam nadzieje, ze kto$ kiedy$ przejmie
wszystkie zgromadzone przeze mnie przedmioty i bedzie kontynuowal ten projekt. Nie byloby dobrze, gdyby kto$ to
pozamiatal i wyrzucil do kosza na $mieci.

A.S.: To nie s3 $mieci... Raczej rzeczy, ktére upychamy na pawlaczu, na strychu, wrzucamy do skrzynek, zeby o nich nie
pamietac i rownoczesnie po to wlasnie, zeby jednak pamieta¢. 1To jest ten ruch, z ktérego wlasciwie nie zdajemy sobie
sprawy. Nie wiemy, po co trzymamy te wszystkie przedmioty.

T.S.: Czasami ze strachu. Dostatem kiedys .... Chociaz wolatbym, by ta historia nie byta upubliczniana... Zeby nie podawa¢
nazwiska. (...) Ona nie miala odwagi sie tego pozby¢... Ale to jednak meczylo: ze tam jest jednak ten slad. I nagle, jak ja
przyszediem, wyciggnela to w koficu i powiedziala: ,Masz!”.

A.S.: W przedmiotach mieszkaja dobre i zte duchy.

T.S.: Ludzie pozbywaja sie dobrych i ztych duchéw.
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INFORMACJE ZARZADU

1.Dn. 20.05.08. odbyto sie VIII Walne Zgromadzenie Czlonkoéw Polskiego Towarzystwa Estetycznego, podczas
ktérego przedstawiono roczne sprawozdanie z dziatalnosci Towarzystwa, sprawozdanie finansowe za 2007 oraz
Raport Komisji Rewizyjnej. Zgromadzenie podjeto uchwate o przyjeciu sprawozdaf i udzieleniu Zarzadowi absoluto-
rium za 2007.

2. Rozstrzygniecie konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego.

W dniu 20.05.08 rozstrzygnieto druga edycje konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego, przyznajac nagrody
i wyréznienia mtodym estetykom, ktérzy kontynuujac idee Profesora, 13cza w swoich pracach rozwazania teoretyczne
i praktyke artystyczng z szersza perspektywa kul-
turowa. Prace ocenialo Jury w skladzie: prof. Grze-
gorz Dziamski, prof. Tadeusz Szkotut, prof. Grze-
gorz Sztabifiski, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof.
Anna Zeidler-Janiszewska. Przyznano nastepujace
nagrody i wyr6znienia: dr Radostaw Filip Muniak
,Metamorfozy lalki. Lalka jako obraz i rzecz” -
I Nagroda, dr Piotr Schollenberger ,Doswiadcze-
nie estetyczne. Filozofia poznania niedyskursywne-
go w estetyce wspolczesnej” — II Nagroda, dr
Bogna Obidzifska ,Wenus w otoczeniu luster. Po-
wroty w sztuce" — III nagroda, dr Pawel Marcisz
,Miejsce tego co estetyczne w obszarze prawa” —
wyrdznienie.

G16wna nagroda dla zdobywcy I miejsca jest
publikacja pracy w krakowskim wydawnictwie , Uni-
versitas”. Wszyscy autorzy prac konkursowych otrzy-
mali ponadto szczegolne nagrody w postaci dziet plastycznych, ktérych twércami sg artysci zwigzani z Profesorem Moraw-
skim: rzezbe Jana Stanistawa Wojciechowskiego, obrazy Agnieszki Balewskiej z Poznania, odbitke graficzng Antoniego Zy-
dronia (dar zony niezyjacego artysty).

Zapraszamy miodych estetykéw do udziatu w kolejnej edycji konkursu. Prace prosze przesyta¢ do kofica lutego 2009
na adres: Polskie Towarzystwo Estetyczne, ul. Grodzka 52, pok. 86, 31-044 Krakoéw.

* %k k

Prezentujemy wypowiedzi laureatow Nagrody im. Stefana Morawskiego:
Dr Radostaw Filip Muniak ,,Metamorfozy lalki. Lalka jako obraz i rzecz”.

Dla zrozumienia ,tajemnicy lalki” niezbedne jest odgraniczenie pierwotnego wyobrazenia ,lalki jako zabawki” od
kulturowo-wtdrnego ,lalki jako modelu”. Dopiero na podstawie takiego podzialu mozna ustosunkowac sie do syntetycznego
2]

pojecia: ,lalka jako dzielo sztuki”.
Jurij Lotman

Koncepcja lalki jako figury i przedmiotu kulturowego wymaga rewizji. Od tej mysli zaczynam zasadnicza czes$¢
mojej rozprawy i ta mys§la chcialbym zarazem jej teze uzasadni¢. Lalki nie ciesza sie wielkg popularnosciag w kregach
teoretykow kultury, teatrologéw czy estetykow. Zamkniete w stereotypach atrapy teatralnej lub zabawki, s3 w naj-
lepszym wypadku bagatelizowane, a w najgorszym — lekcewazone. Nawet w obszarze historii lalkarstwa trudno zna-
lez¢ prace, ktéra wykraczataby poza traktowanie lalki jako substytutu aktora, suplementu do historii teatru czy
narzedzia edukacyjnego. Zamiarem moim jest wyjécie poza te schematy i potraktowanie lalki jako samodzielnego
przedmiotu kulturowego, artefaktu czy idei. Postuluje wprowadzenie terminu ,efekt lalki” na okreslenie pewnych
wlasciwosci czy symptomow rzeczy, konceptow i zjawisk, ktore wedlug mnie klasyfikuja je jako lalke — konstrukt
myslowy, gdzie ,lalka” uzywana jest umownie, jako najbardziej adekwatne stowo definiujagce fenomen, z ktérym
pragne sie zmierzy¢. Perspektywa ta bliska jest tej, jaka zastosowal w swoich badaniach nad historig sztuki Heinrich
Wolffin wyodrebniajac kategorie stylow ,barokowego” i ,klasycznego”, nie powigzanych sensu stricto z epokami histo-
rycznymi, gdyz wedtug niego nie wszystko jest mozliwe w kazdym czasie?. , Efekt lalki” stosuje na podobnej zasadzie

! J. Lotman, Lalki w systemie kultury, thum. P. Ustrzykowski [w:] , Teksty” 1978, nr 6 (42), s. 47.
2 Zob. H. Welfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki: problem rozwoju w sztuce nowozytnej, thum. D. Hanulanka, Stowo/obraz terytoria.

Gdansk 2006.
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—jako kategorie antropologiczno-estetyczng, nie podporzadkowang zadnej konkretnej epoce czy artefaktowi. Stanowi
on co$ na ksztalt cassirerowskiej ,formy symbolicznej”, przewijajacej sie w réznych przebraniach przez epoki, przed-
mioty i dziedziny. Dziatanie osoby lub kultury wytwarzajacej lalke
nie musi by¢ §wiadome, nie wszystkie typy figur antropomorficz-
nych, ktére omawiam w tej pracy, intencjonalnie sg lalkami. Moja
analiza lalek nie jest przeprowadzana z punktu widzenia jakiejs jed-
nej konkretnej dyscypliny naukowej lub gatunkowo zdefiniowanego
przedmiotu (perspektywa kulturoznawcza, rozwijana w oparciu o fi-
lozofie kultury Cassirera, nie tylko takich restrykcji na badania nie
naklada, ale wrecz sktania do przejs¢ transdyscyplinarnych). Ludy
pierwotne tworzac swoje figurki sakralne nie wiedzialy, ze powotuja
do zycia przedmiot, ktory kilka tysiecy lat p6zniej bedzie stanowit
narzedzie edukacyjne dla dzieci lub, ze idea stwora praskiego rabina
bedzie wykorzystana w nowoczesnych praktykach rzezbiarskich (nie
wspominajac juz o robotach). Innymi stowy, lalki przez wieki obja-
wialy sie nam pod réznymi maskami. Zadaniem jakie sobie wyzna-
czylem, jest proba odkrycia ich ,prawdziwej twarzy”, ich sensu. Po-
stara¢ sie uchwyci¢ istote tej figury, ktéra od wiekéw wspolzyje
z czlowiekiem jako wazny artefakt stuzacy komunikacji spotecznej
i przekaznik wartosci.

Praca jest wiec proba naswietlenia przynajmniej fragmentu gle-
bokiej problematyki filozoficznej lalki jako przedstawienia ludzkiego
i narzedzia artystyczno-performatywnego oraz pedagogicznego. Paul
Klee w swoim pamietniku pisal, ze chciatby sw6j artyzm widzie¢ jak
,kosmiczny punkt odniesienia”®. Podobny punkt widzenia stosuje
w pracy. Pierwsza jej czes¢ traktuje o lalce jako obrazie, ktéry wy-
twarza wyjatkowy fenomen uobecniania nieobecnosci. Poswiecona jest
omowieniu koncepcji lezacych u podstaw zjawiska, ktére nazywam
,efektem lalki” z punktu widzenia m.in. antropologii, filozofii, religioznawstwa i historii sztuki. Staram sie wyodrebni¢
pewne cechy rzeczy (przedmiotu antropomorficznego, totemu, rzezby), ktére powodujg, ze moze on by¢ odbierany
przez widza jako lalka. W drugiej czesci analizuje sfere materialng i symboliczng lalek jako przedmiotéw czy narzedzi
zwigzanych bezposrednio z czlowiekiem, ich wzajemne relacje i wplywy na poziomie antropologiczno-kulturowym. Ostatnia
cze$¢ odnosi sie do dzialania lalki, tj. jej funkcji performatywno-pedagogicznej (jako zabawki i aktora).

Na poziomie egzystencjalnym i artystycznym lalka posiada niepokojacg moc uobecniania nieobecnosci. Klasyczna rzez-
ba wyraza apoteoze czlowieka jako jego doskonaly obraz i szczyt mozliwo-

Sci tworczych w kreowaniu materii, mistrzowskiego opanowania mimesis.
Lalka poprzez réwnoczesng negacje tych osiggniec i wpisanie sie w ich za-
kres, stawia widza w niewygodnej pozycji swiadka wlasnej smierci. W probie
zdefiniowania ,obecnosci nieobecnoéci” warto —za Alicja Kuczyfiskg — zwrdcié
sie do tradycyjnej definicji tej kategorii, w ktorej rozrézniano nieobecnosé
bezwzgledna (niebyt absolutny) oraz nieobecnos¢ rozumiang w sensie wzgled-
nym. Ta pierwsza jest chyba oczywista, druga natomiast polega na trakto-
waniu nieobecnosci jako braku jakiegos elementu, cos jest nieobecnoscia ze
wzgledu na co$ innego, ze wzgledu na inny byt, ktéry posiada ceche §wiad-
czaca o jego obecnosci np. w relacji czlowiek-lalka, te cechg bedzie zycie.
Figury antropomorficzne wysysaja wiec niejako z czlowieka czlowieczen-
stwo, dlatego w obecnosci lalki czujemy sie nieswojo. Przestajemy bowiem
panowac nad swoim obrazem, a jej martwota i zamrozony potencjal zycia
stanowia rewers naszego zycia i potencjalu smierci.

3 Zob. P. Klee, The Diaries of Paul Klee 1898-1918, ed. F. Klee, Berkley 1968, s. 245.

Dr Piotr Schollenberger ,,Doswiadczenie estetyczne. Filozofia po-
znania niedyskursywnego w estetyce wspoélczesnej”.

W pracy ,Doswiadczenie estetyczne. Filozofia poznania nie-
dyskursywnego w estetyce wspolczesnej” stawiam sobie za cel prze-
§ledzenie wybranych watkow estetyki wspétczesnej, skupionych
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wokot problematyki do§wiadczenia estetycznego. Przedstawiam i interpretuje koncepcje Maurice Merleau-Pon-
ty’ego, Mikela Dufrenne’a, Jean-Luca Mariona. Autorzy ci, wychodzac od analizy doswiadczenia estetycznego,
starajg sie zarysowac najog6lniejsza koncepcje bytu jako catosci. Wymienieni badacze analizuja takie fenomeny jak
doswiadczenie zmystowe, uczucie, wyobraznie, nadajac im pierwszorzedng role w filozoficznym opisie. W pracy
staralem sie jednoczes$nie uwypukli¢ istotny watek krytyczny. Skoro bowiem, w swietle przedstawionych zato-
zef,, do§wiadczenie zrodlowe jest doswiadczeniem niedyskursywnym, przed-predykatywnym, skoro poprzedza
sad i zwigzane jest z egzystencija cztowieka, skoro odstania fundamentalng strukture ontologiczng jaks jest ludzkie
,bycie-w-§wiecie”, to trzeba zapyta¢ o jego stosunek do dyskursu filozoficznego, w ktérym wszak dokonany
zostaje jego opis.

Dr Bogna Obidzifiska ,Wenus w otoczeniu luster. Powroty w sztuce”.

"...Studiowanie detali i struktury przedmiotéw otaczajacych artyste ma na celu rzetelny kontakt, poszanowanie i poro-
zumienie tworcy z materig, co jest warunkiem koniecznym dla ukonstytuowania sie wizji artysty, wizji zgodnej z objawieniem
$wiata jako stworzonego. [...] Powtorzenie jest zaczynem wszelkiego tworzenia i oparte jest na pozytywnie nastawionym
wspomnieniu, czyli na inspirujacej pamieci przesziosci sztuki i ,przeszlosci” materii, w ktérej tworca wydobywa, buduje swe
prace. Powtorzenie uobecnia sie w formie, jakg obierajg dzieta Rossettiego. Obranie za forme sztuki jej samej (jako umilowania
milosci) i jej zasad jest wyrazem daleko posunietego konceptualizmu i samoswiadomosci programu Dantego Gabriela..." (frag-
ment pracy, s. 165).

Ksigzka poswiecona jest koncepcji formy proponowanej przez przedstawicieli Ruchu Estetycznego w Anglii. Autorka
rekonstruuje nie zwerbalizowane przez D. G. Rossettiego i W.H. Patera zalozenia ontologiczne i poznawcze lezace u pod-
staw estetycyzmu. Jako najistotniejsze omawiane s3 dwa zagadnienia: stosunek sztuki do powtérnego uobecniania historycz-
nego ,poczatku" kultury oraz relacja pomiedzy elementem intelektualnym a materialnym w sztuce. Te dwa problemy
zbiegaja sie w zaproponowanej przez Ruch Estetyczny koncepcji formy artystycznej.

Dr Pawel Marcisz ,Miejsce tego co estetyczne w obszarze prawa”

Zasadniczym celem pracy jest analiza estetycznych aspektow prawa, czy tez szerzej — przejawdw estetycznoSci
w prawie — oraz uchwycenie ich sensu (a wlasciwie wielosci senséw). Estetyka prawa jest dyskursem mtodym, dopiero sie
rodzacym, w zwigzku z czym prébowatem raczej zaprezentowa¢ czytelnikowi panorame zagadniefi niz skupi¢ sie na
jakim$ wybranym elemencie. Omawiatem zaré6wno sprawy oczywiste, np. teatralnos¢ rozpraw i retoryke architektury
sadow, jak i bardziej skomplikowane, np. wersyfikacje ustaw i estetyczny wymiar spotecznosci prawnikéw. Metodologi,
ktora obrat autor, jest estetyka pragmatyczna — staralem sie zrealizowac jej postulat, sformulowany najdobitniej przez
Shustermana i Welscha, badania przejawow estetyczno$ci w zyciu poza sztuka. Ten empiryczny charakter pracy uspra-
wiedliwia cze$¢ jej wad i blednych rozpoznaf. Jednym z takich niedomagan jest przewaga jednostkowych analiz nad
nadbudowang na nich konstrukcja teoretyczng wnioskéw i wyjasniefi. Sedno pracy stanowi raczej badanie poszczegdl-
nych fenomenéw estetycznosci.

INFORMACJE OGOLNE

1. Prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) zostala zaproszona przez prof. Arnolda Berleanta, redaktora wydawanego on-line
czasopisma , Contemporary Aesthetics” (www.contempaesthetics.org) do rady redakcyjnej. W ten sposéb przedstawiciel
Polski zostal wigczony do grona Redakcji znanego estetycznego periodyku.

2. Informacja o czasopismie prowadzonym przez doktorantéw i studentéw IK UAM:

,Perspektywy Kulturoznawcze” to czasopismo internetowe podejmujace tematyke zwigzang zaréwno z szeroko ro-
zumiang praktyka artystyczna, jak i refleksje o charakterze ogolnokulturowym. Celem czasopisma integrujacego efekty
prac poszczegdlnych sekcji Kota Naukowego Kulturoznawcow, dzialajacego przy Zaktadzie Badan nad Kulturg Artystyczng
Instytutu Kulturoznawstwa UAM, jest wieloaspektowa analiza poszczegdlnych zjawisk kulturowych z uwzglednieniem
rozmaitych perspektyw ich oglagdu. Redaktorami czasopisma s3: mgr Karolina Golinowska (redaktor naczelny) oraz mgr
Sylwia Szykowna i mgr Pawet Gatkowski. www.pkult.amu.edu.pl

* %k k

W 2008 zostato wznowione (w nowej formule) czasopismo , Estetika” (XLV [New Series: I] 2008, Number 1), ukazu-
jace sie od 1964 w Pradze. Zasadnicza idea czasopisma pozostaje niezmieniona. Celem grona redakcyjnego jest prezentacja
teoretycznych prac z zakresu estetyki, jak i poszczegélnych dziedzin sztuki, badaczy z takich krajow, jak Polska, Wegry,
Stowacja i Czechy, a takze innych z regionu Europy Srodkowej. Zmienia sie natomiast zasieg dostepnosci i recepciji periodyku.
Czasopismo, choc¢ nosi podtytul , The Central European Journal of Aesthetics”, jak podkreslaja redaktorzy, ma by¢ otwarte na
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srodowiska estetyczne spoza regionu. Publikowane s3 w nim artykuly zar6wno w jezyku angielskim, jak i niemieckim, a o kry-
teriach decyduje nie region a jako$¢ wypowiedzi z dziedziny estetyki.

Glownym redaktorem czasopisma jest prof. Tomas Hlobil z Uniwersytetu Karola w Pradze, natomiast w gronie
redakcyjnym znajduja sie osoby ze znanych osrodkéw estetycznych nie tylko z Czech (Praga, Brno), ale i Stowacji (Braty-
stawa) oraz Wegier (Budapeszt). Polske reprezentujg dwie osoby z jednego osrodka estetycznego — Gdafiska: prof. dr hab.
Piotr Przybysz oraz dr Monika Bokiniec.

W czasopismie publikowane s3 (jak dotychczas) artykuly naukowe i recenzje pozycji ksigzkowych. Na uwage zastu-
guje osobny dzial poswiecony estetyce w Europie Srodkowej, w ktorym prezentowane sa archiwalne dokumenty i artykuly,
publikacje ksigzkowe a takze informacje na temat prac doktorskich z danego regionu.

W pierwszym numerze znajdujg sie interesujace artykuly dotyczace wspélczesnych zagadnien, takich jak neuro-
estetyka (Ethan Weed) oraz ekspresja w muzycznych performance’ach (Rob van Gerwen). Pozostale teksty nawigzuja
do klasyki mysli estetycznej - koncepcji Hegla. W pierwszym z nich Janoss Weiss prezentuje Heglowska estetyke
w ujeciu H.G. Hotho. W drugim Bela Basco zastanawia sie nad aktualnoScig poje¢ sztuki i piekna w ujeciu niemiec-
kiego filozofa. W numerze tym znajduje sie takze artykul opisujacy okoliczno$ci wprowadzania zaje¢ z dziedziny
estetyki przez K.H. Selbta na Uniwersytet w Pradze w czasach monarchii habsburskiej. W obszernym dziale poswie-
conym prezentacji najnowszych publikacji, z polskich pozycji wyrézniono prace m.in. A.M. Potockiej, A. Tyszczyka,
A. Dody, K. Moraczewskiego, Wielkq ksigge estetyki w Polsce... Szkoda, ze w przypadku prac redakcyjnych (Stefan
Morawski. Wybér pism estetycznych (red. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska), Estetyka Indian Ameryki Poludnio-
wej (red. K. Zajda) nie wspomniano, ze nalezg one do wiekszych serii objetych patronatem Polskiego Towarzystwa
Estetycznego. W dziale zatytulowanym ,Ph.D. Theses in Progress” zaprezentowano nazwiska oséb i tytuly prac dok-
torskich, a takze ich promotoréw z Uniwersytetu im. Lordnda E6tvésa w Budapeszcie, Uniwersytetu Karola z Pragi
oraz Uniwersytetu w Preszowie.

W czasopi$mie zaprezentowano recenzje publikacji: Davida Daviesa Aesthetics and Literature, London and New York
2007 oraz Barbary Marii Stafford Echo Objects. The Cognitive Work of Images, Chicago and London 2007. Obydwie recenzje
przyjely raczej sprawozdawcza anizeli krytyczng forme, majac zapewnie na celu zapoznanie czytelnika z zawartg w nich trescig
problemow3.

Idea prezentacii w jednym czasopismie dorobku naukowego estetykow Srodkowej Europy jest godna uwagi. Miejmy
nadzieje, ze periodyk bedzie stuzy¢ integracji Srodowiska estetykow z tej czesci $wiata.

Lilianna Bieszczad (UJ)

DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Zoe-estetyka — estetyka w czasach biologii i (bio)technologii

Estetyka inspirowana jest w duzej mierze przez to, co znajduje sie poza nig samg. Tak wiec rosngce obecnie
zainteresowanie biologicznym aspektem zycia oraz ogromne oddzialywanie biotechnologii, znajduje swoje odzwiercie-
dlenie rowniez w estetyce. W tym kontekscie pojawia sie potrzeba szczegélnej uwagi dla pewnych praktyk i pol
badawczych, do ktérych naleza:

1) sfera aisthesis — teraz pojmowana transgatunkowo — obejmujaca postrzeganie, komunikowanie, a nawet po prostu
wsp6l-zycie; wlasciwa wszystkim zywym cialom, a nie tylko ludziom;

2)praktyki artystyczne kwestionujgce antropocentryzm, szczeg6lnie bio art, operujace na zywych ciatach i angazujace
biotechnologie;

3)estetyka troski (aesthetics of care) — etyczny wymiar estetyki wobec probleméw relacji ludzi z nie-ludzkimi forma-
mi zycia oraz biotechnologii.

W tej sytuacji koniecznoscia staje sie podejscie transdyscyplinarne pozwalajace na poszerzenie zakresu badan este-
tycznych tak, by mogly one obja¢ zycie zwierzece, roslinne i rozmaite inne jego formy wlacznie z tymi, ktore sg scisle
zwigzane z biotechnologiami, a przez Susan Squire nazywane liminalnym zyciem. By sprosta¢ nowym wyzwaniom, szcze-
golnie przydatne okazuje sie greckie rozréznienie na bios i zoe. W tradycji klasycznej tylko bios, zycie czlowieka, warte bylo
namystu i szczegélnej ochrony, podczas gdy biologiczny aspekt zycia — zoe, wigzany z zaspokajaniem potrzeb fizjologicz-
nych, zepchniety zostat do lekcewazonej sfery zycia codziennego i taczony byt ze zwierzecoscia. Jednak obecnie, jak diagno-
zuje Nikolas Rose, , [s]amo nasze rozumienie tego kim jestesmy, jakimi formami zycia jeste$my i jakie formy zycia zamiesz-
kujemy, sprowadzilo bios z powrotem do zoe.“! Nieodparcie tez nasuwa sie refleksja, iz sami staliémy sie juz istnieniami
liminalnymi bowiem, jak podkresla Squier, pod wplywem biomedycyny zmieniaja sie zaréwno granice jak i trajektorie
naszego biologicznego zycia.

! Nikolas Rose, The Politics of Life Itself. Biomedicine, Power, and Subjectivity in the Twenty-First Century, Princeton University
Press, Princeton 2006, s. 83.
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Zoe-estetyczny spos6b myslenia, ktory tutaj proponuje, wyrasta z tradycji estetyki poza estetyka Wolfganga
Welscha, somaestetyki Richarda Shustermana oraz estetyki zaangazowania Berleanta. Wykracza jednak poza te koncep-
cje, gdyz obejmuje kazde — a nie tylko ludzkie — cialo, kwestionuje antropocentryzm i respektuje fakt, ze ciato jest
konkretnie usytuowane w relacjach z innymi formami zycia. Estetyka zorientowana na zoe bada tez artefakty i dziatania
problematyzujace nasze relacje z innymi formami zycia oraz biotechnologiami, ktore to tworzymy w obrebie sztuki
i kultury popularnej. To wlasnie one stajg sie dla nas swego rodzaju mapami pozwalajacymi na lepsze lub gorsze porusza-
nie sie po tym nieznanym obszarze. Najwazniejsza ich rolg pozostaje jednak to, ze ratuja ten swoisty obszar niepewnosci
i niepokoju przed zniknieciem z pola widzialnosci.? Sztuka i kultura popularna majg bowiem zdolnos¢ docierania do
szerszej publicznos$ci i wywolywania debat publicznych, ktérych domagaja sie rozliczne zagadnienia angazujace biotech-
nologie oraz nie-ludzkie formy zycia.

Wobec odkry¢ w dziedzinie biologii molekularnej, a szczegolnie genetyki, oraz wobec rosngcego oddziatlywania
biotechnologii, ludzki podmiot, tradycyjnie pojmowany jako sterylny i wyabstrahowany, teraz staje sie przezytkiem.
Obecnie interesujg nas juz nie tyle réznice, ile raczej zwiazki ze §wiatem pozaludzkim. W tym tez kontekscie pragniemy
na nowo przemysle¢ nasza przynaleznos$¢, tozsamosé oraz cielesno$¢, bowiem to, co ludzkie wyznaczone jest przez
relacje a nie przez esencje. Nawet nasze cialo postrzegamy jako mozaike wielu réznych form zycia, z ktorych nie wszyst-
kie s3 ludzkie — jest wiec ono juz zawsze zainfekowane. Tak pomyslany podmiot potrzebuje etyki, ktéra pozwalataby
wyjs$¢ poza antropocentyczng ciasnote, w czym pomocna bywa wlasnie transgatunkowa aisthesis i estetyka troski czyli
wrazliwos¢ w swiecie wiekszym niz ludzki.

Monika Bakke (UAM)

SPOTKANIA Z AWANGARDA

Publitujemy kolejng wypowiedg w ramach cyklu rozmdw z wybitnymi polskimi artystami
rwiqranymi 2 awangardg

Sztuka inaczej

Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907 Rozmowe z Przemystawem Kwiekiem przeprowadzit Andrzej Ksiazek (UW)

A.K.: Jest pan zwigzany z neoawangarda, sztuka drugiej potowy XX wieku. Czym jest dla Pana sztuka tamtych lat,
60 i 70. patrzac z perspektywy XXI wieku. Co sie wowczas stato w sztuce, co wydarzylo waznego, istotnego?

P.K.: W latach 60. XX wieku artysci zanegowali obiekt a takze skorzystali z nowych srodkéw przekazu: video, filmu,
komputera, przekazy telewizyjnego. W pewnym sensie awangarda lat 60. XX wieku wystapita przeciwko awangardzie poczatku
XX wieku. Sztuka awangardowa lat 60 i 70. charakteryzowala sie walkg z obiektami.

A.K.: Z obiektami—obrazami.

P.K.: Obrazem, rzezbg, — grafika. Jesli performance jest ,obiektem” — to jest to obiekt, przepraszam ze tak go
nazywam z braku stow, niematerialny, efemeryczny. Obiekty materialne sztuki podlegajg komercji, komercjalizacji.
Sztuka performance nie. Dlatego tak wazne jest podkreslenie statusu ontologicznego tych dwéch dziedzin sztuki. Np. Opal-
ka na obrazach maluje cyfry, litery, ale trudno zaliczy¢ to, co on robi do nurtu awangardowego, poniewaz produkuje
obiekty.

A.K.: Czy performance dzi§ uprawiany nalezy do nurtu awangardowego?

P.K.: Performance nie jest awangarda. Dlaczego performance nie jest awangarda? Wedlug mnie kazda ,rzecz” bez
wzgledu na to jaka byla na poczatku jesli nawet byla super-awangarda i przeksztalci sie w absolutnie zdefiniowany gatunek,
przestaje by¢ awangarda.

A.K.: Performance jest sztuka dzialania, czestokro¢ artysci prezentuja ,,owe” dzialanie jako co$ nieokreslonego,
niekiedy pozbawionego zamystu.

P.K.: Nalezy odr6zni¢ performance wlasciwy od realizacji , pre-performensowych” z konca lat 60. i poczatku
70. do ktorego zaliczylbym rézne formy akcjonizmu, wielogodzinne spektakle, np. czytanie nudnej ksigzki, gdzie

2 Zob. Susan Merrill Squier, Liminal Lives. Imagining the Human at the Frontiers of Biomedicine, Duke University Press, Durham,
London 2004, s. 9.
3 Por. Dorion Sagan, , Metametazoa: Biology and Multiplicity” w: Incorporations, red. J. Crary, S. Kwinter. Zone. New York 1992.
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uczestnicy nie wiedzg co ze sobg zrobi¢. Sg znudzeni, rozdraznieni. Albo artysta oblewa sie farbg i nie wiadomo co
z tego ma wynika¢, co ma oznacza¢. Performance wlasciwy posiada kompozycje, zamyst — jest krotkim (20 min.)
utworem na zZywo.

A.K.: Cechg awangardy jest nowosc. Jest to kategoria ktora przeszia do sztuki z techniki. To co jest nowe, po
jakim$ czasie przestaje nim by¢. Performance byl nowy, awangardowy 40 lat temu (to prawie pét wieku). Dzi$ sie
zakademizowal. Dzi$ co$ innego jest nowe. Trudno méwic o eksperymentach artystycznych, ze sg awangarda, raczej ze
jest to sztuka ,inaczej” w stosunku do tej zastanej ,,oficjalnej”. Chcialbym sie zapytac o pozycje, status artysty awangar-
dowego dzis i wczoraj w Polsce?

P.K.: W Polsce robienie nowosci nie jest sztuka, na Zachodzie Europy tak. Awangarda w Polsce jest niedocenia-
na. Bycie artystg awangardowym wigze si¢ z ryzykiem, z ryzykiem zyciowym. Powiedzialabym nawet, ze tak jak byla
40 lat temu, tak jest i obecnie, na marginesie zycia artystycznego. Tu robienie nowosci jest wydziwianiem, tam od-
wrotnie. Wezmy ,dziela” Duchampa, Kosutha, Kaprowa, s3 one doceniane i przektadaja sie na cene. Znajdujg sie
ludzie, ktoérzy ich pomysty kupuja za wielkie pienigdze. U nas nie ma rynku sztuki awangardowej. Dzialalnos¢ artysty
awangardowego posiada charakter hobby. Jest to smutne.

A.K.: Awangarda sie skoficzyla. Awangarda z poczatku XX wieku i awangarda z drugiej potowy XX wieku.
Mowimy o nurtach, rodzajach sztuki awangardowej w czasie przeszlym. Czym dla Pana jest awangarda?

P.K.: Dla mnie awangarda nie umarta, istnieje i istnie¢ bedzie zawsze, ma racje bycia w tym co artysci robig, w ich
nieustannych poszukiwaniach, eksperymentach, w dazeniach do tego aby zamanifestowac swoj protest, sprzeciw wobec nie
tylko sztuki ale rowniez Swiata.

A.K.: Pozwole wtraci¢, iz méwi Pan nie o awangardzie lecz o awangardyzmie, awangardowosci, ktéra faktycznie
posiada charakter poza czy ponadhistoryczny. Jest fenomenem, ktory nie da sie zamknac w jakiejs formule, jest postawg,
sposobem my§lenia, mentalnoscia.

P.K.: Przyjmuje to rozréznienie, przyznam, ze jest ono nawet ciekawe. Awangardowos¢ jako stata tendencja wykra-
czania poza ,aktualny stan rzeczy”, establishment artystyczny, jako krok do przodu.

A.K.: Co dzi$ jest awangarda?

P.K.: Dzis awangarde okresla termin jaki Pan zaproponowal, czyli ,sztuka inaczej”, inna od sztuki sprzed 40 lat.

A.K.: I to jest w sztuce warto$cia: inno$¢, niepowtarzalno$¢, niezwykltos¢ (pomystéw, wyobrazni). Tak bylo
i tak jest. Chcialbym sie Pana zapyta¢ o Pana stosunek do dziel awangardowych np. performance, instalacji w kt6-
rych duzo nagosci, wulgarnosci, obsceniczno$ci. Patrze i nie widze zadnego uzasadnienia. W latach 60. XX wieku
pokazywanie nago$ci w powiekszeniu z detalami szokowalo, uzywanie obrazliwych, wulgarnych stéw byto zwr6cone
przeciwko czemus albo komus. Ale dzi§ w zalewie kultury popularnej, niskiej nie spelnia zadnej funkcji estetyczne;j,
nie szokuje lecz nudzi, by¢ moze drazni.

P.K.: W Polsce nie ma krytyki artystycznej z prawdziwego zdarzenia, to zadanie dla krytyka, ktory takie ,wydarze-
nia artystyczne” poddajac analizie opisalby, ze jest ono puste i pozbawione sensu. Sztuka awangardowa, jak kazdy inny
rodzaj sztuki, rowniez narazona jest na epigofistwo, efekciarstwo.

A.K.: Dziekuje za rozmowe.
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