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W sprawie estetyki polskiej list otwarty

Moje wystapienie na sesji plenarnej I Polskiego Kongre-
su Estetycznego, na zaproszenie do sesji plenarnej, bylo o este-
tyce polskiej. Temat okreslitam sama i uzyskatam aprobate.
Z tej wyjaénionej juz pozycji moge powaznie deklarowaé sie
jako osoba zainteresowana statusem estetyki polskiej w Polsce
i poza nig. Wypowiadalam sie nieraz na temat jej niedocenia-
nia, ale to przeciez odnosi sie do nas samych; to polscy huma-
niéci jej nie doceniali, czesto niewiele o niej wiedzac. Dotyczy
to zwlaszcza polskiej estetyki filozoficznej i jej historii, ktora
bywata przedmiotem kursowego wykladu z estetyki jedynie
z inicjatywy samego wykladowcy. W najmniejszym stopniu do-
tyczy¢ to moze Srodowiska krakowskiego, gdzie od pierwszych
lat po wojnie utrwalala sie pozycja Romana Ingardena ijego
ucznidw, i ktora dzieki takim osobom jak prof. Maria Gola-
szewska przetrwala najczarniejsze dla polskiej nauki lata 1949—
1955. W drugiej potowie lat 50. w osrodku warszawskim na
rzecz estetyki zaczal energicznie dziata¢ w oparciu o uniwersy-
tet doc. Stefan Morawski, ktéremu po jakims czasie PAN udzie-
lifa u siebie miejsca na otwarte seminarium estetyczne. W ten
sposob w Warszawie utworzyt sie w Polsce drugi, obok Krako-
wa o$rodek inicjujacy spotkania naukowe mtodych na ogot lu-
dzi zainteresowanych estetyka. Nie zamierzam w tym miejscu
mowi¢ o tym szerzej, chcialam jedynie zwréci¢ uwage, ze od
1945 nie bylo w Polsce stabilnych warunkéw dla uprawiania
bez zaklécen i ograniczen nauk filozoficznych. Drastycznym
tego potwierdzeniem byto odsuniecie od nauczania okoto 1949
az do 1955 najwybitniejszych filozoféw, takich jak Ingarden,
Tatarkiewicz, Ossowski, Elzenberg, bo nie byli marksistami,
a do filozofii jako wiedzy o réznych systemach poznawania

rzeczywistosci i nauki o bycie powracano powoli dopiero po
1956. Dlatego dziatalnoé¢ takich dwoch osrodkow i ludzi o du-
zym autorytecie miafa dla rozwoju odsunietej na margines tak
ezoterycznej dziedziny wiedzy jak estetyka nieocenione zna-
czenie. Wprawdzie 1968 przyniost kolejne zalamanie dotych-
czasowego funkcjonowania humanistyki w ramach struktur aka-
demickich z powodu usuniecia z nich czeéci cennej naukowo
kadry — taki los spotkal tez estetykéw, gdy Stefana Moraw-
skiego relegowano z UW, jednak w uzgodnieniu z nim zacho-
walo sie otwarte seminarium w PAN, ktore z organizacyjnym
rozmachem Staw Krzemien-Ojak przeksztalcit w ogolnopolskie
seminaria Mfodych Estetykéw. Jednoczesnie Krzemien-Ojak
zajal sie wraz ze swymi wspotpracownikami pracami nad hi-
storig estetyki polskiej z godnym uwagi cennym rezultatem:
w ciggu pieciu lat (1972, 1975, 1977) ukazaly sie w wydaw-
nictwie PAN trzy tomy prac, obejmujace estetyke wielu auto-
row i rozne jej dziedziny, poczynajac od konca XIX wieku:
Studia z dziejow estetyki polskiej 1890-1918 (1972), Studia
z dziejow estetyki polskiej 1918-1939 (1975), Studia o wspdt-
czesnej estetyce polskiej (1977). Sadze, ze nie wszyscy intere-
sujacy sie estetyka polska znaja te publikacje, a mogg one by¢
bardzo pomocne w programowaniu systematycznych badan
nad estetyka polska z uwagi na rzetelne opracowanie redaktor-
skie i wydawnicze. Na koniec chcialam zauwazy¢, ze jak na
polskie standardy zainteresowania dla wlasnego dziedzictwa
kulturowego — na ogét obcigzone kompleksami i uprzedzenia-
mi — to i tak nie jest najgorzej z ta estetyka. Wazniejsze jest,
aby nasz wspolczesny dorobek byl godny jej przesztosci.
Teresa Kostyrko

KONFERENCJE I KONGRESY - KOMUNIKAT SPECJALNY

1. Coroczne konferencje. W odpowiedzi na propozycje, by kazdego roku inny osrodek organizowal konferencje este-
tyczng powigzang z Walnym Zgromadzeniem PTE, naplynely listy z Gdafiska, Warszawy, L.odzi i Lublina wspierajace inicjatywe
oraz wyrazajace gotowos¢ podjecia w przysziosci organizacji takiej konferencji. Niemniej, najblizszy rok 2008 okazal sie niereal-
ny ze wzgledu na procedury organizacji i finansowania imprez naukowych na poszczegélnych uczelniach. Dlatego w 2008
organizatorem raz jeszcze bedzie Krakow (,Materia sztuki”); w 2009 zorganizowana zostanie w Zakopanem konferencja po-
$wiecona Witkacemu przez Lublin (prof. T. Pekala) i Gdansk (dr J. Tarnowski). Rok 2010 jest rokiem kongresowym.

2. Polski Kongres Estetyczny 2010. Jesli chcemy kontynuowa¢ rozpoczeta tradycje organizacji kongreséw estetycz-
nych w Polsce, IT Kongres powinien odby¢ sie¢ w 2010, zgodnie z zalozonym cyklem czteroletnim. Prosimy o nadsytanie do
1 maja 2008 propozycji obejmujacych deklaracje checi organizacji kongresu wraz z wstepnym tytulem i zarysem problema-
tyki. Zarzad rozpatrzy propozycje i podejmie decyzje co do miejsca kongresu. Jezeli zgloszenia nie naplyng, bedzie to znak, ze
ta inicjatywa PTE nie jest srodowisku estetykéw polskich potrzebna i kongres sie nie odbedzie.

3. Swiatowy Kongres Estetyczny 2013. Na posiedzeniu Executive Committee IAA, jakie mialo miejsce podczas
Kongresu w Ankarze, podjeto decyzje, ze gospodarzem XIX Swiatowego Kongresu Estetycznego w 2013 bedzie PTE, a miej-

Krakow.
scem akow W imieniu Zarzadu PTE
Krystyna Wilkoszewska



Prezentujemy kolejny 2yciorys i dorobek naukowy honorowego cztonka PTE.
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Profesor Bohdan Dziemidok

Profesor Bohdan Dziemidok jest jednym z najwybit-
niejszych polskich filozoféw i teoretykow sztuki. Jadrem jego
zainteresowan badawczych jest przede wszystkim estetyka,
a takze etyka oraz aksjologia ogdlna.

Bohdan Dziemidok urodzil sie w 1933 w Stominie.
Jego rodzice, Pawel i Paulina, byli nauczycielami w szkole
powszechnej. Zdana z wyréznieniem matura w 1951 pozwo-
lita mu wyjecha¢ za granice i podjac studia filozoficzne na
Uniwersytecie w Leningradzie (Sankt Petersburgu) i juz
wowczas jego zainteresowania kierowaly sie ku estetyce. Po
powrocie do Polski rozpoczat prace naukows i dydaktyczna
na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, gdzie
rozpoczal pionierskie badania nad komizmem. W 1963 obro-
nit tam prace doktorska, zatytulowang Préba skonstruowa-
nia teorii komizmu na podstawie teorii w tej dziedzinie, pod
kierunkiem profesora Narcyza Lubnickiego. Jednak, jak sam
wspomina, prawdziwym duchowym oraz intelektualnym
przewodnikiem byt dla niego, zmarly niedawno, profesor
Stefan Morawski. Rozprawa doktorska zostata wkrétce opu-
blikowana w nieco zmienionej formie, pod tytutem O komi-
zmie (Warszawa 1967), nie tylko w jezyku polskim, ale tez
angielskim i rosyjskim. Jest ona do dnia dzisiejszego jednym
z najwazniejszych i najczesciej cytowanych w miedzynaro-
dowej literaturze opracowan zwigzanych z tg problematyka.
Dziemidok ujat w niej komizm jako pewien specyficzny fe-
nomen istniejagcy w ramach relacji podmiot-przedmiot. Opo-
wiada sie za relacjonistyczng koncepcja zjawisk komicznych
i opisuje zjawisko komizmu jako skutek interakcji zachodza-
cej pomiedzy podmiotem i przedmiotem, w ktorej przed-
miot doznania komicznego narusza poczucie normalnosci (tj.
zgodnosci z norma) podmiotu. Wszystkie zjawiska komiczne
muszg spelnia¢ dwa warunki: po pierwsze w jakims sensie
stanowi¢ odchylenie od normy, po drugie nie godzi¢ w indy-
widualne poczucie bezpieczefistwa podmiotu doznajacego,
nie wywotujac strachu. Dziemidok dokonal obszernej klasy-
fikacji i charakterystyki rozmaitych zjawisk komicznych i ich
form artystycznych, a takze opisal mechanizmy lezace u pod-
staw tych zjawisk, ich formy zastosowania poza obszarem
sztuki i funkcje, ktore komizm moze spetniac.

Profesor Dziemidok byl stypendysta oraz wyktadowca
wielu renomowanych uczelni. W 1967 otrzymal prestizowe
stypendium Fundacji Forda i wyjechat do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie spedzit 9 miesiecy, dzielac czas miedzy dwie
znamienite uczelnie amerykanskie: University of California
w Berkeley i Columbia University w Nowym Jorku. W Ber-
keley nawiazat wspotprace z wybitna postacig sztuki i nauki
polskiej Whadystawem Tatarkiewiczem. Po powrocie do Pol-
ski rozpoczat sie wazny okres w badaniach naukowych Pro-
fesora, ktéry mozna okresli¢ jako analityczno-fenomenolo-
giczny. Jego zainteresowania skupily sie wowczas na polskiej
estetyce dwudziestolecia miedzywojennego, co zaowocowalo
ceniong monografig Teoria przezy¢ i wartosci estetycznych
w polskiej estetyce dwudziestolecia miedzywojennego, ktora
ukazata sie w Warszawie w 1980. W ksigzce tej charaktery-
zuje, z rdznych perspektyw badawczych, poglady czolowych
teoretykow sztuki dwudziestolecia miedzywojennego, a ona
sama stanowi jedno z wazniejszych opracowan poswieconych
estetyce polskiej tego okresu. Jednoczesnie Profesor nieustan-
nie promowat z sukcesem polska mysl estetyczng za granica,

czego dowodem jest m.in. ksigzka wspolredagowana z Pete-
rem McCormickiem: On the Aesthetics of Roman Ingarden.
Interpretations and Assessments (Dordrecht 1989), a takze
rozliczne artykuly w renomowanych czasopismach swiato-
wych, miedzy innymi napisany z Jeanem Harrellem artykut
Tatarkiewicz and the History of Aesthetics (,,Journal of Hi-
story of Philosophy” 1976, nr 22), Wladislaw Tatarkiewicz
v su estetica (1886-1980) (wstep do: Wladislaw Tatarkie-
wicz, Historiade seis ideas, Madrid 1987) i wiele innych.

W 1978 Bohdan Dziemidok ponownie wyjechat do
Stanow Zjednoczonych dzieki Fundacji Amerykanskiej Rady
Towarzystw Naukowych. Spedzil wowczas kilka miesiecy
jako visiting professor w Temple University w Filadelfii, jed-
nym z najwazniejszych wowczas o§rodkéw amerykanskiej
filozofii sztuki, a takze ponownie w Berkeley. Wyjezdzal jesz-
cze kilkukrotnie: w 1987 na Uniwersytet w Oxfordzie; w tym
samym roku jako wyktadowca na Uniwersytet w Chicago;
rok p6zniej na Uniwersytet Lomonosowa w Moskwie;
w 1993 na Uniwersytet Tokijski; w 1994 na Wolny Uniwer-
sytet Berlifiski.

Profesor Dziemidok wspotpracowat z wybitnymi po-
staciami $wiata estetyki i filozofii sztuki, stajac sie jednym
z najbardziej kompetentnych znawcow estetyki obszaru an-
glo-amerykafskiego. Dominujace zainteresowania tego okre-
su to zespol zagadnien dotyczacych wplywu sztuki na psy-
chike odbiorcow, szczegotowe problemy estetyki i aksjologii,
ze szczegbdlnym uwzglednieniem amerykanskich dwudziesto-
wiecznych teorii wartosci i koncepciji sztuki. Efektem tych
badan byta wazna ksigzka Sztuka, wartosci, emocje (Warsza-
wa 1992), ktéra — bedac swiadectwem kilkunastoletnich roz-
wazah i poszukiwah — ukazywata, w swym planie ogolnym,
wage tworczosci artystycznej we wspodlczesnej kulturze. Nie
mniej wazne byly wyniki dociekan szczegétowych, ktore Pro-
fesor poswiecil warto$ciom, emocjom, przezyciu, czy do-
$wiadczeniu o charakterze estetycznym oraz ich wzajemnym
zalezno$ciom i zwiazkom. Uzupelnieniem tych przemyslen
byly dalsze badania dotyczace aksjologii sztuki i jej funkcjo-
nowania w zyciu spolecznym, ktére znalazly sie w dwoch
pracach zbiorowych, wspotredagowanych przez Profesora:
Problematyka wartosciowania w amerykarskiej filozofii i es-
tetyce XX wieku (Gdafisk 1995) oraz Amierikanskaja filozo-
fia iskusstva (Ekaterenburg 1997).

Od korica lat osiemdziesigtych przedmiotem zaintere-
sowan Profesora stala sie sztuka neoawangardowa oraz post-
modernistyczna, ktéra zakwestionowata podstawowe zatoze-
nia, interpretacje i ustalenia tradycyjnej estetyki, jak réwniez
filozofii sztuki. Przedmiotem badaf Dziemidoka staly sie tak-
ze procesy deestetyzacyjne w sztuce i estetyka zycia codzien-
nego. Ukoronowaniem tych badaf s3 Gléwne kontrowersje
estetyki wspdlczesnej (Warszawa 2002), ksiazka, ktorej zna-
czaca czes¢ artykulow, pierwotnie drukowanych w zachod-
nich czasopismach naukowych, zostata przettumaczonai przy-
stosowana do polskiego wydania, co jest szczegolnie cenne
przy wcigz nielatwym dostepie do tego rodzaju obcojezycz-
nych periodykéw. Bohdan Dziemidok kontynuuje w niej roz-
poczete przed laty badania, cho¢ — co oczywiste — przekracza
uzyskane wowczas wyniki, a takze wlacza nowe watki, takie
jak kryzysowa sytuacja wspolczesnej estetyki, czy przemiany
we wspolczesnej kulturze, w ktorej estetyka raczej zyskuje



niz traci na znaczeniu, mimo gloséw o nieuchronnym przeje-
ciu kompetencji estetyki przez filozofie kultury.

Okres ostatnich kilku lat to zwrocenie sie w kierunku
problematyki zwigzanej z procesami kulturowymi, wynikajg-
cymi z przeksztalcefi globalizacyjnych na kontynencie euro-
pejskim. Rezultatem przemyslefi autorskich oraz pracy redak-
torskiej jest ksigzka Integracyjna i dezintegracyjna rola
artystycznych srodkow przekazu w ksztattowaniu tozsamosci
narodowej i jednoczeniu Europy (Gdansk 2001), ktora skupia
badaczy z szesciu krajow Europy Srodkowej, zainteresowa-
nych tematem wiodacym ksigzki. Jak Profesor zaznaczyl na
wstepie, celem ksigzki bylo wstepne rozpoznanie ,pozytyw-
nej i negatywnej roli, jakg odgrywajg srodki artystycznego prze-
kazu w procesie integracji europejskiej”. Tak zakreslony ob-
szar dociekafh wykracza poza estetyke, w strone badah
interdyscyplinarnych, pokazujac zarazem wysoce ztozong pro-
blematyke rozwazang na styku kilku dziedzin: estetyki i psy-
chologii, socjologii, pedagogiki, politologii, teorii komunika-
cji. Na tak wyznaczonym obszarze sama sztuka nabiera nowych
senséw, dzieki rozwazaniu jej zwigzkéw z tozsamoscig naro-
dowa, czy kulturag narodows. A zatem, w obszarze refleksji
pojawiajg sie, w konsekwencji, uwagi na temat znaczenia i roli
artystycznych Srodkéw przekazu w aspekcie negatywnym:
w szerzeniu nacjonalizmu i szowinizmu, wyrazaniu i popula-
ryzowaniu stereotypéw narodowych, uprzedzefi etnicznych
itd., ale takze w aspekcie pozytywnym: budowanie, na bazie
doswiadczen artystyczno-kulturalnych, wspolnot ponad-lokal-
nych (az do wspdlnoty europejskiej wigcznie).

Praca naukowa przyniosta Profesorowi uznanie $ro-
dowisk naukowych i nagrody. Jest cztonkiem wielu instytu-

cji naukowych oraz wydawniczych. Profesor byt redaktorem
naczelnym |, Studiéw Estetycznych”, ponadto nalezal lub
nadal nalezy do redakcji oraz komitetéw redakcyjnych wie-
lu renomowanych pism naukowych: ,Journal of Value Inqu-
iry”, ,Philosophical Inquiry”, ,Acta Philosophica”, ,Polish
Philosophical Review”, , Estetyka i Krytyka”, ,;Humor”. Row-
niez waznym zakresem jego aktywnosci jest przynaleznos¢
do stowarzyszefi i organizacji naukowych, jak: Komitet Nauk
Filozoficznych PAN, Society for Advancement of American
Philosophy, International Association for Aesthetics (gdzie
byl pierwszym wiceprezydentem w latach 1992-98), a tak-
ze Polskie Towarzystwo Estetyczne, w ktérym jest czlon-
kiem honorowym. W 2004 zostal wybrany sposréd najbar-
dziej liczacych sie estetykow na Swiecie i zaproszony do
wygloszenia wyktadu plenarnego na Kongresie Estetycznym
w Rio de Janeiro. Otrzymal Indywidualng Nagrode Mini-
sterstwa Edukacji Narodowej w 2003, a za caloksztalt otrzy-
mal Nagrode Naukowa Miasta Gdafiska im. Jana Heweliu-
sza za 2004 w kategorii nauk humanistycznych. Uroczyste
wreczenie nagrody mialo miejsce 28 stycznia 2005.
Profesor jest jednak nie tylko wybitnym naukowcem,
jest ceniony réwniez jako dydaktyk i animator zycia akade-
mickiego. Po przejsciu z Lublina do Gdafiska (1983) i pod-
jeciu pracy w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu
Gdaniskiego, petnit wiele waznych funkcji: kierownika Za-
ktadu Etyki i Estetyki, dyrektora Instytutu i dziekana Wy-
dziatu Nauk Spolecznych. Ukoronowaniem jego dziatalno-
§ci administracyjnej byto powolanie samodzielnego kierunku
studiow filozoficznych w 1996.
Monika Bokiniec

Estetyka w Gdansku

Poczatki estetyki na UG siegaja przyjazdu prof. Boh-
dana Dziemidoka do Gdanska i zatozenia w 1983 Zakladu
Etyki i Estetyki, ktory stal sie podstawa utworzonego poz-
niej Instytutu Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Gdanskie-
go, dzisiaj noszacego nazwe Instytutu Filozofii, Socjologii
i Dziennikarstwa. Pierwszymi osobami tworzacymi zaklad,
oprécz prof. Dziemidoka, byli Piotr Kawiecki, Andrzej Lesz-
czyhiski, Romuald Piekarski i Jerzy Trebicki. Potem dotaczyli
Jozef Tarnowski i Marek Janiak, obaj obronili prace doktor-
skie, ktorych problematyka poswiecona byta amerykanskiej
filozofii sztuki (pierwsza Nelsona Goodmana, druga Arthu-
ra Danto). Prof. Kawiecki doktoryzowat i habilitowat sie na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, zas$
dr Piekarski obronil prace doktorska na Uniwersytecie Ja-
giellonskim (pierwsza po$wiecona byla kulturze artystycz-
nej, druga warto$ci poznawczej dzieta sztuki). W okresie
pracy tego zakladu ukazaly sie wazne publikacje swiadczace
o glownych obszarach prowadzonych przez pracownikéw
badaf: B. Dziemidok, Sztuka, wartosci emocje (1992);
B. Dziemidok, The Comical: a Philosophical Analysis (1993);
B. Dziemidok (red.), Integracyjna i dezintegracyjna rola ar-
tystycznych srodkow przekazu w ksztaltowaniu tozsamosci na-
rodowej i jednoczeniu Europy (2001); B. Dziemidok, Gldwne
kontrowersje estetyki wspdlczesnej (2002); S. Ossowski, Wy-
bor pism estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie
B. Dziemidok, seria: ,Klasycy estetyki polskiej”, red. K. Wil-
koszewska, (2004); P. Kawiecki, R. Piekarski, Zagadnienia
estetyki wspotczesnej (1994); P. Kawiecki, J. Tarnowski (red.),
Poznanie i wartosci estetyczne (1994); A. Ceynowa, B. Dzie-

midok, M. Janiak (red.), Problematyka wartosciowania
w amerykaiiskiej filozofii i estetyce XX wieku (1995); P. Ka-
wiecki, Kulturowe pojmowanie sztuki (1996); P. Kawiecki,
J. Tarnowski, Aksjologiczne spektrum sztuki (1995).

Zaktad Estetyki i Filozofii Sztuki powotano do zycia
1 wrzesnia 2005 decyzjg Rektora UG. Zostal on wydzielony
z wczesniej istniejacego Zaktadu Estetyki i Etyki. Zespot za-
ktadu tworza: dr hab. Piotr J. Przybysz prof. UG - kierow-
nik, dr Monika Bokiniec — adiunkt, dr Anna Checka-Gotko-
wicz — adiunkt i dr Robert Rogoziecki — adiunkt. Z zaktadem
stalg wspolprace utrzymuje prof. Dziemidok oraz grupa dok-
torantéw i 0s6b zywo zainteresowanych problematyka sze-
roko rozumianej estetyki i filozofii sztuki.

Prof. Dziemidok, pomimo odejscia na emeryture,
pozostaje nadal dla cztonkéw Zaktadu mistrzem i nauczy-
cielem. Wiele probleméw podejmowanych przez Profesora
w publikacjach krajowych i zagranicznych jest krytycznie roz-
wijana. Szczeg6lnie ostatnia praca Gldwne kontrowersje es-
tetyki wspdlczesnej, bedaca m.in. krytycznym podsumowa-
niem bardzo istotnych sporéw i etapéw rozwoju estetyki
wspolczesnej, stanowi zrédlo inspiracji i refleksji nad cen-
tralnymi problemami tej dyscypliny w XX wieku.

Pomimo niecalych dwoch lat istnienia zaktadu, pra-
cownicy zlozyli do druku publikacje, ktore odzwierciedlaja
glowne obszary ich zainteresowan. Ksigzka PJ. Przybysza
przygotowywana do druku w wydawnictwie Stowo/obraz
terytoria jest probg rekonstrukciji filozofii sztuki uprawiane;
przez Stefana Morawskiego. Koncentruje sie ona wokét za-
gadniefi metaestetycznych, m.in. takich jak: przedmiot es-



tetyki, metody badaf estetyki i diagnozy kryzysu estetyki,
a takze dotyczy podstawowych probleméw filozofii sztuki:
kategorii artysty i procesu twoérczego, definiowania dzieta
sztuki i jego odbioru oraz kryteriéw oceny i wartoSciowania.
Dopetnieniem jest przygotowywana do druku publikacja,
wspdlnie z prof. Anng Zeidler-Janiszewsks, w serii , Klasycy
estetyki polskiej”, poswiecona pracom Stefana Morawskie-
go. M. Bokiniec podjela przygotowania do wydania swojej
rozprawy doktorskiej, ktorej promotorem byl prof. Dziemi-
dok, poswieconej Estetyce wspdlczesnej wobec sztuki maso-
wej. Punktem wyijscia jest problematyka kultury popularnej
umieszczona w plaszczyznie horyzontalnej (problematyka
wspolczesnej kultury i stan dzisiejszej estetyki) i wertykal-
nej (kluczowe etapy rozwoju teorii kultury masowej). W ten
sposob zarysowane wprowadzenie stanowi podstawe do kry-
tycznej analizy dwdch wspotczesnych koncepdiji estetycznych
dotyczacych kultury popularnej: Richarda Shustermana
i Noéla Carrolla. Caloé¢ dopetniaja rozwazania poswiecone
statusowi i tozsamosci estetyki oraz jej zwigzkom z filozofia
kultury. Ksigzka A. Checki-Gotkowicz Dysonanse krytyki zto-
zona zostala w wydawnictwie Stowo/obraz terytoria. Publi-
kacja jest rozwinieta wersja pracy doktorskiej, ktorej pro-
motorem byt prof. Dziemidok i taczy ona metody estetyki
filozoficznej i estetyki empirycznej otwartej na problematy-
ke krytyki artystycznej. Autorka zasadnie argumentuje sta-
nowisko, iz wykonanie utworu muzycznego moze stanowic
niezalezng kreacje artystyczng, a wykonawca jest nie tylko
odtworcg, ale réwniez wspottworcg wartosci przejawianych
przez interpretowane przezef dzieto. R. Rogoziecki przygo-
towuje do druku ksigzke Empiryzm Davida Hume'a a trans-
cendentalizm Immanuela Kanta. Przyczynek do empiryzmu
transcendentalnego. Ponadto pracuje nad zbiorem rozpraw
poSwieconych de-estetyzaciji sztuki, estetyzacji réznych wy-
miar6w kultury: pracy, polityki, filozofii, §wiata zycia codzien-
nego etc. Koncepcje swoje zakorzenia w teorii krytycznej
Theodora Adorno, pragmatyzmie amerykafiskim oraz feno-
menologii, jak réwniez w szeroko pojetej krytyce spotecz-
nej, czego wyrazem byl referat wygloszony na Miedzynaro-
dowym Kongresie Estetycznym w Ankarze, poswiecony
spolecznemu zaangazowaniu sztuki.

Srodowisko gdanskich estetykéw zauwazane jest i do-
ceniane przez spotecznos¢ Trojmiasta. W 2005 prof. Bohdan
Dziemidok otrzymal nagrode naukowsg Prezydenta Miasta
Gdanska, Prezesa Gdafiskiego Towarzystwa Naukowego i Pre-
zesa Oddziatu Polskiej Akademii Nauk im. Jana Heweliusza
w kategorii nauk humanistycznych za caloksztalt swojej pra-
cy. W 2007 Nagrode Miasta Gdanska dla Mfodych Naukow-
c6w im. Jana Uphagena otrzymata dr Monika Bokiniec. W tym
samym roku zdobyla takze drugie miejsce w konkursie na
Nagrode im. Stefana Morawskiego pod patronatem PTE.

[stotng warto$¢ stanowi Srodowisko 0s6b zywo zainte-
resowanych problematyka estetyczng. Nalezy zaliczy¢ do nich
prof. Piotra Kawieckiego pracujacego w Zaktadzie Historii Sztu-
ki, dr Andrzeja Leszczyfiskiego pracujacego w Zakladzie Etyki,
dr Jozefa Tarnowskiego pracujacego w Zaktadzie Filozofii Wspol-
czesnej, dr Romualda Piekarskiego pracujacego w Zakladzie
Filozofii Wspolczesnej, ktorego zainteresowania dzisiaj dotycza
filozofii polityki oraz doktoranta mgr Nikodema Rachonia. Za-
interesowania te potwierdzaja ksigzki, ktore ukazaly sie w ostat-
nich latach: P. Kawiecki, J. Tarnowski (red.), Estetyczne prze-
strzenie (2005); J. Tarnowski (red.), Powrdt do Witkacego.
Materialy sesji naukowej poswieconej Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi (2006). Problematyke estetyczna podejmuja cze-
$ciowo prace badawcze prowadzone w Zaktadzie Filozofii Kul-
tury. Swiadcza o tym publikacje ksigzkowe prof. Bogustawa
Zylki, ktére dotyczg rosyjskiej filozofii sztuki (glownie filozofii
literatury), za$ tltumaczenia klasycznych tekstow rosyjskiej se-
miotyki byly wielokrotnie nagradzane. Nalezy tu wymienic ta-
kie prace jak: Uwagi o Bachtinowskiej koncepcji dziela literac-
kiego (1984), zbiory tekstow Cudowny Kinemo: rosyjska mysl
filmowa, wyboér, przekl. i oprac. Tadeusz Szczepanski i Bogu-
staw Zytko (2001) i Sztuka w swiecie znakow, wybral, przet.,
stowem wstepnym i bibliografig opatrzyl B. Zytko (2002), a tak-
ze wiele ttumaczen i opracowan mygli Lotmana, Uspienskiego
i innych. W zaktadzie tym niedawno obronita prace doktorska
dr Anna Kfonkowska, ktora czes¢ swojej pracy poswiecita pro-
blematyce estetycznej. W Zakladzie Filozofii Starozytnej i Sre-
dniowiecznej mgr Robert Koszkalo przygotowuje prace dok-
torska poswiecong ontologii dzieta muzycznego.

Pracownicy Zaktadu utrzymujg kontakt miedzy inny-
mi z Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia i z Akademia Mu-
zyczng w Gdafisku. Z Zakladem wspotpracuje Naukowe
Koto Filozoficzno-Artystyczne, ktérego opiekunem jest
dr Monika Bokiniec, zajmujace sie refleksja nad wspolczesna
kultura oraz spoleczefistwem. Refleksje te obejmuja row-
niez pogranicza filozofii, sztuki i kultury i poglebiong analize
zjawisk, takich jak mass media, sztuka, estetyzacja kultury,
dzialania komunikacyjne. Kolo nawigzalo tez wspétprace
z IS Wyspa czego owocem ma by¢ organizacja serii konfe-
rencji. Jedna z nich odbyta sie w lutym 2007 pod hastem
Tektonika historii, kolejna — 13-14.10.07 pod hastem Prze-
kletistwo rzeczywistosci.

Podstawowymi zagadnieniami, wokot ktérych koncen-
trowaé sie bedzie dalsza praca zakladu to: estetyka anali-
tyczna i pragmatyczna, krytyka i metakrytyka sztuki, etycz-
na krytyka sztuki, sztuka nowych mediéw oraz sztuka wobec
procesow globalizacyjnych.

Piotr Jan Przybyss

KONFERENC]JE

1. Konferencja Interfejsy sztuki, Krakow, 7-9.12.2007. Organizator: Katedra Intermediéw Wydziatu Rzezby ASP, Krakow.
2. TIT Festiwal Antropologii Tafica Na jedwabnym szlaku tajica: metafizyka ruchu w kulturach Azji, Krakéw, 9-15.03.2008.

http://www.body.art.pl

3. XXXIV Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Materia sztuki, Krakow-Przegorzaly, 19-21.05.2008. Organizator: Zaklad Es-

tetyki IF UJ oraz PTE. http://www.iphils.uj.edu.pl/pte

4. VIII Polski Zjazd Filozoficzny. Warszawa 15-20.09.2008. Zjazd bedzie obradowal w 17 sesjach. W sprawach obrad selekcji
Estetyki, ktorej przewodniczy prof. dr hab. Iwona Lorenc, prosimy o kontakt: mateusz salwa@wp.pl; piotr.schollenberger@uw.edu.pl



swiatowy Kongres Estetyczny — Ankara 2007.

W dn. 9-13.06 odbyt sie w Ankarze XVII Miedzynarodowy Kongres Estetyczny zatytulowany Aesthetics Bridging
Cultures. Kongres zostal zorganizowany przez Tureckie Towarzystwo Estetyczne (SANART) pod auspicjami International
Association for Aesthetics. Na Kongres zjechato ponad 300 estetykow. Oprocz wyktadéw plenarnych zorganizowano panele
dyskusyijne i sesje tematyczne. Do wygloszenia wyktadéw plenarnych zaproszono m.in. Josepha Margolisa, Arnolda Berle-
anta, Ken-ichi Sasaki’ego, Richarda Shustemana. Podczas 11-tu paneli dyskusyjnych: ,Architecture and the City”, ,Art and
Politics”, ,Asian Diversities”, ,Authors’ of Cultural Production: The Shaping of Aesthetic Histories in late Ottoman and
Early Republican Periods”, ,Bruno Taut Bridging Cultures”, ,Digital Arts and Digital Aesthetics”, ,Landscape/Environ-
ment/Aesthetics”, ,Rencontres Mediteraneen”, , Script, Language and Aesthetics”, ,Showing One’s True Colors: The Aesthe-
tic Influence of Hues, Shades and Tones”, | Turkish Aesthetics/Aesthetics in Turkey”, wygloszono okoto 50 referatéw,
w tym m.in. przez Jos de Mula — przewodniczacego IAA, Heinza Paetzolda, Alesa Erjaveca. Na odbywajacych sie popotu-
dniami réwnoleglych sesjach wygloszono okolo 280 referatéw. ,Gestos¢” i réznorodnosé tematéw powodowata czasem
refleksje nad wieloglosowoscia wspoélczesnej estetyki. Referaty byly czesto uzupelnione prezentacjami lub krétkimi filma-
mi. Dyskusja przenosila sie na czas przerw przed sale konferencyjne, a czasem do pobliskich kawiarni.

Middle East Technical University polozony jest na obrzezach Ankary w malowniczym, pagérkowatym miejscu, przy-
pominajacym ogréd, sklaniajacym do perypatetyckiego charakteru uprawiania estetyki. Uliczki i $ciezki laczg zaréwno
budynki Uniwersyteckie jak i ukryte pod drzewami mate restauracje. Temperatura, czasem ponad 40 stopni, i suche powie-
trze, sprawialy, ze campus przemierzato sie od jednego do kolejnego zacienionego miejsca. Centrum Kongresowe bylo
doskonale wyposazone w sprzet multimedialny, chociaz dostep do Sieci poprzez WiFi byl ograniczony. Pewnym urozmaice-
niem byla wycieczka, podczas ktérej gtéwnym punktem programu byto zwiedzanie mauzoleum Mustafy Kemala Ataturka —
bohatera narodowego Turcji z przelomu lat 20. i 30. XX wieku. Niezaleznie od zastug dla narodu Tureckiego, co czesto
podkreslano, mauzoleum powodowato skojarzenia, ktére przywolywaly pewne znane odczucia monumentalnych budowli-
grobowcdw lub wyrastajacych ponad horyzont kamiennych postaci.

Z Polski na Kongres przyjechaly 4 osoby: prof. Piotr Przybysz (UG) z wystapieniem ,The Art Facing with Globalization
Processes”, dr Monika Bokiniec (UG) ,Towards Ethical Criticism of the Narrative: Ideas, Possibilities, and Limits”, dr Robert
Rogoziecki (UG) , Truth of Work of Art and Mass Art” i dr hab. Michat Ostrowicki (UJ) ,Ontoelectronics. An Introduction”.

Kongres byt okazja do spotkania estetykow z calego swiata. Warto podkresli¢ §wietng organizacje Kongresu, jak
i wysoki poziom merytoryczny prezentowanych referatéw. Réznorodnosé narodowa i kulturowa oraz wielorakos¢ i sposoby
uprawiania estetyki unaoczniajg szerokie granice estetyki i jej harmonizowanie z innymi dziedzinami humanistyki. Nastepne
spotkanie w Chinach.

Michat Ostrowicki (U])

Czas przestrzeni, Krakow-Przegorzaly, 10-12.05.07.

W dn. 10-12.05.07 w Przegorzatach odbyta sie XXXIII Ogélnopolska Konferencja Estetyczna. Organizatorem kon-
ferencji byt Zaktad Estetyki IF UJ. Tegoroczna edycja zatytulowana zostata Czas Przestrzeni. W jej ramach badacze z osrod-
kéw naukowych z calego kraju zaprezentowali ponad 30 referatéw poswieconych estetycznym aspektom kategorii prze-
strzeni. Poszczegolne prezentacje mialy miejsce w ramach 8 blokéw tematycznych (,doswiadczenie”, ,muzyka”, ,media”,
,badania nad sztuka”, ,sztuka wspolczesna”, ,krajobraz”, ,przestrzefi publiczna”, ,architektura”). Na uwage zastuguje zain-
teresowanie jakie towarzyszylo poruszanej w referatach tematyce, czego najlepszym dowodem byly ozywione dyskusije.
Mozna bylto odnies¢ wrazenie, ze tematyka przestrzennosci odgrywa obecnie istotng role, nie tylko w tradycyjnie kojarzo-
nych z nig dziedzinach, takich jak architektura czy sztuki wizualne. Referaty dotykajace zagadnien zwigzanych z nowymi
mediami oraz przestrzenig publiczng pokazaly niezwykle ciekawe spojrzenie na zagadnienie przestrzennosci.

Jakub Perri (U])
Przekleristwo rzeczywistosci — rzecz o obsesji i fantazji, Gdafisk, 13-14.10.07.

Hasta dezalienacji, ideologizacji i fetyszyzacji ponownie zagoscily w sercu dawnej Stoczni im. Lenina w Gdansku.
Jedynie okolicznosci ulegly zmianie — komunistycznego patrona zastapit syndyk upadtosciowy. Paradoksalnie, wspomniane
idee zachowaly swa aktualnos¢. Okazja do ich reinterpretacji byta konferencja naukowa, organizowana przez IS Wyspa
i Naukowe Koto Filozoficzno-Artystyczne UG pod patronatem prof. Marii Janion, Przekleristwo rzeczywistosci — rzecz o ob-
sesji i fantazji, towarzyszaca wystawie Nic nie poczujesz: O panice, obsesji, rytualnosci i znieczuleniu (kurator: Aneta
Szytak). Konferencja byta druga odstona cyklu wyktadéw, organizowanych przy wspétpracy Kota i IS Wyspa, majacych by¢
préba otwarcia plaszczyzny dyskursu pomiedzy srodowiskiem artystycznym i akademickim.

Zimne mury IS Wyspa byly §wiadkami dwudziestu wystapiefi, w tym czterech plenarnych, ktére koncentrowaly sie
glownie wokol analizy tytutowego zagadnienia przeklefistwa rzeczywistosci. Dalo sie zauwazy¢ trzy strategie podejscia do
przedmiotu: z jednej strony, skupiajace sie na studium szeroko rozumianej opresji indywiduum w wymiarze: seksualnym
(dr Lucyna Kopciewicz, UG), egzystencjalnym (dr hab. Aleksandra Pawliszyn, UG) i spolecznym (dr hab. Ewa Nawrocka,
UG). Z drugiej, badajaca obszary przestrzeni fantazmatycznych, jako swoistej autoterapii podmiotu (m.in. dr Maciej Daj-
nowski, UG). Po trzecie wreszcie, kierujaca swoja uwage na zagadnienie mozliwosci strategii dezalienacyjnych (prof. dr hab.
Tomasz Szkudlarek, UG).

W obliczu wspomnianego przeklefistwa rzeczywistosci nasuwa sie pytanie o miejsce sztuki. Zdawaloby sie, iz posiada
ona uprzywilejowang pozycje, jako funkcja ekspresji podmiotu. Na tym tez polu ujawnil sie podczas dyskusji najgoretszy
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spor. Giowng osig kontrowersji bylo zagadnienie klasyfikacji i interpretacji sztuki wspolczesnej w perspektywie spoteczno-
kulturowych przemian postmodernizmu. Symptomatyczny byl glos jednego z rozméwcow, ktory przyznal sie otwarcie do
braku sympatii dla sztuki wspolczesnej ze wzgledu na jej ,efemerycznos¢”. W istocie, efemerycznos¢ stanowi czesto jej
ceche, ale ceche konstytutywna, co problem czyni zle postawionym. Przypominaja sie tu zarzuty Krzysztofa Niedattowskie-
go wobec Julity Wojcik obierajacej ziemniaki w Zachecie. Mam jednak wrazenie, ze dyskusja nie wyszla poza banalny
problem sympatii lub jej braku dla nowych pradéw w sztuce. Nie kwestia sympatii jest tu bowiem najistotniejsza. W obliczu
wyzwah stawianych przez sztuke wspolczesng nie mozna uciec od pytan o wartos¢ metodologiczng narzedzi interpretacyj-
nych, stosowanych choc¢by przez estetyke Heglowska czy hermeneutyczng. Warto tu zaznaczyc¢, ze to wlasnie badania
metodologiczne otwieraja droge do odpowiedzi na pytanie o miejsce sztuki w obliczu hasta kryzysu podmiotu. Data temu
wyraz prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska (SWPS) w swym niezwykle pouczajagcym referacie ,Estetyka zdarzen”.

Ostatecznym wnioskiem z przebiegu konferencji zdaje sie by¢ rysujaca sie potrzeba wypracowania nowego jezyka
dyskursu estetycznego. By¢ moze okazjg do tego bedzie zainicjowany przez IS Wyspa i Naukowe Kolo Filozoficzno-Arty-
styczne wspomniany cykl spotkaf. http://www.wyspa.netstrefa.pl/index.php?parent_id=109&menu_id=1

Piotr Kozak (UG)

Horyzonty pragmatyzmu — 1 Konferencja Osrodka Badan nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya, (The Pragmatist
Angle of Vision — The 1st Conference of the John Dewey Research Center) Krakéw, 20-21.11.07.

Osrodek Badafi nad Pragmatyzmem powstal w styczniu 2007 przy Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego z inicjatywy prof. Krystyny Wilkoszewskiej, jako centrum majace skupia¢ polskich naukowcéw zainteresowanych
studiami nad pragmatyzmem i neopragmatyzmem. Istotne miejsce w programie badawczym Osrodka, z uwagi na filozofie
patrona — Johna Deweya, oraz zainteresowania naukowe kierownika — prof. Krystyny Wilkoszewskiej, zajmuje szeroko
rozwijajaca sie obecnie estetyka pragmatyczna.

W drugiej potowie listopada mialo miejsce uroczyste otwarcie OBnP z udzialem wladz Wydziatu Filozoficznego oraz
Wiadz Instytutu Filozofii UJ, w ktérym osrodek ma swojg siedzibe. Z tej okazji zostala zorganizowana konferencja naukowa
Horyzonty pragmatyzmu, na ktorg zjechali wybitni naukowcy z calej Polski, zwlaszcza z osrodkéw, gdzie tradycja filozofii
pragmatyzmu jest rozwijana: Opola, Torunia i Wroctawia a takze z innych miejsc, takich jak osrodki naukowe w Gdansku,
Lublinie, Katowicach i Warszawie. Go$ciem honorowym inauguracji dzialalnosci ObnP byt prof. Larry Hickman, dyrektor
The Center for Dewey Studies w Carbondale (USA), instytucji, ktora patronuje krakowskiemu Osrodkowi.

Posrod dwudziestu wystapien dotyczacych zagadniefi filozofii politycznej, spotecznej i filozofii religii, etyki, anali-
tycznego pragmatyzmu, a takze kwestii ogolnofilozoficznych (np. natury Deweyowskiego naturalizmu) — pojawito sie az
dziewiec¢ referatow, ktore w sposéb mniej lub bardziej bezposredni wigzaly sie z estetyka pragmatyczna. Analiza Deweyow-
skiej filozofii sztuki zajeli sie¢ m.in. dr Malgorzata A. Szyszkowska (UW), mgr Dagmara Jaszewska (SW TWP), mgr Niko-
dem Rachon (UG), neopragmatycznymi teoriami literackimi dr Leszek Drong (US), pragmatyzmem i terapeutyczng funkcijg
sztuki dr Dorota Frackiewicz (DSW Wr), aktualnoscig estetyki pragmatycznej Stephena C. Peppera dr Monika Bokiniec
(UG), metafizycznym ttem pragmatyzmu Sandry Rosenthal dr Robert Rogoziecki (UG), problemami zwiazanymi z este-
tyka Shustermana dr Wojciech Malecki (UWr) a instytucjonalizacja teorii estetycznych w ujeciu Deweya i Shustermana
mgr Sebastian Stankiewicz (UJ). Pelne teksty wystgpiefi konferencyjnych beda dostepne na stronie www.deweycen-
ter.uj.edu.pl na poczatku przysztego roku.

Sebastian Stankiewicz (U])

PUBLIKACJE
Wydane:

1. Balewska A., Trzy narracje o sztuce, Poznati 2007.

2. Berleant A., Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o sztuce, thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, red. naukowa K. Wilko-
szewska, Universitas, Krakow 2007.

3. Bialostocki J., Plec smierci, wyd. II, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2007.

4. Bruno Schulz a Kultura Pogranicza: Materiaty dwdch pierwszych edycji Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza
w Drohobyczu, red. W. Meniok, Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne im. I. Menioka PUP w Drohobyczu,
Drohobycz 2007.

5. Czeska mysl filmowa. Tom I: Obrazy, obrazki, obrazeczki, red. A. Gw6zdz, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.

6. Czeska mysl filmowa. Tom II: Reguly gry, red. A. Gwo6zdz, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2007.

7. Delacroix E., Dzienniki. Tom II: 1854-1863, ttum. J. Guze, J. Hartwig, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2007.

8. Doda A., Ironia i ofiara, Wydawnictwo UAM, Poznan 2007.

9. Maurice Blanchot. Literatura ekstremalna, red. P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

10. Moraczewski K., Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury. Préba analizy kulturowego funkcjonowania zachodnioeuro-

pejskiej muzyki artystycznej, Wydawnictwo UAM, Poznah 2007.

11. Morawski S. Wybdr pism estetycznych, red. i wprowadz. PJ. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, seria: Klasycy estetyki
polskiej, Universitas, Krakow 2007.

12. Niestorowicz E., Swiat w umysle i rzezbie oséb ghuchoniemych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

13. Pontremoli E., Nadmiar widzialnego, ttum. M. Leon, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.

14. Popiel M., Wyspiaiiski. Mitologia nowoczesnego artysty, Universitas, Krakéw 2007.
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15.

16.
17.
18.
19.
20.
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Potocka A.M., Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zalozen estetycznych w konfrontacji ze sztukg nowoczesng, Fun-
dacja Aletheia, Warszawa 2007.

Ranciere J., Estetyka jako polityka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

Rouille O., Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukq wspdlczesng, ttum. O. Hedemann, Universitas, Krakow 2007.
Sosnowski L., Sztuka, historia, teoria. Swiaty Arthura C. Danto,Collegium Columbinum, Krakow 2007.

Taborska A., Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2007.

Wielka ksigga estetyki w Polsce. Wizje i re-wizje, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2007.

Wkrétce:
LArt Inquiry”, vol. IX, Indywidualna ekspresja a dgzenie do wspdlnej sprawy, L.6dz.
Biatostocki J., Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Wiek XV1I, Stowo/obraz terytoria, Gdansk.
Chyta W.,, Media jako biotechnosystem, Wydawnictwo UAM, Poznaf.
Clair J., De Immundo, ttum. M. Ochab, Stowo/obraz terytoria, Gdansk.
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NAGRODY

Nagroda Prezydenta Miasta Lodzi dla prof. dr. hab. Grzegorza Sztabifiskiego za wystawe indywidualng Retrospekcja.

Obrazy, rysunki, instalacje, ktéra miata miejsce w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi w dniach 7.12.06-14.01.07. Nagroda
zostata wreczona 15.10.07. o godz. 18.00 na uroczystej inauguracji roku akademickiego wyzszych t6dzkich uczelni.

DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

. Dn. 24.04.07 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Mateusza Salwy (UW) Iluzja w malarstwie. Prdba filozo-
ficznej interpretacji. Promotor: prof. dr hab. Iwona Lorenc, recenzenci: prof. dr hab. Wiestaw Juszczak, prof. dr hab.
Grzegorz Sztabifski.

. Dn. 09.05.07 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr. Jarostawa Janowskiego (UMCS) Fenomen perspektywy jako
sposéb przedstawiania swiata. Filozoficzne zrédla i konsekwencje. Promotor: prof. dr hab. Stefan Symotiuk, recenzenci:
prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska.

. Dn. 23.05.07 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Kateryny Shevchuk (EKPiUU) Aksjologia estetyczna Romana
Ingardena. Promotor: prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, recenzenci: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, prof. dr hab. Teresa
Pekala.

. Dn. 14.06.07 - kolokwium habilitacyjne dr. Michata Ostrowickiego (UJ). Temat pracy Wirtualne realis. Estetyka
w epoce elektroniki. Recenzenci: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, prof. dr hab. Ewa Rewers, prof. dr hab. Grzegorz
Sztabifiski, prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska.

. Dn. 20.06.07 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr. Janusza Maja (UWr) Estetyczno-dialogiczny wymiar filozofii
Franza Rosenzweiga. Promotor: prof. dr hab. Ryszard Rézanowski, recenzenci: prof. dr hab. Jerzy Ochmann, prof.
dr hab. J6zef Kosian.

. Dn. 23.07.07 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Malgorzaty Nieszczerzewskiej (UAM) Narracje miejskiej wy-
obrazni. Promotor: prof. dr hab. Ewa Rewers, recenzenci: prof. dr hab. Anna Grzegorczyk, prof. dr hab. Tadeusz Stawek.

. Dn. 22.10.07 — Prezydent RP nadal tytul profesora zwyczajnego dr. hab. Leszkowi Koczanowiczowi (DSW Wr).

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]E

. Wdn. 211 28.03.07 w ramach cyklu ,Barak Kultury” prowadzonego przez Stowarzyszenie Teatr Strefa Ciszy w Pozna-
niu odbyly sie dwa spotkania po$wiecone fenomenowi kontrkultury. Referaty wyglosili: dr Monika Bakke (UAM),
dr Krzysztof Moraczewski (UAM), dr Marta Smolifiska (UMK) oraz dr Marta Kosifiska (UAM). W dyskusji udziat
wzieli m.in. Jacek Kleyff, Edward Pasewicz, Jedrzej Polak, a spotkania zakoficzyt happening teatru Komuna Otwock.

. Dn. 18.04.07 w Osrodku , Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie wykltad ,Dlaczego Teatr? Socjologiczne refleksje
nad Sztukg i Wolnoscig oraz polityka drobiazgéw” wyglosit prof. Jeffrey Goldfarb (New School for Social Research,
Nowy Jork). Debate wspoétorganizowal Zaklad Filozofii Polityki i Komunikacji Spotecznej UMCS.

. Dn. 18.05.07 na zaproszenie Pracowni Badafi nad Filozofia Francuska oraz Zakladu Estetyki UW prof. Marc Jimenez
(Uniwersytet Paris I — Panthéon — Sorbonne, kierownik , Laboratorium estetyki teoretycznej i stosowanej”) wyglosit
odczyt , Ethique et esthétique au XXI siécle” (Etyka i estetyka XXI wieku) w Instytucie Filozofii UW.

. Dn. 22.05.07 w Audytorium Wydziatu Inzynierii Budowlanej i Sanitarnej Politechniki Lubelskiej w Lublinie wyktad
,Museum of Modern Art in Warsaw and Other Projects” wyglosit Christian Kerez. Architekt zostal zaproszony przez
Katedre Architektury, Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Wydziatu Inzynierii Politechniki Lubelskiej i Fundacje
Tworcow Architektury.



5. Prof. Andrzej Gwozdz (USI) wygtosit cykl czterech wykladéw , Historia kina niemieckiego” w Centrum Studiéw Nie-
mieckich i Europejskich im. Willy Brandta we Wroctawiu. 11.05.07 ,O ekspresjonizmie niemieckim i Kammerspilu”,
18.05.07 ,,O propagandzie w kinie niemieckim”, 15.06 ,Kultura czasu wolnego w Niemczech Weimarskich”, 22.06.07
,O intermedialnosci we wspolczesnym kinie niemieckim”.

6. Dn. 2.06.07 w Klubie Muzyki i Literatury we Wroclawiu prof. Marek Dyzewski (Akademia Muzyczna, Wroclaw)
wyglosit wyktad \W kregu Monteverdiowskich Nieszporow”.

7. Dn. 12.06.07 w Osrodku , Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie wyktadem ,FoFu, czyli ciagle balansowanie pomie-
dzy formga a funkcja” grupa Tamizo Architects (Mateusz Stolarski, Aleksandra Zdziechowska) rozpoczeta cykl spotkan
poswieconych nowoczesnej architekturze w ramach Forum Kultury Przestrzeni. Wspo6lorganizatorami wydarzenia byto
Miedzyuczelnianie Koto Naukowe Studentéw Architektury ,MiR"PL. Program Forum jest realizowany od 2005 i ma
charakter spotkan, podczas ktérych poruszane sg zagadnienia dotyczace rozumienia przestrzeni, jej ksztaltowania, po-
znawania i ochrony.

8. Dn. 01.07.07 w ramach festiwalu Asia-Europe. Mediations w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa
w Poznaniu odbyta sie dyskusja ,Dlaczego Poznaf? Dlaczego Polska? Dlaczego Europa Centralna?”. W spotkaniu udzial
wzieli m.in. prof. Jerzy Malinowski (UMK), prof. Wiestaw Olszewski (UAM), prof. Piotr Piotrowski (UAM), dr Joanna
Wasilewska-Dobkowska (Muzeum Azji i Pacyfiku), Wolf Guenter Thiel oraz Tomasz Wendland.

9. Dn. 12.07.07, czyli w 115 rocznice urodzin Brunona Schulza, w Kawiarni Artystycznej Hades w Lublinie odbyta sie
promocja pierwszej polsko-ukraifiskiej publikacji o tym pisarzu pogranicza Bruno Schulz a Kultura Pogranicza (Droho-
bycz 2007). Promocji ksiazki towarzyszylto spotkanie z autorami tekstow z Polski i Ukrainy.

10. W dn. 20-30.07.07 w Europejskim Domu Spotka — Fundacji Nowy Staw w Nasutowie pod Lublinem odbyly sie
spotkania dramaturgow, rezyserdw i aktoréw w ramach szostej edycji , Sztuki Dialogu”. Tematem spotkania byta histo-
ria Zydow lubelskich: od XVI w. do wspélczesnosci i refleksja nad losem spoteczenstw wielokulturowych. Spotkania
rozpoczynaly sie czeScig warsztatowg, podczas ktorej uczestnicy analizowali dokumenty i teksty literackie. Moderatorami
dyskusji byli: Anna Bikont (,,Gazeta Wyborcza”), Tadeusz Stobodzianek (Laboratorium Dramatu TAT), prof. Jacek Bom-
ba (UJ), dr Dariusz Libionka (PAN), Tomasz Pietrasiewicz (,Brama Grodzka — Teatr NN”), prof. Jan Tomasz Gross
(Uniwersytet w Princeton), Leon Neuger (Uniwersytet w Sztokholmie), prof. Pawel Spiewak (UW) i Zdzistaw
Wardejn. Codzienne dyskusje wieficzyly prezentowane wieczorem improwizacje teatralne (www.tat.pl). Efektem spot-
kafi ma by¢ spektakl zaprezentowany podczas jesiennego festiwalu Konfrontacje Teatralne w Lublinie.

11. Wyktady wygloszone w ramach projektu kierowanego przez prof. Stefana Czyzewskiego (Pafistwowa Wyzsza Szkota
Teatralna i Filmowa, Instytut Kulturoznawstwa UL) zorganizowanego przez Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne
Venae Artis” i Centralny Gabinet Edukacji Filmowej: 6.10.07 — dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk (UL) ,Model ksztal-
cenia artystycznego w perspektywie programéw awangardowych” w Patacu Mlodziezy im. Juliana Tuwima w Lodzi;
08.11.07 - dr Agnieszka Rejniak-Majewska (UL) ,Czy awangarda jeszcze istnieje?” w Borkach k/Tomaszowa Mazo-
wieckiego.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Izabella Gustowska Life is a Story, Muzeum Narodowe, Poznan, 04.03 -01.04.07. Kurator: Ewa Hornowska.

Izabella Gustowska nalezy do grona czotowych polskich twoércow, ktorych jezyk artystyczny bliski jest estetyce
nowych mediéw. W kreowanym za pomocg maszyn i urzadzef elektronicznych §wiecie artystka imponuje doskonatym
wyczuciem narzedzi; nad wyraz sprawnie operujac wachlarzem bodzcéw wizualnych i dzwiekowych, tworzy za ich posred-
nictwem instalacje przesigkniete atmosferg intymnosci i tajemnicy. Zanurzajac sie w rzeczywistoS¢ jej prac widz niejako
wyraza zgode na uczestnictwo w przestrzeni zmodyfikowanej za posrednictwem zaréwno bodzcéw mechanicznych, jak
i fotografii, przestrzeni jawiacej sie jako bezpieczne schronienie ocalajace przed lekiem wobec pustego obszaru. Poszczegél-
ne elementy zostaja wylaczone ze swego naturalnego kontekstu w celu stworzenia odmiennej, intrygujacej calosci, nowego
$wiata, ktorego celowa sztuczno$¢ sprawia wrazenie uktadanki. Nastepnie jednak owa ukiadanka zdaje sie ulega¢ dezinte-
gracji na oczach widza. Miejsce ucieczki okazuje sie zatem by¢ rzeczywistoscia niestabilng, odradzajaca sie w kolejnych
cyklach, ktére nieuchronnie wiodg ku zniszczeniu.

Tych kilka refleksji bazujacych na sprzecznych emocjach towarzyszyto ostatniej poznafiskiej wystawie Izabelli Gu-
stowskiej. Przewodnimi motywami prac zgromadzonych w gmachu Muzeum Narodowego byly pltynnos¢, przemiennosc¢
i iluzorycznos¢ rzeczywistosci, ktorej rozmaite oblicza uwodzity odbiorce tatwo identyfikowalnymi ksztattami. Podjeta z wi-
dzem gra nie pozwalala jednak na utrwalenie jakiegokolwiek obrazu, mysli, doznania, gdyz rozpoznawane formy nieustannie
ulegaty dalszym przeksztalceniom, niszczac ostatecznie poczucie stabilnosci i pozostawiajac odbiorcy nieokreslone odczucie
falszu rzekomo trwalej oraz poznawalnej rzeczywistosci. Sposrod ogromu prac zgromadzonych na wystawie uwage przyku-
wala szczegolnie instalacja multimedialna Sztuka wyboru sktadajaca sie z dwoch pomniejszych, potraktowanych antagoni-
stycznie prac rozmieszczonych na przeciwlegtych scianach — Sziuki tatwego wyboru oraz Sztuki trudnego wyboru. Prace te
balansuja na krawedzi $wiata prywatnych wspomniefi artystki oraz odpowiadajacych im tematycznie motywoéw wizualnych
z filmoéw silnie obecnych w zbiorowej §wiadomosci. Gustowska daje odbiorcy mozliwo$¢ wyboru, w ktérym $§wiecie pragnie
on uczestniczy¢, nie udzielajac przy tym konkretnych wskazéwek. Kolejna z instalacji — Namigtnosci i inne przypadki staje
sie odstanianiem tajemnicy emocji i uczu¢ zamknietych w szczelinach ruchomych kapsul, wywolujacych wrazenie niezgte-
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bialnosci ich ukrytej prawdy. Tytulowa instalacja — Life is a Story — prowokuje u widza gre skojarzen, pozwalajgc by ksztalty
postaci rozpoznawal on w zaleznosci od kontekstu i chwilowego przebtysku mysli.

Kazda z instalacji staje sie podr6za przez szeregi skojarzefi, refleksji i emocji. Ulegajac ciagtym fluktuacjom, przeobra-
zeniom dokonujgcym sie na oczach widza, wytraca go z bezpiecznego schronienia przekonania o trwalosci i pewnosci wrazef
zmystowych, dajac w zamian poczucie nietrwalosci i przemijalnosci, czyli najbardziej znamiennych cech ludzkiej kondycji.

Karolina Golimowska (UAM)

2. Bill Viola Indywidualna wystawa, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 12.05. - 1.07.07.
Kurator: Maria Brewifiska.

Wsrod 9 prac na wystawie, fatwo wysledzi¢ dwa tematy, ktorymi byly one inspirowane. Pierwszym tematem jest
,Format makro”, czyli dzieta ukazujace cztowieka jako przedstawiciela rodzaju ludzkiego w starciu z zywiotlem (Przejscie,
Whiebowstgpienie). Drugim jest ,Format mikro”, czyli czlowiek i relacje miedzyludzkie wziete pod mikroskop; tutaj poja-
wig sie wideoinstalacje przedstawiajace w duzym spowolnieniu zblizenia ludzi, ich reakcje i zachowania (Powitanie).

Metaartystyczna strona wystawy kaze szukac¢ pytaf, jakie sztuka tam zaprezentowana stawia sztuce w ogole. Jak
ocenic¢ wykorzystanie inspiracji malarskich przez Viole? Mozna je uznac za snobistyczny chwyt. Kiedy dzielo porusza widza,
to porusza go niezaleznie od kontekstu malarskiego. Bytoby przeciez przesady twierdzi¢, ze wzrusza nas intertekstualnos¢
dziela. W Powitaniu, tym, co nas zatrzymuje przed ekranem, aby oglada¢ 45 sekund spotkania rozciagniete w 10-minutowg
projekcje sa mikrowydarzenia, ktérych nie dostrzegamy na co dziefi. Spowolnienie wcigga nas w mikroswiat, o ktérego
istnieniu nie sposéb pamieta¢ w zwyklym, uproszczonym przez percepcje doswiadczeniu. Zachwyca nas ztozonos¢ ludzkich
zachowafi, a nie malarski entourage. Mozemy jednak rozumie¢ ten rodzaj cytowania szerzej, jako refleksje nad odbiorem
sztuki tradycyjnej dzis, jako pytanie, czy to, co sie ,przytrafilo” sztuce w wieku XX nie pozostawilo nam w spadku nieod-
wracalnych zmian, ktore sprawiaja, ze nie mozemy juz odbiera¢ sztuki w tradycyjnym wydaniu w sposéb, dla ktérego byla
tworzona? Viola zdaje sie proponowac nam rewizje naszego podejscia do percepcji sztuki tradycyjnej. Moze jest co$ kpigce-
go, ironicznego w poruszajacym sie Powitaniu, tak jakby tworca smial sie widzowi prosto w nos méwiac: ,Obraz, ktory
ogladasz MUSI sie porusza¢, bo taki sposéb percepcji narzuca Ci $wiat, w ktérym zyjesz; czy jest w nim miejsce dla kontem-
placji obrazéw statycznych?”

Warto zastanowi¢ sie takze nad gléwnym srodkiem artystycznym, jakim postuguje sie Viola. Czym jest ,rozciggnicte
teraz”, ktore z taka natarczywoscia nam proponuje, do czego zmierza? Jesli zrozumiemy efekt spowolnienia u Violi jako
manifest sztuki wysokiej XXI wieku, to uzyskamy bardzo ciekawa perspektywe: pamietajac, ze znajdujemy sie na najwyzszym
pietrze galerii, daleko od jarmarcznego bruku, na ktérym lezy sztuka masowa — narzucajaca odbiorcy coraz szybsze tempo
muzyki, teledysku, telewizji etc. — my przechadzamy sie nieSpiesznie, ,tracac czas” na dziesieciominutowe projekcje spotkania
trzech kobiet na ulicy lub powolnego samospalenia (Przejscie). W takim ujeciu my-widzowie jawimy sie jako elitarne stowarzy-
szenie, ktére w ukryciu przed oczami plebsu karmionego stroboskopowym plastikiem, smakuje czas, obcujac z rozciggnietym
w nieskoficzono$¢ Teraz. Przychodzimy do galerii, zeby artysta zaprezentowal (sprezentowal?) nam Czas.

Mozna postawic tej wystawie wiele zarzutéw: zbyt tatwy, binarny podzial prac i tracace jungowska myszka kontrasty:
kobieta-mezczyzna, woda-ogiefi etc. Jednak nawet te elementy schodza na drugi plan, kiedy uznamy te wystawe za od-
wazng, nowatorskg wypowiedz sztuki poczatku XXI wieku, ktora z ,nudy” czyni swoj atut, ktora stawia wysokie wymaga-
nia cierpliwosci, uwadze widza, ale jednoczesnie odplaca mu sie tym, czego nie dostanie on nigdzie indzie;j.

Na koniec chciatabym wspomnie¢ o szczegolnej instalacji. Zapewne nie bez przyczyny zostala wystawiona na samym
koficu (jako entelechia zamystu Violi?) — praca, w ktérej obydwa formaty: mikro i makro zderzaja sie i dochodzi do zdarzenia
niekontrolowanego, ktére w tym przypadku rodzi naprawde nowa wartos¢. Tratwa opowiada o starciu cztowieka z zywio-
tem, ale w odréznieniu od Przejscia i Wniebowstgpienia nie operuje ukrytym montazem czy iluzja, widzimy ludzi, ktérzy
rzeczywisScie zmagaja sie z zywiolem. Przez kilka sekund, kiedy s3 poddani strumieniowi wody, nic nie mogg zrobi¢, sa
absolutnie we wiladzy zywiolu (czy moze artysty?). Grupa nieznajomych ludzi, duzo wody i poczucie wspoélnoty, kiedy
koficzy sie walka. By¢ moze jest to jedyna praca na calej wystawie, w ktérej wydarza sie niewyrezyserowane a ukazane
zostaje prawdziwe obcowanie ludzi ze sobg. Autentyczne katharsis na jakie moze sobie pozwoli¢ sztuka w XXI wieku.

Matgorzata Gtuchowska (UW)

3. XVI Festiwal Maj z Muzykq Dawng, Wroctaw, 28.05. - 3.06.07.

,Szanowni Pafistwo, to czym bedzie JUTRO, zalezy od naszej postawy wobec wczoraj, wobec historii, kultury i war-
tosci, ktore w ciaggu dwoch tysiecy lat wyznaczaly kierunki rozwoju Europy. Pochylmy sie wspdlnie nad wcigz intrygujacymi
kartami minionych wiekéw. Przeniesmy sie w uduchowione Sredniowiecze, wszechstronny Renesans i przebogaty Barok.
Niechaj zabrzmig dawne tony i harmonie, wyrazajace smutki i radoéci naszych przodkéw. Czas spotkania z pieknem ukry-
tym w muzyce to dobry czas na refleksje, zadume i wewnetrzne wyciszenie. Najlepszy to takze czas na przypomnienie
i powr6t do korzeni kultury europejskiej, ktorg Polska od ponad tysigca lat wspottworzy i kultywuje” — tymi slowami
organizatorzy, Akademickie Stowarzyszenie Kultury ;Wagant” i Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, przyblizyli publicz-
noéci przyswiecajace im cele. Tegoroczng szesnastg juz edycje festiwalu Maj z Muzykqg Dawng uzna¢ mozna za szczegdlnie
udang. Wyjatkowo wiele atrakcji przygotowali melomanom organizatorzy w tym roku. Do najwazniejszych naleza z pewno-
$cig, az dwa koncerty The Jerusalem Baroque Orchestra. Pierwszy w Sali Wielkiej Ratusza, gdzie zabrzmiata Suita na
orkiestre nr 1, C-dur Johana Sebastiana Bacha, Koncert na 2 skrzypiec, a-moll Antonia Vivaldiego, a takze Concerto Grosso
c-moll op 3 nr 5 Georga Friedricha Haendla a smaku dodata Sinfonia Haima Permonta, ktéra byla swiatowym prawykona-
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niem utworu przez orkiestre i zostala owacyjnie przyjeta przez publicznos¢. Drugi koncert odbyl sie w filharmonii, gdzie
wraz z Windsbacher Knabenchor, jednym z najstynniejszych dzis chéréw chlopiecych, wykonywano utwory Bacha. Mozna
bylo postucha¢ réwniez zespotu muzyki dawnej Rocal Fuza, a takze kilku koncertéw mtodych muzykéw rozpoczynajacych
swoja przygode ze sceng, ktorych festiwalowe wystepy byly zarazem ich koncertami dyplomowymi (dobry recital gambowy
Juli Kosendiak). Na zakoficzenie tego ciekawego i udanego festiwalu zagrata Orkiestra Barokowa Akademii Muzycznej im.
Karola Lipifiskiego we Wroctawiu.

Piotr Martin

4. Neta Zytomirska-Avidar Litografie, Galeria Autorska Michalowski, Lublin, 09.06. - 22.07.07.
Wspoélorganizator wystawy: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”.

Przyjazd do Lublina izraelskiej artystki Nety Zytomirskiej-Avidar wraz z najblizsza rodzing i przyjaciolmi stal sie
wielowymiarowym wydarzeniem dla miasta i jego mieszkaficow a jego kontekst odstonil site wypowiedzi prac artystycz-
nych — gtéwnie litografii — ktore artystka przywiozta ze sobg do rodzinnego miasta swego ojca.

Neta Zytomirska-Avidar urodzila sie w 1943 w Palestynie. Jej wiek wyznacza zarazem kolejne rocznice $mierci
Szmuela Zytomirskiego, brata jej ojca. Rodzice Nety wyemigrowali z Lublina do Palestyny na dwa lata przed wybuchem
IT wojny $wiatowej. Wszyscy jej krewni, ktorzy zostali w Polsce, nie przezyli wojny. Wsréd nich byt syn Szmuela — Henio
Zytomirski urodzony w 1933.

Pie¢ lat temu Neta przekazata Osrodkowi ,Brama Grodzka — Teatr NN” dwa albumy, zawierajace przedwojenne
rodzinne fotografie i korespondencje z okresu wojny. Na bazie tych materialéw zrekonstruowano zyciorys Henia Zytomir-
skiego i w 2005 wydano ksigzeczke edukacyjng Henio, ktora zawierata po jednym zdjeciu z kazdego roku jego zycia do roku
1939. Z tego roku pochodzi ostatnie zdjecie chlopca. Takze w 2005 w Dziert Pamieci o Holokauscie i przeciwdzialaniu
zbrodniom przeciw ludzkosci zostalto zainicjowane cykliczne dziatanie Listy do Henia — w nawigzaniu do realizowanego od
2001 projektu Listy do getta. Osoba Henia jest réwniez jedna z postaci, wokél ktérych zostata skonstruowana narracja
instalacji edukacyjno-artystycznej Elementarz, prezentowanej w baraku 53 Muzeum na Majdanku.

Wspolpraca Nety Zytomirskiej-Avidar z Osrodkiem , Brama Grodzka — Teatr NN” owocuje wypracowywaniem modelu
edukacji obywatelskiej na temat Holokaustu. Ta sama wrazliwos¢ artystki, ktéra motywuje ja do dzialalnosci spolecznej
w obszarze edukacji humanistycznej, jest takze zrodlem jej dzialalnosci artystycznej. Z prac Nety Zytomirskiej-Avidar
emanuje smutek i b6l utraty wszystkiego, co bylo drogie sercu ojca artystki. Tematem zaprezentowanej twoérczosci w Lubli-
nie byly ludzkie uczucia. Wystawe swa Neta okreslita nastepujaco: ,Moim tematem sg ludzkie uczucia. Uczucia — ukryte
niepokoje, cierpienia, pragnienia — ujawniaja sie przez wyraz twarzy i gesty. Gesty wyrazaja to, czego stowa wyrazi¢ nie
moga. A to, czego nie da sie powiedzie¢, staje sie obrazem na kamieniu i papierze”.

Wystawa tych artystycznych wizerunkow w przestrzeni lubelskiej galerii wykracza poza ramy prezentacji nosnikow
pamieci o rodzinie artystki. Range tego wydarzenia tak opisal Jozef Dakar — Przewodniczacy Ziomkostwa Zydoéw Lubel-
skich w Izraelu: \Wystawa Nety jest kolejnym przejawem kulturowych wiezi miedzy lubelska organizacja w Izraelu, a mia-
stem Lublin. (...)Wydarzenia kulturalne inicjowane przez nasza organizacje, cho¢ niewielkie, s3 proba kontynuacji i podtrzy-
mania zydowskiego ,$wiatfa” w miescie Lublin”. Mozna zatem podsumowa¢ — nawigzujac do zamieszczonego w ostatnim
numerze Biuletynu PTE omowienia ksigzki J. Stallabrassa przez prof. G. Dziamskiego, ze wspomniang wystawe prac Nety
Zytomirskiej-Avidar traktowac nalezy jako przyklad sztuki, ktérej medium stanowig spoleczne interakcje.

Monika Pytlarz

5. Nareszcie Nowa. Polskie Kolekcje Sztuki Wspolczesnej, Galeria Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,
Krakéw, 16.06. - 15.08.07.

Temperamentem krytyka jest lansowaé trendy i kreowaé nazwiska. Charakter estetyka jest bardziej stonowany —
piszac z perspektywy uniwersytetu, stara sie dystansowa¢ od biezacych intereséw swiata sztuki i poszukuje dla niej szersze-
go kontekstu. W efekcie tam, gdzie krytyk wykorzystuje rozemocjonowang retoryke, estetyk postuguje sie — przynajmniej
teoretycznie — wywazong argumentacja i rzadko kiedy dokonuje rozstrzygnie¢ ,albo, albo”. Sa jednak sytuacje, kiedy nalezy
opuscic bunkier uniwersytetu, bezpieczng, akademicka letnios¢ i wyrazi¢ radykalng opinie. Do takich sytuacji nalezy otwar-
ta w polowie czerwca wystawa Nareszcie Nowa. Polskie Kolekcje Sztuki Wspdlczesnej. Wystawie kuratorowalta Maria Anna
Potocka, obecny dyrektor Bunkra Sztuki, najwiekszej galerii sztuki wspoélczesnej w Krakowie.

Na terenie matopolski istnieja trzy instytucje, ktorych zbiory mozna uznac za wyrézniajace sie na tle innych polskich
kolekgcji. Naleza do nich kolekcja Malopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspoélczesnej, utworzona w odpowiedzi na zapo-
czatkowany w 2003 ministerialny projekt ,Znaki czasu”, kolekcja Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Niepotomicach, sktada-
jaca sie w wiekszosci z powstajacej od lat 70. prywatnej kolekcji Marii Anny Potockiej, oraz kolekcja Galerii Bunkier Sztuki.

Celem wystawy bylo pokazanie wystawienniczego potencjalu Matopolskich kolekcji, stad tez nic dziwnego, ze kura-
torka zdecydowata sie skorzysta¢ wlasnie ze zbioréw wymienionych powyzej instytucji. Wystawa miata miejsce w Sukien-
nicach, w salach, gdzie na codzieh prezentowane jest polskie malarstwo dziewietnastowieczne. I tutaj pojawia sie pierwszy
zarzut. Otz na czas trwania wystawy nie zdjeto stalej ekspozycji, co zresztg jest zrozumiate ze wzgledu na rozmiary wisza-
cych tam plécien, jednak organizatorzy nie zadbali, aby estetycznie zneutralizowa¢ stalg kolekcje. Prace wspolczesnych
artystow umieszczono na lichych sciankach z kartongispu, ktére po prostu ustawiono przed monumentalnymi dzietami
Matejki czy Siemiradzkiego. Probowano odwréci¢ uwage widza od olbrzymich ptécien, kierujac na wspodlczesna kolekcje
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sztuczne o$wietlenie, przez co osiggnieto wrecz odwrotny efekt — Hold pruski oraz Pochodnie Nerona pograzone w delikat-
nym poélcieniu tylko zyskiwaly na sile wyrazu. Wykorzystanie przestrzeni Sukiennic miato by¢ gra dwdch wiekéw krakow-
skich tradycji artystycznych. Jesli tak bylo w istocie, to gre wygrali dziewietnastowieczni akademicy.

Wiele pozostawia do zyczenia rozmieszczenie zebranych zbiorow. Wiekszos¢ prac zawieszono w zbyt malej odleglosci
od siebie. W efekcie przestrzefi wystawy przypominala raczej sklep Cepelii niz powazng prezentacje liczacych sie kolekgji.
W tej sytuacji nie byto mowy o zaistnieniu jakichs$ bardziej skonceptualizowanych relacji miedzy poszczegélnymi pracami
i jakakolwiek préba zrozumienia intencji, ktérymi kierowala sie kuratorka umieszczajac prace obok siebie, koficzyta sie
fiaskiem. Trudno bylo dopatrzy¢ sie jakiegos pomystu w organizacii przestrzeni wystawy. Zadne kryterium — wieku arty-
stow, srodowisk czy narodowosci — nie obowiazywato, a wlasciwie obowigzywalo jedno: absolutnej przypadkowosci. Mam
wrazenie, ze obronila sie pod tym wzgledem jedynie ekspozycja wideo, jednak intuicja podpowiada, ze tylko dzieki skrom-
nym rozmiarom tej czesci wystawy — niewiele dalo sie tam zepsuc.

Réwniez pod wzgledem doboru prac wystawa jest bardzo nieréwna (czyt. chaotyczna). Obok znanych prac Jozefa
Robakowskiego czy Mirostawa Batki, pojawily sie marne prace, ktérych glowna zaleta jest to, ze wyszly spod reki znanego
artysty, czego najlepszym przyktadem jest praca Zbigniewa Warpechowskiego — artysty, ktory najwieksze sukcesy odni6st
jednak jako performer, nie za$ artysta wizualny.

O wystawie mowi sie jako o pewnym preludium do majacego powsta¢ w Krakowie muzeum sztuki wspotczesnej.
Pozostaje mi tylko wyrazi¢ nadzieje, ze przyszle muzeum bedzie znaczaco odbiega¢ na plus od standardéw nakreslonych
przez omawiang tu wystawe oraz, ze byl to jedynie ;wypadek przy pracy” w kuratorskiej karierze Marii Anny Potockiej.

FLukasz Biatkowski (U])

6. Pensa con i sensi — senti con la mente - 52 Biennale w Wenecji, 19.06. - 21.11.07.

Cztery wielkie imprezy artystyczne tylko raz na dekade odbywaja sie w tym samym roku. Biennale w Wenecji
odbywa sie w latach nieparzystych, Documenta w Kassel s3 organizowane co pie¢ lat, Skulptur Projekte w Miinster co
dziesie¢, a targi sztuki w Bazylei odbywaja sie corocznie. Rumusski artysta Dan Perjovschi, na ktérego satyryczne rysunki
komentujace rézne aspekty artworldu mozna natkna¢ sie przy wejsciu do Arsenatu, w lapidarny sposob opisal zjawisko,
z ktérym mielismy do czynienia w tym roku. Rysunek podpisany ,Grand Tour 2007” przedstawia cztery sceny, w ktoérych
ten sam widz oglada obrazy. W czesci podpisanej ,\Wenecja” przed ogladajacym na $cianie wisi obraz; w czesci ,Kassel” widz
ma przed sobg takze jeden obraz, tyle ze zawieszony do géry nogami; we fragmencie z napisem ,Miinster” obraz wisi
normalnie, ale juz nie na $cianie a na drzewie; natomiast w ostatniej czesci nad opisem ,Basel” ulozenie dzieta jest co prawda
wlasciwe, ale zamiast jednego obrazu, na Scianie wisi ich kilkanascie. Humorystyczny opis tych zdarzef artystycznych
wydaje sie tylez generalizacjg, co i trafng charakterystyka. Rysunek zdaje sie sugerowa¢ bowiem, ze tylko w Wenecji mozna
obcowac¢ ze sztuka w ,normalnych” warunkach. Tak tez w istocie postrzega sie Biennale, jako zachowawczg prezentacje
sztuki uznanej, ktorej gléwny trzon stanowig wybory artystyczne dokonywane przez gremia narodowe. Documenta w Kas-
sel, przygotowywane dwukrotnie dluzej, utozsamia sie z kolei bardziej z przedsiewzieciami kuratorskimi, w ktérych dobor
artystow i prac podporzadkowany jest zwykle jednej osobie (wyjatkowo w tym roku Documenta 12 przygotowywata para
kurator6w Roger M. Buergel i Ruth Noack) a przynajmniej jednej bardzo okreslonej strategii wystawienniczej, gdzie sama
wystawa staje sie , wielkim dziefem”. Jesli zatem chcie¢ rozpatrywac oba wydarzenia pod wzgledem tego, co nowego wnosza
do sztuki dzisiejszej, to bez watpienia pozycja Kassel zdaje sie by¢ niezagrozona. Prezentacje weneckie zasadzaja sie bowiem
na pluralizmie strukturalnym, zawartym w samym mechanizmie uczestnictwa pawilonéw narodowych i trudno tutaj o wy-
eksponowanie jakiegos watku, ktéry mozna by potraktowac jako strategie kierunkujaca sztuke wspolczesng. Niemniej jed-
nak, wedlug stéw Davide Croffa, trzy lata temu zdecydowano sie zredefiniowac role Biennale i da¢ wiecej czasu na przygo-
towanie centralnej wystawy dyrektorom artystycznym. Tym samym, zaproszony kurator miatby petni¢ podobna role jak ten
na Dokumenta w Kassel. Do zorganizowania tegorocznej wystawy zaproszono po raz pierwszy w dlugiej historii Biennale
Amerykanina. Krytyk i artysta Robert Storr zorganizowal wystawe pod bardzo znamiennym tytulem, ktéry mozna by
przettumaczy¢: ,Mysl zmystami, czuj rozumem”.

Filozof i estetyk moze bardzo fatwo uzna¢ zalozenia teoretyczne wystawy Pensa con i sensi — senti con la mente za
wspotbrzmiace ze wspoélczesnymi probami badawczymi podejmowanymi w réznych filozoficznych dziedzinach. Storr zdaje
sie sugerowad, ze inspiracja do podjecia tej problematyki stala sie jednak praktyka sztuki a nie jej teoria. W jego opinii, od
najdawniejszych czasow filozofowie dzielili i szufladkowali ludzka swiadomos$¢ tworzac rézne dychotomie. Efekt tego byt
dwoijaki: albo takie podzialy stuzyly wyostrzeniu naszego rozumienia réznych ludzkich wtadz i przyczynialy sie do lepszego
pojmowania $wiata i harmonijnego czynienia go sobie poddanym, albo pozbawialy niektorych z nas pewnych zdolnosci
wskutek tego, ze za bardzo brali§my sobie do serca owe fatszywe hierarchie, ktére wzbudzaty nieufnosé¢ do naszych zdolno-
§ci i dyskredytowaly wiele kosztem nielicznych. Problem ten mozna opisa¢ tez troche inaczej, jako przeciwstawienie dwoch
postaw: albo traktowano te podzialy jako analitycznie uzyteczne, albo uwazano, ze s3 one z natury i zarazem historycznie
prawdziwe. , Jednakze rzeczywisto$¢ przybiera rézne formy a prad istnienia przekracza site systemoéw i teorii (...) sztuka
laczy te odizolowane i posegregowane czesci na powr6t”. Dlatego tez gtowng mysla, ktora przyswiecala Storrowi przy
tworzeniu wystawy, bylo przekonanie, ,ze sztuka jest teraz — tak jak zawsze byla — srodkiem, dzieki ktéremu czlowiek staje
sie swiadom calosci swojego bytu. Nie oznacza to jednak, ze taka calos¢ da sie osiggnac raz na zawsze, albo, ze sztuka jest
magicznym rozwigzaniem dla konfliktéw w naszej naturze lub w i pomigdzy roznigcymi sie kulturami i spoleczefistwami.
(...) Niemniej jednak nada¢ rzeczom sens w danym momencie lub okolicznosciach znaczy siegna¢ ich petnej kompletnosci
— intelektualnie, emocjonalnie i percepcyjnie” (R. Storr, Think with the Senses — Feel with the Mind. Art in the Present Tense,
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tekst do katalogu wystawy). Zamierzenia kuratorskie nie szty zatem w kierunku tworzenia nowej mapy sztuki, konstruowa-
nia nowych kanonéw czy wynajdywania ukrytych genealogii, dzieki ktorym daloby sie te cele osiggna¢. Nie szly takze
w kierunku programowej reprezentatywnosci, ktéra mozna by wyartykutowa¢ w kategoriach stylow, mediéw, pokolef,
narodow czy kultur.
Robertowi Storrowi przyswiecala takze inna idea, o ktorej wspomina w swoim wprowadzeniu do katalogu wystawy.
W jego opinii, od poczatku XX wieku rozwéj sztuki wspodlczesnej miat miejsce na calym $wiecie. Nie szly za nim niestety
w parze: rozpowszechnienie i recepcja. Aby zniwelowac te rozbieznos¢, tak w przeszlosci, jak i teraz, organizatorzy Biennale
liczyli na pawilony narodowe. Miedzy innymi z tego wzgledu wlaczono do wystawy centralnej w Arsenale Pawilon Turecki
i regionalny pawilon Afryki, w ktérym miala miejsce bardzo ciekawa prezentacja Check-List Luanda Pop; rowniez w tym
kierunku szta decyzja o przyznaniu Zlotego Lwa za osiggniecia zycia artyScie z Mali, Malickowi Sibidé a wiele pafistw takich,
jak: Azerbejdzan, Tadzykistan, Moldawia, Meksyk i Liban po raz pierwszy otworzyly swoje pawilony. Wedlug Storra takie
zabiegi sprawiaja, ze na stale zostaja wlaczone w krag sztuki te obszary swiata, ktére dlugo byly pomijane w obiegu wystaw
miedzynarodowych.
Sebastian Stankiewicz

7. Pewna Finlandia, BWA, Katowice, 24.08 — 14.10.07.

W dniach 24.08-14.10.07 w katowickiej BWA miala miejsce wystawa zatytulowana Pewna Finlandia. Wystawa
prezentuje prace nastepujacych artystow: Jussi Heikkild, Timo Heino, Pekka Jylhd, Otso Kantokorpi, Kaarina Kaikkonen,
Kaija Kiuru, Kaisu Koivisto, Elina Lind, Eerro Markuksela, Reima Nurmikko, Jaakko Pernu, Anni Rapinoja, Anu Touminen.

Problemem wokél ktérego ogniskuja sie wystawiane dzieta jest proba ukazania charakteru i natury fifskiej sztuki,
oraz pytanie o tozsamos¢ jej tworcow. Pomystodawca wystawy, Mikko Paakkola wskazuje na dwa najbardziej atrakcyjne dla
europejskiego odbiorcy elementy lezace u podstaw sztuki finskiej: swiadomy dobér i ksztaltowanie materiatu tworczego,
w szczeg6lnosci za$ umiejetnos¢ wydobycia wpisanej w jego nature ekspresyjnosci, oraz odrebna w stosunku do do$wiad-
czefi tworcdw kontynentalnej sztuki europejskiej droga Finéw do sztuki. Oba elementy znajduja odzwierciedlenie w ekspo-
nowanych na wystawie dzietach.

Artysci fifscy poszukiwali ram dla swojej sztuki we wlasnym, wewnetrznym Swiecie, ktéry warunkowany byt (i jest
nadal) specyficznym $rodowiskiem przyrodniczym oraz lokalna tradycja. Jasno ujawnia to podtytul wystawy: ,Zwierzece,
roslinne i spoleczne aspekty w sztuce firiskiej”. W katalogu wystawy czytamy: ,Miedzy walorami naturalnymi tego kraju
a osobowoscig Finéw obserwujemy subtelny zwiazek (...) Fifiska samotnos¢ — to zapewne ta cecha charakteru narodowego,
ktora powoduje, ze w pracowniach artystow nie znajdziemy krzesel dla gosci... (...) Przyroda (lasy i jeziora) jest wszech-
obecna, jak w niewielu innych krajach europejskich. Z cisza mozemy wiaza¢ tendencje Finéw do poddawania sie cichemu,
nieco masochistycznemu cierpieniu.”

Wystawiane dziela to przede wszystkim rzezby i instalacje, sztuka tréjwymiarowa i tekstylna, szczegolnie ta wytwa-
rzana recznie. Charakteryzuje je mistrzowskie opanowanie materialu, pozwalajgce tworzy¢ zestawienia zrozumiale odzwier-
ciedlajace emocje, precyzja wykonania. Cze$¢ dziet emanuje smutkiem, zalem i nostalgia za czym$ utraconym bezpowrotnie
(melancholijny i twardy ekspresjonizm) na skutek dzialafi wojennych. Inne nawiazuja do symbolizmu fifiskiego poczatkow
XX wieku. Pobrzmiewaja w niej echa konfliktéw moralnych oraz doswiadczonych kryzyséw estetycznych, jakie charaktery-
zowaly sztuke fifiskg lat powojennych. Réwniez postmodernizm odciska na niej swoje pietno — pluralistyczna ekspresja
ujawnia sie w wielu lokalnych odmianach. W efekcie czes¢ fifiskiej sztuki nowej sprawia wrazenie hybrydy, jezeli rozumie-
my przez to okreslenie fakt, iz sztuka ta jest oparta na ,grze” materialami rozmaitego pochodzenia, ktoérych tradycyjnie sie
nie miesza.

Pewna Finlandia kieruje w strone archetypiczych obrazéw i wspomnien krajobrazéw, mitow i zjawisk nadprzyrodzo-
nych wyjetych z ludowych basni. Tymi pracami artysci fifscy powracaja do rozwazan nad istotg kultury fifiskiej i tozsamo-
$cig narodowg, oraz jej miejsca na arenie miedzynarodowej, wraz z integralng jej kultura ludows, oraz bolesnymi wspomnie-
niami najnowszej historii kraju.

Matgorzata Cymorek

INFORMACJE ZARZADU

1. Dn. 11.05.07 odbylo sie VI Walne Zgromadzenie Cztonkéw Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Przedstawiono rocz-
ne sprawozdanie z dziatalno$ci Towarzystwa, sprawozdanie finansowe za 2006 oraz raport Komisji Rewizyjnej. Walne
Zgromadzenie podjeto uchwaly o przyjeciu sprawozdaf i udzieleniu Zarzadowi absolutorium za 2006. Podczas zgroma-
dzenia przedyskutowano propozycje objecia przez PTE tradycji organizowania corocznych konferencji, przygotowywa-
nych przez Zaklad Estetyki IF UJ od ponad 30 lat. Ponadto zaproponowano, aby utrzymac zwyczaj organizowania co
4 lata Kongresow PTE.

2. Rozstrzygniecie konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego.
Dn. 11.05.07 rozstrzygnieto pierwsza edycje konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego, przyznajac nagrody i wyrdz-
nienia mfodym estetykom, ktorzy kontynuujac idee Profesora, tacza w swoich pracach rozwazania teoretyczne i praktyke
artystyczng z szerszg perspektywg kulturows. Prace ocenialo Jury w skladzie: prof. Grzegorz Dziamski, prof. Tadeusz
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Szkotut, prof. Grzegorz Sztabifski,
prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Anna
Zeidler-Janiszewska. Przyznano nastepu-
jace nagrody i wyrdznienia: dr Wioletta
Kazimierska-Jerzyk — , Strategia rewalo-
ryzacji we wspolczesnej refleksji nad
sztuky” — I Nagroda, dr Monika Boki-
niec — Wspolczesna estetyka amerykan-
ska wobec kultury popularnej (Richard
Shusterman) i sztuki masowej (Noél
Carroll)” — 1T Nagroda, dr Jerzy Luty
,Filozoficzne aspekty tworczosci Joh-
na Cage’a” — wyr6znienie, dr Mateusz
Salwa — , Iluzja w malarstwie. Préba fi-
lozoficznej interpretacji” — wyrdznienie.

Gloéwna nagroda dla zdobyw-
czyni I miejsca jest publikacja pracy
w wydawnictwie Universitas. Wszyscy
autorzy prac konkursowych otrzymali ponadto szczegdlne nagrody w postaci dziet sztuki, ktérych twoércami sa artysci
zwigzani z Profesorem Morawskim. Swoje dzieta w tym celu przekazali: Mirostaw Duchowski, Wlodzimierz Szymanski,
Stawomir Marzec, Grzegorz Sztabifiski.

Zapraszamy miodych estetykéw do udzialu w kolejnej edycji konkursu. Prace prosze przesyta¢ do konica lutego 2008
na adres: Polskie Towarzystwo Estetyczne, ul. Grodzka 52, pok. 86, 31-044 Krakow.

* k%

Prezentujemy wypowiedz glownej laureatki Nagrody im. Stefana Morawskiego — dr Wioletty Kazimierskiej-Jerzyk:

Bezposrednia inspiracja do podjecia tematu rozwinietego w rozprawie doktorskiej , Strategia rewaloryzacji” we wspot-
czesnej refleksji nad sztukg byta tworczos¢ Jerzego Beresia. Jego manifestacja artystyczna Drzenie Podmiotu (Galeria ,Man-
hattan”, £.6dz 1997) wywarla na mnie silne wrazenie anachronicznosci i aktualnosci zarazem, prowokujac do przemyslenia
zagadnien, ktore nazwatam ,rewaloryzacja epigonizmu
awangardy”. W 1998 opublikowany zostal pierwszy
tekst na ten temat (The Strategy of the , Epigone of the
Avant-garde”. Jerzy Beres’s Creative Attitude, ,Bulle-
tin de la Société des Sciences et des Lettres de Lodz”
1998, Recherches sur les Arts, vol. IX, The Avant-gar-
de: in Decline or Metammorphosing? The Problems of
Modern Art in Central Europe). Sformutowane tam
problemy od razu spotkaly sie z akceptacja i zaintere-
sowaniem promotora doktoratu prof. dr. hab. Grzego-
rza Sztabinskiego, ktory sugerowat szersze opisanie re-
waloryzaciji jako strategii badawczej i interpretacyijne;j,
wykorzystywanej wspolczesnie zaréwno przez teorety-
kow jak i artystow. Jako drugie zjawisko, o podobnym,
co epigonizm statusie we wspolczesnej humanistyce,
wybralam infantylizm. Moim gléwnym celem byto
wskazanie (wbrew istniejacej tradycji) na koniecznos¢
wlaczenia obu tych zagadnief do terminologii nauko-
wej w znaczeniu neutralnym lub pozytywnym. Nato-
miast czesci pracy, poswiecone rewaloryzacji piekna i eklektyzmu, spetnia¢ mialy zadanie ukazania pewnej ,atmosfery
kulturowej”, w jakiej powstawaly rozdzialy rozprawy, podejmujace zupelnie nieopracowane dotad problemy. Rozdzial po-
Swiecony pieknu miat jasno wskazywac, ze sens rewaloryzacji nie wyczerpuje sie wylgcznie na rehabilitacji zjawisk aksjolo-
gicznie dwuznacznych.

Dzigkuje recenzentom mojej pracy prof. dr hab. Bohdanowi Dziemidokowi i prof. dr hab. Markowi Styczyfiskiemu,
ktorzy swoimi wnikliwymi opiniami dodali mi odwagi, aby zglosi¢ te prace na konkurs.

Goraco dziekuje Gronu Jurorskiemu za lekture tej pracy i wysoka jej ocene a takze za szerokie inspiracje i okazang mi
pomoc, bowiem, jesli nie poprzez bezposrednia opieke naukows i wyktady w Uniwersytecie L.odzkim, to poprzez publika-
cje i inne spotkania naukowe czuje sie uczennica Szanownych Pafistwa.

Dziekujac organizatorom i inicjatorom konkursu im. Stefana Morawskiego, chcialabym wyrazi¢ szczegblng wdziecz-
nos¢ Pani prof. dr hab. Krystynie Wilkoszewskiej oraz Pani prof. dr hab. Annie Zeidler-Janiszewskiej. A za te czes¢ nagrody,
ktéra sprawia mi wiele satysfakcji estetycznej dziekuje Panu Prof. Mirostawowi Duchowskiemu.
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DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Malarka to juz nie tylko zona dla malarza, czyli o estetyce feministycznej

Estetyka feministyczna obecnie jest mniej radykalna i interwencyijna niz byla przez wiekszo$¢ swojej, krotkiej —
trwajacej niespelna czterdziesci lat — historii. By¢ moze dlatego, Ze juz nie musi taka by¢. Kobiety nie s3 juz jedynie
przedmiotem sztuki i teorii sztuki, obecnie stajg sie coraz cze$ciej podmiotem, aktywnie i skutecznie je modyfikujacym.
Sa nie tylko w kulturze reprezentowane, ale same kreuja swoje wlasne wizerunki i poddaja refleksji swoje wlasne repre-
zentacje oraz sposoby ich konstruowania. Feministyczny punkt widzenia jest prawomocnie uwzgledniany przy podejmo-
waniu rozmaitych zagadnief w kulturze, na przyklad orientacja feministyczna w estetyce jest uwzgledniana w opracowa-
niach wspolczesnych teorii estetycznych, np. Theories of Art Today, pod redakcjg Noéla Carrolla (2000), czy Aesthetics
(czterotomowy zbior pod redakcjg Jamesa O. Younga, 2005). Nie jest tez zamknieta w getcie kobiet, ktére same siebie
nawzajem przekonuja, jak wazne jest uwzglednienie perspektywy kobiet w teorii i praktyce artystycznej. Nawigzuja do
niej przeciez tak uznani estetycy jak Joseph Margolis, Arthur Danto, Noél Carroll. O feminizmie pisal réwniez Richard
Shusterman, a w Polsce na przyktad Stefan Morawski czy Grzegorz Dziamski. Bywa, ze odnosza sie do niej krytycznie,
ale traktujg ja powaznie, jako prawomocng perspektywe, o co przeciez w gruncie rzeczy chodzi.

Wyksztalcenie dojrzalej i krytycznej (rowniez wobec siebie samej) estetyki feministycznej mozliwe jest dzieki
postmodernistycznemu dostrzezeniu niemozliwosci obiektywnosci dyskursu kulturowego, a co za tym idzie, braku
neutralnego punktu widzenia. Dlatego zarzut ,interesownosci”, czesto wskazywany jako element dyskwalifikujacy
feministyczng refleksje nad sztuka (bo przeciez sztuka, jej oddziatywanie, odbior, teoria, historia etc. majg by¢ ,bezin-
teresowne”) przestal by¢ zasadny. Oczywiscie, rozwijanie feministycznego punktu widzenia jest czesto zgodne z inte-
resem kobiet, ale nie moze to stanowi¢ podstawy jego odrzucenia, poniewaz zasadniczo kazda refleksja jest prowadzo-
na z czyjego$ punktu widzenia, pytanie tylko, czy otwarcie, czy pod maska obiektywizmu, ktéry pozwala udawac
partykularnym interesom, ze sg uniwersalne.

Uznanie, ze historia i teoria nie s3 nigdy , po prostu”, zawsze s3 ,czyje$”, stanowi podstawe feministycznej rewizji
oficjalnej historii sztuki i teorii estetycznej. Rewizja ta dokonuje sie na réznych plaszczyznach. Z jednej strony gromadzi
sie historyczng wiedze dotyczacy faktow, ktéra umozliwia krytyke tradycji i pisanie historii od nowa. Estetyczki femini-
styczne szukaja wiec wypartych z oficjalnej historii artystek, pisarek, przywracaja je naszej pamieci kulturowej i poka-
zuja, ze historia byta wistocie his/story. Jest to jeden z rodzajow krytyki feministycznej, ktéry mozna okresli¢ jako
krytyke $wiata sztuki: ,od wewnatrz”, kiedy nie kwestionuje sie istniejacego $wiata sztuki. Tego rodzaju badania zmie-
rzaja do wykazania, ze kobiety, ktore tworzyly w zgodzie z regutami tradycyjnego §wiata sztuki, byty nastepnie wymazy-
wane z jej historii za pomoca réznych technik. Mowa jest wéwczas o ,sztuce kobiet”, tzn. kryterium doboru materiatu
badawczego staje sie sztuka tworzona przez kobiety w ramach tradycyjnego swiata sztuki. W przypadku krytyki femini-
stycznej ,od zewnatrz”, mamy do czynienia z krytyka samego $wiata sztuki w ramach feministycznej estetyki, ktora
znalazta wyraz w praktyce artystycznej okreslanej jako sztuka feministyczna. To fakt, ze sztuka feministyczna jest w prze-
wazajacej czesci tworzona przez kobiety, jednak nie s3 to pojecia tozsame: sztuka feministyczna nie musi by¢ tworzona
przez kobiety i nie kazdg sztuke tworzong przez kobiety mozemy nazwac feministyczna.

Najbardziej znane teoretyczki o orientacji feministycznej to Silvia Bovenschen i Linda Nochlin, ktérych teksty
to juz, by tak rzec, klasyka estetyki feministycznej. Carolyn Korsmeyer, Peg Zeglin Brand, Hilde Hein czy Rita Felski
to jedne znajbardziej znanych estetyczek feministycznych; Sandra M. Gilbert, Susan Gubar i Elaine Schowalter
zajmuja sie z tego punktu widzenia literaturg, Whitney Chadwick, Griselda Pollock i Rozsika Parker pisza feministycz-
ne rewizje historii i teorii sztuki a E. Ann Kaplan, Laura Mulvey, Gertrude Koch i Teresa de Laurentis — kina.

Obecnie program pozytywny estetyki feministycznej dominuje nad programem negatywnym. Coraz mniej
pisze sie o rewizji, demaskacji, opresji, wykluczeniu, braku etc., a coraz wiecej o bogactwie i potencjale my§lowym
zawartym w feministycznym punkcie widzenia, co, w przeciwiefistwie do klasycznej, czesto zbyt radykalnej i reduk-
cjonistycznej estetyki feministycznej, otwiera przestrzefi dla dialogu, w ramach ktérego mozna negocjowa¢ kanon
kulturowy, czyli to, co orientuje nasze zainteresowanie zaréwno tym, co w kulturze wytworzono w przesztosci, jak
i tym, co obecnie stanowi jej kluczowe momenty i wyznacza jej przyszly ksztalt.

Istota wspolczesnej feministycznej teorii sztuki jest wiec pozytywna waloryzacja nie tylko réznorodnosci, hete-
rogenicznosci tworczosci zwigzanej z kobietami, ich reprezentacja i aktywnym dzialaniem, ale rowniez pluralizm
punktéw widzenia i postaw wobec tej problematyki. O ile w poczatkowej fazie budowania teorii feministycznej
kluczem do interpretacji kultury z feministycznego punktu widzenia byl podzial na to, co meskie i to, co zenskie,
o tyle obecnie przyjmuje sie, ze interpretowanie kultury jako reprezentacji w kategoriach meskosci i kobiecosci to za
mato, poniewaz opresji poddany jest réwniez na przyklad mezczyzna, ktory nie jest bialy i heteroseksualny. Podobnie
spojrzenie kobiety — zaréwno jako tworcy, jak i odbiorcy — jest warunkowane i modyfikowane nie tylko jej przynalez-
no$cig plciowa/rodzajows, ale réwniez rasows, klasows etc. Ponadto, same kategorie meskosci i kobiecosci s3 redefi-
niowane, a ich zasadno$¢ i wylacznos¢ jest poddawana w watpliwoé¢. Innymi stowy, refleksja feministyczna nad sztuka
pozwala z jednej strony zadbac o to, zeby nasza wizja kultury byla bogatsza, pelniejsza i bardziej inspirujaca, a jedno-
czesnie pilnuje, zeby atrament, farba, tasma filmowa nie znikaly, kiedy znajda sie w rekach siostr Szekspira.

Monika Bokiniec
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SPOTKANIA Z AWANGARDA

Publikujemy kolejng wypowieds w ramach cyklu roxmdw z wybitnymi polskimi artystami
rwigzanymi s awangardq Redatcja

Z Janem Berdyszakiem rozmawia Krzysztof Moraczewski:

K.M.: Panie Profesorze, czy wspdlczesny artysta, taki jak Pan, odczuwa rodzaj
wspdtpracy czy wspottowarzyszenia ze strony obecnej estetyki, czy tez moze ma Pan
wrazenie, ze drogi sig rozesztly i owocna wspdlpraca miedzy sztukq a wiedzq o sztuce nie
zachodzi?

J.B.: Mam doswiadczenie osobiste, dawne i doswiadczenie pozniejsze oraz obec-
ne, i te trzy do§wiadczenia bardzo sie r6znig, dlatego ze bytem zaprzyjazniony z filozo-
fami szkoly poznafiskiej i tym samym z estetykami, i my$my wiele godzin poswiecili na
zagadnienia, ktore byly wtedy dla nas fundamentalne. Pézniej tak sie stalo, ze zaczalem na wtasng odpowiedzialno$¢, juz bez
uzgadniania i bez dyskusji, zajmowac sie zagadnieniami teorii sztuki, estetyki, percepcji sztuki, metodologii. To byly proble-
my lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych. Sprowadzitem to wszystko na swoje wtasne podwoérko i na swoja wtasng odpowie-
dzialnos¢. No, a ten trzeci etap polega na tym, ze zaczatem sie znowu interesowad, tym, jak to wyglada wokot mnie. Teraz
to na tym polega, ze tkwie w tym drugim i trzecim rodzaju wspotswiadomosci. Ale, tak jak nie moge nie ceni¢ wszelkiej
refleksji, tak samo nie moge nie interesowac sie tym, jak sie mysli o sztukach plastycznych, nie tylko doraznie, w postaci
krytyki, ale tez tym jak sie ja odnosi do tradycji i innych dziedzin sztuki. W tym sensie niemozliwa jest rozszerzona §wiado-
mos¢ zagadnien sztuki, bez spogladania na nig z perspektywy innych dziedzin wiedzy, w tym filozofii i estetyki. Bylo tak od
wiekow, od Platona i Arystotelesa, poprzez Kanta i Baumgartena. I to sie toczy w bardzo rézny sposéb, na skutek sytuacji
zewnetrznych i réwniez na skutek tego, co jest ciggle coraz inne, poniewaz filozofowanie przestato przynaleze¢ do filozofow.
Ono sie przeniosto na matematyke, na fizyke i okazuje sie, ze stwierdzenia matematykow i fizykow stanowia bardzo istotng
podwaline dzisiejszej wiedzy filozoficznej. Nie bede dawat przykltadow, bo wiemy — to rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy.
Niemniej jest to taka sytuacja, w ktorej oparcie sie na wiedzy to jedna mozliwos¢, w zwigzku z ktorg mozemy mowic
o intelektualizacji sztuki. Méwimy tez o sztuce spolecznej, odnoszacej sie do sytuacji socjologicznej, do rzeczywistosci. Na
przyktad w latach 70. bardzo chetnie odwolywano sie do modeli matematycznych. Konceptualizm tak samo odwolywat sie
do filozofii wprost, jako do pewnej rzeczywistosci. Wspolczesna wrogosé niektorych artystow wzgledem estetyki bierze sie
jednak z jej manipulacyjnego wykorzystania. Dzialanie reklamy, systemow perswazji i tego wszystkiego, co trzeba nazwac
wprost aparatem opresji, opiera sie w duzym stopniu na dzialaniu poprzez srodki estetyczne, ktore stajg sie wlasnie srodka-
mi manipulacji. Duza czeé¢ estetyki swiadomie w tym wspoétuczestniczy, prowokujac odwrét artystow zaréwno od estetyki
jako formy wiedzy, jak i od estetycznosci sztuki.

K.M.: Kontynuujgc to pytanie, czy wspolczesna estetyka, ktéra w ciggu ostatnich dwudziestu pigciu lat ulegla radykalnym
zmianom, odsungla sie od sztuki, czy tez zachowany jest rodzaj ich jednosci, charakterystyczny na przyklad dla awangardy?

J.B.: Jest i tak, i tak. Jest wiec tak, ze rownie dobrze estetyka moze oby¢ sie bez sztuki, jak i sztuka istnie¢ bez
estetyki. Sztuka moze istnie¢ bez estetyki, poniewaz ma ona do dyspozycji dwa rodzaje zrédel poznania, z ktorych jedno
nazywa sie intuicja i zmystowoscig, i tworzy jeden zespél, a drugie to pole wiedzy, czy raczej samowiedzy. Inaczej méwiac,
jedno w petni artykutlowalne werbalnie, a drugie artykutlowalne srodkami wtasciwymi dla wybranej problematyki. Ale jest
tez trzeci moment. Mianowicie, gdyby siegnaé do dalekiej historii, bardzo wazng role odgrywa doswiadczenie. Tworzacy
w tym samym czasie Luis Meléndez i Jean Baptiste Simeon Chardin zupelnie inaczej zachowywali sie jako twoércy. Chardin
calymi tygodniami ustawial martwe natury, poprawial je na obrazie, ale rezyserowal réwniez przedmioty, podczas gdy
Meléndez postepowal dokladnie odwrotnie. Strasznie malo tych prac sie pokazuje, a one go tak bardzo odrdzniajg od
Chardina i calej tradycji martwej natury. Meléndez bral po prostu kosz z pomaraficzami i go przewracat. To byt wlasnie
przypadek, zdarzenie, na ktére on mial tylko poczatkowy wplyw, ktére uznawat za wyjsciowy materiat dla swojego malar-
stwa. Mowie tu o tworzeniu obrazu, ale méwie tez o calej sferze multimedialnej, w ktorej zawierala sie miedzy innymi ta
rezyseria. Wreszcie Joseph Cornell zbudowal pudetka i zamknat w nich te przedmioty — to jest czyste doswiadczenie, ktore
ma zroédlo w dzialaniu takiego pierwotnego inscenizowania, czy w dziatalnosci procesowej teatru, z ktérej sie cos wybiera
albo ktéra sie rezyseruje do kofica. , Tren ofiarom Hiroszimy” byt napisany u Patkowskiego na syntezatorach i wlasciwie nie
zyskal uwagi. Dopiero w momencie, kiedy Krzysztof Penderecki nazwal to ,Ofiarom Hiroszimy” i przepisal na orkiestre,
nagle utwor zyskal powszechne uznanie. To takze jest doswiadczenie z nowymi metodami ksztaltowania wyrazu, ktérych
nie mozna nie dostrzegaé. Dopiero przepisany na orkiestre utwér zostal ustyszany, a przeciez bylo to napisane ,na suwaku”,
a tytul okreslal po prostu czas trwania. Tutaj poruszam réwniez zagadnienie, ktore przybliza nas do lat 50. Ale jestesmy
znowu o krok dalej i to co dawniej robiono w muzyce i nazywano muzyka konkretng, to dzisiaj sie po prostu nazywa muzyka
elektroakustyczng. Prosze zobaczy¢ do jakiego uogolnienia zostata doprowadzona réznorodnos¢ praktycznie doswiadcza-
nych srodkéw, a teraz dochodzi jeszcze jeden moment, juz w oparciu o digitalne i wirtualne srodki, ktére wyczekuja na
podjecie, to znaczy s zaoferowane do uzycia. W tej sytuacji bez szerokiego pojecia teorii dzialanie jest niemozliwe, ale to
szerokie pojecie teorii moze sprowadzac¢ sie albo do doswiadczania, o ktérym méwilem, albo do rudymentarnej swiadomo-
§ci, ktora polega na intuicji i odnalezieniu odpowiedniego srodka wyrazu. To wszystko jest konieczne do tworzenia, a pézniej
pozostaje reszta, czyli ta jeszcze bardziej rozszerzona przez filozofow i estetykdéw wiedza. Artysta musi wiec wiedzie¢ czym
sie zajmuje, czym pracuje i po co pracuje. Kazdy dobry tworca zna swoja intencje.

K.M.: Czy bliski jest Panu taki sposéb pojmowania sztuki, ktory akcentuje jej znaczenie poznawcze, w sensie teoretycz-
nym, spolecznym czy metaestetycznym?

Pablo Picasso, Panny = Avignon, 1907
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J.B.: Sztuka byla dla mnie zawsze poznaniem miedzy poznaniami. W podobnej sytuacji s3 i filozofia, i estetyka,
i namyst poszukujacy. Mysle, ze ta frakcja filozoficzna i estetyczna jest bliska, mimo ze inaczej werbalnie artykutowana
i inaczej usytuowana wobec bezposredniego doswiadczania. Niemniej wspomnial Pan sytuacje ,meta”. Tego ,meta” tylko
tyle potrzeba, ile jest niezbedne do wyartykutowania problemu. Uktad ,meta” zostal moim zdaniem zaabsorbowany i jest
w tej chwili gleboko wewnatrz. Dlatego, ze utrwalil sie stary poglad o ,metasztuce”, z ktérym trzeba zgodzi¢ sie lub podja¢
dyskusje. Wszystkie problemy ,meta” temu stuza.

K.M.: Jaki zwigzek we wspdlczesnej sytuacji artystycznej moze miec twdrca z historig sztuki rozumiang jako pewna
tradycja i pole problemow?

J.B.: Wczesnie zrozumialem, ze aby interesowac sie sztuka, nie mozna sie ogranicza¢ do sztuki samej. Przyjatem
zasade istnieniows, to znaczy, ze czlowiek egzystuje w bardzo szerokim znaczeniu i dlatego ja nie musze sobie odpowiedzie¢
na wszystkie pytania: dlaczego? I tak egzystencja prowadzi mnie réwniez ku poszukiwaniu okreslonej wiedzy, formy sensu
itd. Cala sztuka obraca sie wokél naszej postaci stosunku do egzystencji. Odnawiane sg, to znaczy: odkrywane od nowa,
pewne mozliwosci, co takze powoduje zmiany w sztuce. Sztuka nie moze by¢ tylko dyskusja ze sztuka, bo bytaby wtedy
wylacznie metasztuks i bylaby zaprogramowana i doktrynalna. Natomiast mnie interesuje inny moment. Dam tutaj przy-
ktad z tworczosci Ryszarda Winiarskiego. Zajal sie on systemem gier i ustalal sobie jaki$§ program, ale ustalal program gry
i nie wiedziat jak ona bedzie wyglada¢. Inaczej moéwiac rzeczywisto$¢ tej gry przychodzita w postaci obrazu, ktérego Winiar-
ski sie nie spodziewal. To jest wazne, aby zrozumieé, ze trzeba tak dziala¢, by tworczosé artystyczna miata mozliwos¢
posiadania swojej woli, a nie tylko mozliwo$¢ odnajdywania zréznicowanych porzadkéw. Mamy do czynienia z sytuacjami,
kiedy cos przychodzi do nas nieoczekiwanie i z sytuacjami, kiedy do czego$ zmierzamy. Czesto zmierzamy do czego$ innego
i w polowie drogi zawracamy, poniewaz przychodzi do nas co$ o wiele istotniejszego, czego bysmy sie nie spodziewali. To
powoduje, ze zmienia nam sie w trakcie procesu intencjonalno$¢, to jest to samo, kiedy Panu sam pisze sie tekst. Mysle
o tym tak, zeby jak najwiecej rzeczy nowych napotkalo mnie, a nie zebym ja wymuszal na nich intencje i sens. To powoduje,
ze widze sens zarowno w sztuce starej, jak i sztuce najnowszej, poniewaz ja mam tylko do dyspozycji ciggle innego siebie,
warunki, srodowisko i srodki, a one ujawniaja mi inng problematyke. Sztuka jest podobna do istnienia. Nie ma powtdrzenf.
Ona jest zawsze jednorazowa i oby byla taka, jaka ona sama chce by¢, oby§my sami dawali tworczosci te szanse.

K.M.: Mimo calej indywidualizacji awangardy dostrzegalna byla pewna wspdlnota artystycznych poszukiwan. Czy
obecnie mamy jeszcze do czynienia ze sztukg jako wspolnym polem problemow czy tez nastgpila zupetna atomizacja?

J.B.: Jest tak i tak. Z jednej strony niezbedna jest taka cze$¢ namystéw tworczych, ktére pozwalaja istnie¢ jednostce,
z drugiej natomiast mamy do czynienia z reakcjami na skutek wymuszefi zewnetrznych. To s3 te wszystkie spoleczne,
polityczne, represyjne, egzystencjalne i osobowe odniesienia. One s3 p6zniej osobiscie i przezyte, i wyartykutowane.

K.M.: Pamigtam takg Pana wypowiedz, ze sztuka krytyczna jest koniecznoscig sztuki wspdlczesnej.

J.B.: Niech Pan zwréci uwage, ze zjawisko to odnawia sie co jaki$ czas, bo kiedy siegniemy znowu do historii, to
czymze byl manieryzm? Byl po prostu buntem przeciwko temu wszystkiemu, co w kulturze ustalone. Malo tego, taki
Alessandro Magnasco byt przedstawicielem tego wszystkiego, co bylo i w Sredniowieczu, a nie nalezalo teraz do umowy
estetycznej, nie nalezalo do warsztatu. Przynalezalo, gdyby sie odwota¢ do XVI-wiecznego Krucyfiksu z Perpignan, do bolu,
a nie do estetyki, ani etyki. Widzimy wiec, ze osobowos¢ jako sejsmograf odgrywa bardzo istotng role. Okazuje sie, ze
mozna odnalezé podobne osobowosci i wrazliwosci, one po prostu musza spotkaé sie z tym bolem na obszarze sztuki
i mozna spytac o to, na co nie ma odpowiedzi.

KM.: Czy w aktualnych Pana projektach, ktérych jeszcze nie znamy, kontynuowany jest projekt sztuki, by sie tak
wyrazic¢, ontologicznej, co okreslit Pan kiedys mianem ,teatru potencjalnego”?

J.B.: Tak, bo znaki rzeczowe, ktore s3 w przedmiotach, ale i zachodzace procesy, spotykaja sie ciagle z nasza reakcja
i powoduja, ze musimy siegna¢ do siebie i zagadniefi innych osob, wsrod ktorych owe znaki rzeczowe istniejg i maja rézne
przejawy znaczeh. W zwigzku z tym aspekt znakowy przedmiotow i proceséw jest jednoczesnie aspektem naszej egzysten-
qji, ale i jest wymuszany przez naszg zmystowos¢, przez naszg biologicznos¢, przez naszg emocjonalnos¢. To razem tworzy
rodzaj transcendencji, ktéra nie ma kofica. Tak wiec interesuje mnie ten moment, w ktérym cos sie pojawia jako symptom
lub problem. Nie jest to jeszcze artykulacja, ale symptom, ktory mnie sie pojawil, slad, ktéry mnie sie pojawit - to potencija.
Bardziej na co$ takiego poluje niz na cokolwiek innego, poniewaz to tam ta potencja, o ktorg Pan pyta, jest najwieksza.
Dlatego dla mnie tak wazny jest fakt, ze torba na zakupy, ktérej uzyje, zostanie wyrzucona, a jednoczesnie jest pojemna i to
nie tylko zakupionym towarem — ona jest pojemna nami, poniewaz my wiemy, ze nic nie jest tak pojemne, jak pustka. Ten
problem wciaz trwa, bardziej na mnie wymuszony niz przeze mnie wybrany, poprzez rézne Srodki artykulacji.

K.M.: Bardzo dzigkuje Panu za rozmowe.

Poznaii, 4 paidziernika 2007 roku
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