Za milowy krok w dobrym kierunku uwazam réwniez zamykajacg obrady dyskusje o wychowaniu estetycznym.
Patrzac na te kwestie z perspektywy osoby, ktéra dopiero co skoniczyta pisa¢ doktorat i nie wie jeszcze jaka zawodowa
przyszlos¢ ja czeka, widze wielka potrzebe promowania nauczania estetyki na wyzszych uczelniach i w szkotach. Dla nas,
doktorantéw i §wiezo upieczonych doktorow, jest to kwestia zasadnicza, bo od niej zalezy, czy bedziemy mieli szanse zy¢
i pracowac zgodnie z naszymi intelektualnymi wyborami. To jeszcze jedno osiggniecie krakowskiego spotkania: dodato mi
ono otuchy.

Katarzyna Kasia (UW)

Jedna rzecz pozostaje bezsporna: bez watpienia Krakéw to wyjatkowo piekne miasto. Nie mozna mie¢ jednak pew-
nosci czy w dniach 21— 24 wrzesénia byto miastem rzeczywiscie piekniejszym niz zazwyczaj, nie mozna mie¢ zreszta pewno-
§ci czy ktokolwiek z mieszkaficow, z nieprzebranej rzeszy turystéw, pielgrzyméw, czy gosci, ten fakt, oczywiscie w przypad-
ku jego realnego zaistnienia, zdolalby odnotowac — gdy mowa o miescie piekniejszym tylko posrednio dotyczy to tez elementu
piekniejszej pogody, cho¢ ta rzeczywiscie dopisata w tych dniach wyjatkowo. By¢ moze mniej watpliwosci mieli uczestnicy
I Polskiego Kongresu Estetycznego zorganizowanego przez Instytut Filozofii Uniwersytetu Jagiellofiskiego i Polskie Towa-
rzystwo Estetyczne, pod patronatem Prezydenta Miasta Krakowa.

Prof. Welsch, nieszczesliwie nieobecny, pragnie przypisywac estetyce miano filozofii pierwszej, prof. Dziemidok
okresla ja jako dziedzine raczej peryferyjna, mimo wszystko jednak niezwykle pocieszajacy jest fakt, ze nawet jezeli poswie-
cony peryferyjnej problematyce, Kongres zgromadzit przeszto stu gosci z calej Polski, w tym dodatkowo przybyt jeden spoza
jej granic — jeden, ale o §wiatowej renomie. Cieszy duza liczba uczestnikéw, cieszy duza liczba ludzi mlodych, duza liczba —
wedle stéw prof. Wilkoszewskiej — ,estetycznego narybku”, cieszy szerokie zainteresowanie samg tematyka estetyczna.
Kongres byl dobrg okazjg do nawiagzania nowych, jak i zaciesnienia starych kontaktéw towarzyskich i naukowych, wymiany
mysli pomiedzy mlodszym i starszym pokoleniem badaczy.

Otwierajace pierwszy dzieh Kongresu referaty prof. Kuczyfiskiej: ,Status historii, a przedmiot estetyki”, bedacy re-
fleksja nad istota doswiadczenia historycznego i jego przedstawienia; oraz prof. Shustermana: ,Thinking Through the Body,
Education for the Humanities: A Plea for Somaesthetics”, postulujacy estetyczny zwrot ku cielesnosci, byly z kolei okazja do
wielu interesujacych spostrzezefi oraz pretekstem do zywiolowej dyskusji. Podobnie w dniu nastepnym, w ktérym swoje
wystgpienia zaprezentowali prof. Dziemidok: ,Gléwne trendy w $wiatowe] estetyce wspolczesnej”, traktujacy o pogladach
estetycznych zaproszonych zagranicznych gosci; oraz prof. Strozewski, ktory godnie zastapil nieobecnego prof. Welscha: ,Dy-
lematy estetyki”, prezentujacy cenne refleksje autora nad wartoscig i sensem dzieta sztuki. Wystapienia plenarne zamknat
referat prof. Kostyrko: ,O specyfice estetyki polskiej”.

Poza wystapieniami plenarnymi mialy miejsce réwniez wystapienia krétsze, zorganizowane wokét sekcji popotu-
dniowych, koncentrujace sie na takich tematach jak: Estetyka i sztuka dzis, Sztuki dzwieku, przestrzeni i ruchu, Z badaii
nad tekstami. Wspomniana duza liczba uczestnikow okazala sie jednak w tym wypadku niejakim ktopotem. Organizato-
rzy nie chcieli, by Kongres przeksztalcit sie w pospieszne czytanie referatéw, w rzeczywistosci jednak czesto brakowato
juz cennego czasu, tak na prezentacje samych referatéw, jak i na dyskusje — pozostaje oczekiwanie na publikacje materia-
tow pokongresowych.

Ostatecznie Kongres ujawnil szerokie zainteresowanie problematyka estetyczng w Polsce, takze wéréd osob nie
zwigzanych z nig zawodowo. Potwierdzit réwniez dobrg kondycje polskiej mysli estetyczne;j.

Piotr Kozak (UG)

Polski Kongres Estetyczny debiutowal niemalze z poczatkiem astronomicznej jesieni, ktéra jakby zwolnita kroku
pozwalajac latu na ostatnie stoneczne tchnienie wypetniajace Krakéw w te kongresowe dni. Uroczyste otwarcie Kongresu
z udziatem przedstawicieli wladz Uniwersytetu Jagiellofiskiego i Polskiego Towarzystwa Estetycznego uswietnita swoim
wspomnieniowym wystapieniem prof. Maria Gotaszewska torujac droge kolejnym zajmujgcym i waznym wyktadom gloszo-
nym w poszczegolnych dniach przez wybitnych estetykéw, m.in. prof. Alicje Kuczyfiskg, prof. Bohdana Dziemidoka i prof. Te-
rese Kostyrko.

Z kolei obrady popoludniowe, podzielone na sekcje tematyczne byly czesto miejscem debiutu ,narybku” estetyczne-
go (m.in. z UMCS-u, ktéry reprezentowatam) i pokoleniowej konfrontacji z ,grubymi rybami” estetyki polskiej. Spotkanie
to nie mialo nic z audiencjalnoéci wypekionej chtodem dystansu, ktéry znikl juz pierwszego dnia Kongresu we wspolne;
kolejce po ruskie pierogi w uniwersyteckim barku.

Wzajemnemu poznaniu sprzyjaly takze imprezy towarzyszace, takie jak promocje ksigzek R. Shustermana i W. Wel-
scha okraszone wystepami Zespotu Dzieciecego ,Szaraficza” czy niekonwencjonalnej prezentacji przygotowanej przez Pra-
cownie Dzialafi Medialnych ASP w Krakowie. Warto doda¢, ze Kongres zgromadzil nie tylko estetykéw, ale i architektow,
historykéw sztuki oraz pedagogéw.

Biorac pod uwage rozmach przedsiewziecia i wielobarwno$¢ referatéw, jak i zainteresowanych mozna uzna¢ debiu-
tancki Polski Kongres Estetyczny za niezwykle udany, majac nadzieje na niezbyt odlegly w czasie replay.

Urszula Gorzelat (UMCS)

W Biuletynie wykorzystano zdjecia wykonane przez uczestnikow I Polskiego Kongresu Estetycznego
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RAPORT Z I POLSKIEGO KONGRESU ESTETYCZNEGO
WIZJE I RE-WIZJE
Krakow, 21-24.09.2006

OTWARCIE KONGRESU

Oficjalne otwarcie Kongresu miato miejsce w Collegium Novum, w Auli Uniwersytetu Jagielloskiego.
Uczestnikéw przywital, w imieniu wladz Uniwersytetu Jagiellofiskiego, prorektor, prof. Wtadystaw Miodunka
oraz, w imieniu Polskiego Towarzystwa Estetycznego, prof. Krystyna Wilkoszewska. Merytorycznego otwarcia

Kongresu dokonata prof. Maria Gotaszewska.

POSIEDZENIA PLENARNE

Pierwsze przedpoludniowe referaty plenarne wyglo-
sili: prof. Alicja Kuczyfska (UW), na temat statusu historii
i przedmiotu badaf estetyki, oraz prof. Richard Shusterman

(Florida Atlantic University), ktéry poruszyt podstawowe
problemy dotyczace koncepcji somaestetyki. W drugim dniu
porannych obrad na temat wspoélczesnej Swiatowej estetyki

méwit prof. Bohdan Dziemidok (UG), zas prof. Wiadystaw
Strézewski (UJ) przedstawil dylematy estetyki w kontek-
Scie historii filozofii. Z powodu choroby wykfad prof. Wol-
fganga Welscha zostal odwotany. Obrady trzeciego dnia roz-
poczely rozwazania prof. Teresy Kostyrko (UW) dotyczace
polskiej mysli estetyczne;j.

OBRADY POPOLUDNIOWE W SESJACH

(opracowanie wedle nadestanych przez moderatoréw raportow):

Sesja: Kondycja estetyki wspélczesnej
Moderator: Krystyna Wilkoszewska

W sesji, zawierajacej réznorodne wystgpienia doty-
czace dzisiejszego stanu estetyki, wystapili wszyscy zgto-
szeni uczestnicy, a zaproponowane wczesniej tytuly refera-
téw nie ulegly zmianie. Prof. Anna Zeidler-Janiszewska,
nawiazujac do tematu Kongresu, méwila o estetyce obra-
z6w, a prof. Iwona Lorenc o potrzebie estetyki nieautono-
micznej, wykraczajacej poza ustalong przez tradycje for-
mute badafi. Dwa kolejne referaty nawigzywaly do takiej
poszerzonej formuly: prof. Tadeusz Szkolut méwit o pro-
blemach estetyki i sztuki w kontekscie polityki kultural-
nej, a prof. Roman Kubicki o estetycznych kontekstach
demokracji péznego kapitalizmu. Na koniec dr Wioletta
Kazimierska-Jerzyk wskazala na wage procedury zwanej
rewaloryzacja poje¢ dla badaf estetycznych.



Sesja: Wspélnota sztuki

Moderator: Grzegorz Sztabiiski

Referaty wygltoszone w ramach obrad sekcji tworzyly
stosunkowo zwartg catos¢ ukazujac rézne aspekty zwigzkow
sztuki z aktualnymi procesami spoleczno-kulturowymi.
Uklad tresci przebiegat od kwestii ogélnych do szczegoto-
wych. Miedzy wystapieniami pojawialo sie wiele nawigzah
problemowych.

Prof. Grzegorz Sztabifiski w referacie ,Wspodlnota, sztu-
ka, estetyka” po przypomnieniu wczesniejszych sposobow
ujmowania tytulowego zagadnienia postawil pytanie o jego
aktualnos¢ w spoleczenstwie pluralistycznym, w ktérym za-
chodza procesy globalizacji. Zarysowal dwie odpowiedzi.
Pierwsza (oméwiona na przykladzie pogladéw D. Kuspita)
polega na zakwestionowaniu mozliwosci wspdlnoty w sytu-
acji, gdy zaréwno artysci jak odbiorcy chcg realizowa¢ zasade
,wolnosci dla wszystkich”, co prowadzi do ,nowego subiekty-
wizmu”. Druga mozliwos¢ (gloszona przez J.-L. Nancy’ego)
zwigzana jest z odrzuceniem pojmowania wspolnoty jako dzieta
do zrealizowania (,spetnionej immanencji”) i uznaniem, ze
jednostkowos¢ nie kldci sie ze wspolnotowoscia wciaz ksztal-
towang, otwartg na transformacje, wciaz przezwyciezajaca
istniejace hipostazy bycia razem. Kazda z mozliwosci otwie-
rainne perspektywy interpretacji problemu wspélnoty sztuki.

Prof. Piotr Jan Przybysz wystapienie ,Sztuka wobec
proceséw globalizacyjnych” rozpoczat od typologizacji trzech
podstawowych sfer globalizacji (gospodarka, spoleczefistwo,
kultura). Nastepnie, koncentrujac sie na kulturze, za cechy
dystynktywne dla jej wspoltczesnych proceséw uznat homo-
genizacje, unifikacje, hybrydyzacje i kreolizacje. Zwrocit
uwage, ze procesy globalizacyjne szczeg6lnie wyraznie wy-
stepuja w sztuce popularnej, ktéra petni funkcje rozrywkowa
i hedoniczno-kompensacyjng. Podkreslit tez roznice znacze-
niow3 pomiedzy stowami ,globalny” i ,,uniwersalny”.

Po tematach ogélnych pojawily sie wystapienia doty-
czace poszczegdlnych aspektéw rozwazanego zagadnienia.
Stosunkiem artystéw do zjawisk i dyskursow wspélczesnej
rzeczywistosci, ktérych tlo stanowi terroryzm zajat sie dr Ja-
cek Zydorowicz w referacie ,Sztuka w dobie terroru”. Bio-
rac pod uwage realizacje artystow tak odmiennych jak Gerhard
Richter, Fernando Botero, Reiner Genahl, Sigalit Landau,
Antonio Riello i Zigi Kariza oraz wybrane plakaty kampanii
aktywistoéw przeciw irackiej interwencji, przesledzit rézne
stopnie radykalizmu i niejednoznacznosci postaw. Istotng
kwestig bylo tez rozwazenie wielosci stosowanych form
wyrazu obejmujgcych malarstwo olejne, plakat, fotografie,
design, a takze aluzyjne wykorzystanie estetyki medialnych
newsow.

Prof. Stawomir Marzec referat , Sztuka jako praktyka
humanistyczna” rozpoczat od podkreslenia, ze sztuka w daze-
niu do emancypacji zniosla wlasciwie wszystkie swe cechy
identyfikacyjne (poza instytucjonalnymi i rynkowymi) przyj-
mujac obecnie inspiracje, logike i cele z innych dziedzin.
W miejsce sztuki pojawila sie wielos¢ praktyk, ktére ewolu-
ujg zgodnie z wlasng dynamika. Jednoczes$nie za$ rozwijana
jest tradycja paradygmatu sztuki. Ten rodzaj kontynuacji mozna
okresli¢ mianem sztuki jako praktyki humanistycznej. Autor
referatu uwaza, ze wyzbycie sie samookreslonosci przez sztuke
nie prowadzi do powstania deklarowanej sfery wolnosci, lecz
powoduje wpisanie sztuki w logike totalnosci rynku, mass
mediéw oraz politycznej perswazji wizualnej, gdzie artysci
czesto utozsamiajg sie z réznego typu aktywistami.

Dwa ostatnie z wygloszonych referatéw odnosily sie
do probleméw zwigzanych z zainteresowaniem kulturami
pozaeuropejskimi. Dr Malgorzata Cymorek w wystgpieniu
,Iransestetycznos¢ jako ,kategoria” rozwoju (?) estetyki”
stwierdzifa, ze nie jest to juz tylko fascynacja egzotyka, lecz
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odzwierciedlenie stanu kultury, ktéra przestata by¢ jedno-
narodowa i monolityczna, ksztaltowana przez tradycyjnie
ugruntowane i pielegnowane wartosci. Stan ten spowodo-
wal krytyczne przyjrzenie sie rodzimej sztuce oraz estety-
ce i przewartos$ciowanie tworzonych teorii. Wymusza to po-
wrét do zrodel, do kategorii aisthesis, do taczenia wzorcow
zyciowych, spuscizny artystycznej i rytualnej w synergiczna,
transestetyczng calos¢ polaczong z nastawieniem transkul-
turowym.

Dr Aneta Pawlowska zajeta sie ,Przemianami w tra-
dycyjnej estetyce afrykafiskie;j i jej relacjami z kultura euro-
pejska”. Podkreslajac wystepujacy dawniej brak zrozumie-
nia tradycyjnej estetyki afrykafiskiej ze strony Europejczykéw
i nieche¢ do religii i sztuki ludzi bialych u Afrykanéw, za
podstawe tego stanu uznata odmiennos¢ kanonéw piekna oraz
zasad tworczosci artystycznej. Europejska ideologia ,Négri-
tude” oraz przemiany zachodzace na kontynencie afrykaf-
skim (zwlaszcza proces dekolonizacji) owocuja obecnie prze-
ksztalceniami takze w tym zakresie. Artysci afrykafscy
ksztalca sie w akademiach europejskich i wchodza na swia-
towy rynek sztuki. Pomimo to wiele tradycyjnych wartosci
wizualnych zostaje zachowanych.

sposrod nich reprezentatywnej grupy, wyraziscie skomponowanej, powigzanej interesujgcymi, wewnetrznymi relacjami oraz
pomystowo zainstalowanej w przestrzeni ekspozycyjnej. Niestety, tak sie nie stalo. Mentality zgromadzila prace o bardzo
nieréwnym poziomie, wzajemnie wyizolowane, do$¢ przypadkowo rozmieszczone i zaaranzowane w pofabrycznych, wbrew
pozorom nad wyraz wymagajacych przestrzeniach £.6dz Art Center. Biennale towarzyszylo otwarcie Muzeum Konstrukcji
w Procesie, umieszczonej w pofabrycznych halach £.6dz Art Center wystawy stalej (kurator Ryszard Wasko), poswieconej serii
miedzynarodowych spotkah neoawangardowych twoércow. Pierwsze takie spotkanie mialo miejsce w Lodzi, w pazdzierniku
1981, kolejne w Monachium (1985), dwukrotnie w Lodzi (1990, 1993), na pustyni Negev w Izraelu (1995), nastepnie w Mel-
bourne (1998) oraz w Bydgoszczy (2000). We wszystkich edycjach pierwszoplanowa role odgrywal procesualny charakter
dzialafi artystow i artystek: samo zdarzenie spotkania si¢, zawigzania spontanicznej, chwilowej wspdlnoty artystycznej w kon-
kretnym miejscu oraz tworzenia realizacji bioragcych to miejsce pod uwage i wchodzacych z nim w réznorakie interakcje. Owa
procesualnosé¢ oraz szczegdlny rodzaj site-specificity, jakie cechowaly prace powstajace w trakcie kolejnych Konstrukcji powo-
duja, ze prace te stanowig dzisiaj interesujacy, ale tez niebywale trudny i wymagajacy material wystawienniczy. W chwili
obecnej w Muzeum prezentowany jest jedynie ,zaczatek” docelowej ekspozycji. Juz teraz mozna jednak dostrzec tendencje do
uzupelniania eksponowanych prac fotograficzng oraz filmowa dokumentacja, ktéra cho¢ po czesci rekonstruuje kontekst ich
zaistnienia. Nalezy mie¢ nadzieje, iz w ramach calosciowej ekspozycji ta niewyrazna jeszcze tendencja zostanie rozwinieta
i przeksztalcona w konsekwentng praktyke, operujaca bogatym wachlarzem inwencyjnych srodkéw ekspozycji, w pewien

sposob odtwarzajacych sam procesualny charakter Konstrukcji w Procesie.
Tomasz Zatuski (ASP, Y.6d7)

INFORMACJE ZARZADU

W dn. 23.09.06 odbyto sie w Krakowie V Walne Zgromadzenie PTE. Podczas Zgromadzenia podsumowano dotych-
czasowg dziatalnos¢, jak réwniez wybrano wiadze drugiej kadencji. Koficzacy kadencje Zarzad przedstawit zakres i wyniki
prac Towarzystwa, zwigzanych z dziatalnoécig strukturalng oraz naukows. Prezes PTE prof. Krystyna Wilkoszewska poinfor-
mowata o podejmowanych dziataniach w ramach Miedzynarodowego Towarzystwa Estetycznego (IAA), gtéwnie w zwigzku
ze wstepng propozycja zorganizowania w Polsce Miedzynarodowego Kongresu Estetycznego.

Podczas glosowania dotyczacego wladz Towarzystwa na okres drugiej kadencji, zgromadzeni cztonkowie wybrali
jednogtosnie prof. Krystyne Wilkoszewska Prezesem Zarzadu PTE. W sklad Zarzadu ponadto weszli: prof. Teresa Pekala —
wiceprezes, prof. Antoni Porczak — wiceprezes, dr Maria Popczyk — skarbnik oraz dr Michat Ostrowicki — sekretarz. Wybra-
no takze sktad Komisji Rewizyjnej, ktérej przewodniczacym zostal prof. Piotr Jan Przybysz a czlonkami prof. Krzysztof
Lenartowicz i dr Krzysztof Szwaijgier.

Na wniosek prof. Krystyny Wilkoszewskiej nadano tytut cztonka honorowego PTE prof. Teresie Kostyrko, prof. Alicji
Kuczyfiskiej, prof. Irenie Wojnar, prof. Stawowi Krzemief-Ojakowi i prof. Bohdanowi Dziemidokowi.

Prof. Krystyna Wilkoszewska poinformowata o powolaniu pod patronatem PTE dwoch nagréd za prace z estetyki:
im. prof. Stefana Morawskiego oraz im. prof. Wiadystawa Tatarkiewicza.

Towarzystwo powiekszylo sie o nowych cztonkéw i liczy prawie 100 oséb reprezentujacych wiekszoé¢ osrodkow

akademickich.

OMOWIENIA, DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Relacje z I Polskiego Kongresu Estetycznego,
wizje i re-wizje
Krakow, 21 — 24.09.2006

Co najmniej od czaséw Sokratesa wiemy, ze w filozofii nie da sie przeceni¢ znaczenia zywej rozmowy. Niestety, dzis,
kiedy dziela nas znaczne odleglosci a informacje mozemy przekazywac sobie chocby za posrednictwem internetu, spotkanie
i bezposrednia wymiana pogladéw sa rzadkie i trudne do przeprowadzenia. Tym wigksze wrazenie zrobil na mnie I Kongres
Estetyczny. Krakowski zjazd, poswiecony wizjom i re-wizjom wspolczesnej estetyki stat sie okazja do spotkania z osobami,
ktore s3 autorytetami i pomogly wyznaczy¢ droge intelektualnego rozwoju, z autorami tekstéw stanowiacych nieraz podsta-
we dhugich rozwazaf i w koficu z tymi, ktérzy tak jak ja, dopiero niedawno skoficzyli pisa¢ swoje prace doktorskie.

Wymiana opinii, doswiadczefi i wnioskéw odbywata sie podczas Kongresu przynajmniej na trzech plaszczyznach: po
pierwsze stuchalismy przedpotudniowych wykladéw plenarnych, wyglaszanych przez najbardziej znamienitych reprezentan-
tow polskiej estetyki oraz przez goscia, prof. Shustermana. Po drugie, bralismy udziat w sesjach tematycznych, podczas ktérych
referaty przeplataly sie z dyskusja nad waznymi dla wspélczesnej estetyki i filozofii sztuki zagadnieniami. Jedyny problem
stanowita kwestia wyboru sekgji, bo czesto chciato sie by¢ w dwoch miejscach réwnoczesénie. Po trzecie, spotykalismy sie
wieczorami, zeby dalej dyskutowac o tym, co wywarfo na nas wrazenie podczas sesji oraz by w praktyce doswiadczy¢ sztuki: od
muzyki barokowej po performance w stawnym Bunkrze Sztuki. Wszystkie te nasze spotkania byly istotne i to wlasnie dzieki tej
wielowatkowosci oraz interdyscyplinarnosci Kongres wywart tak duze wrazenie na swoich uczestnikach.
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Oddychanie (2005) to instalacja wideo — zapis ruchéw zawieszonego pldtna, ktore jest poruszone strumieniami powietrza.
Najbardziej uderzajacy jest w prezentowanej ekspozycji fakt, ze sposéb, w jaki rzezby przeistaczaja sie z kawatkéw gumy
w postacie ludzkie zostatl przez artyste tak zaprojektowany, ze nigdy w jednej sali nie jeste$émy $wiadkami narodzin dwoéch figur
na raz. Odlewy ,walcza” o powietrze, nawzajem je sobie odbierajac. Nie jest to przypadek. Martinez, ktéry w swej tworczosci
podkresla inspiracje cywilizacjami prekolumbijskimi, wskazuje tez na ekologiczne przestanie swej sztuki. Meksyk, z ktorego
artysta pochodzi nalezy przeciez do jednego z najbardziej zanieczyszczonych miast §wiata — miasta, w ktérym trzeba  walczy¢”
o oddech. Ciekawe jest jednak, ze twodrczo$¢ rzezbiarza miesci sie gdzies pomiedzy spotecznym zaangazowaniem, a refleksja
,metafizyczna” — pomiedzy pytaniem o losy $wiata, w ktérym nie dla wszystkich powietrza wystarczy a pytaniem o réznice
pomiedzy ,cielesnym” i ,duchowym” impulsem, ktory ozywia nasze ciata.

Piotr Schollenberger

3. Forma jest pustkq — pustka jest formg, kurator: Roman Lewandowski, koordynacja: Galeria Nova, Hala 13 dawne;j
Fabryki Schindlera, Krakéw, 29.09-10.10.06.

Wystawa Forma jest pustkq — pustka jest formg zostala zaaranzowana w prowizorycznie odmalowanym wnetrzu
jednej z hal Fabryki Schindlera, ktora od kilku miesiecy zaczyna odzywac za sprawg réznych przedsiewziec¢ artystycznych.
Na wystawie zaprezentowano obrazy, rzezby, obiekty, instalacje i filmy wielu znanych i mniej znanych artystéw.

Na pierwszy rzut oka tytul wystawy przeciwstawia sie naszemu przekonaniu co do waznosci i doniostosci formy
w sztuce. Wynika to z prostego faktu, ze formg zestawiono tu z pustkg, ktérag podobnie jak nicos¢ jestesmy sklonni w sposob
automatyczny sytuowaé w sferze wartosci negatywnych, jako co$, co jest pozbawione istnienia, sprowadzalne do zera, albo
jako cos$, czemu brak jakichkolwiek nastepstw. Biorgc jednak pod uwage, ze tytul wystawy swiadomie odwoluje sie do
filozofii buddyzmu, w ktorej kazda forma rzeczy moze sie jedynie przejawiac a nie istnie¢ w mocnym Platofiskim sensie
stowa ,byt”, w zwiazku z tym negatywnos¢ stojaca za zestawieniem tych poje¢ zanika. Zachodnia predylekcja do ,zamraza-
nia” rzeczy za pomocg pojeé, hipostazowania ich, ustalania ich statych form — w mysl filozofii buddyzmu - nie jest proba
docierania do esencji. W takim ujeciu pustka wskazuje jedynie na niemoznos¢ jednoznacznego i pewnego uchwycenia
czego$ jako stalego a zestawienie powyzszych poje¢ prowadzi do wniosku, ze statosé — okreslana w mysli zachodniej przez
forme — jest iluzja. Intencja autora wystawy byto w zwigzku z tym ukazanie tej podstawowej réznicy w sposobach myslenia
okreslajacych kulture Wschodu i cywilizacje zachodnig a prezentacja miala by¢ probg nawigzania dialogu miedzy nimi.
Wydaje sie jednak, ze zamierzenie kuratorskie rozmineto sie minimalnie z osiagnietym efektem.

Do jednych z wazniejszych dziet wystawy z pewnoscig nalezata rozbudowana, papierowo-stalowa instalacja Koji Kamoji
a takze, zbudowana na zasadzie réwnowazni i wymagajac uczestnictwa ze strony publicznosci, praca Mirostawa Batki. Rownie
interesujgca byta praca Cos-Nic Stanistawa Drézdza oraz wySwietlany z rzutnika film Konrada Kuzyszyna pt. Humanus.
Obrazy Pawta Dutkiewicza byly kontynuacjg jego wystawy, kt6rg mielismy okazje oglada¢ ostatnio na jego prezentacji w Krzysz-
toforach. Pewien niedosyt zostawila natomiast abstrakcyjna kompozycja sznurkowa Slawomira Brzoski, ktora byla troche
niewspdtmierna do jego environmentowych aranzacji, ktore zawsze opanowywaly przestrzefi calej galerii. Réwnie interesujaco
wygladaty swietlno-lustrzane skrzynki Leszka Lewandowskiego, wykorzystujace iluzyjne efekty luster weneckich i lamp jarze-
niowych, dajac przez to ztudzenie ogladania uciekajacych w nieskoficzonosé¢ zwielokrotnionych form.

Zgodnie z ideg wystawy nie pokazywano prac, ktére daja sie tatwo sprowadzi¢ jedynie do wyrazanego dyskursywnie
komunikatu, traktujacego o modnych obecnie tematach. Nalezy to potraktowaé jako wielka zalete tej — w mojej opinii —
jednej z lepszych wystaw sztuki, ktore odbyly sie w Krakowie od bardzo dlugiego czasu. Nie zmienia tej opinii réowniez to,
ze organizatorzy w sferze ideowej troche mineli sie ze swoimi oczekiwaniami. Pragnagc bowiem ustali¢ sytuacje komunikacji
miedzy dwoma rodzajami ujmowania §wiata, w rzeczywistosci — jak mi sie wydaje — chcieli pokaza¢ oba sposoby myslenia
na podstawie réznych postaw artystycznych. W istocie okazalo sie, ze po stronie ,zachodniego sposobu myslenia” pozostaly
jedynie najstabsze prace wybrane do tej wystawy i przypuszczam, ze stalo sie to wbrew intencjom kuratora, podczas gdy
opisane powyzej dziela Swiadcza raczej za tezg, iz taka — moze nie zawsze do kofica uswiadomiona — komunikacja istniata
i istnieje w dobrej sztuce od zawsze. Bardzo prawdopodobne, ze paradoksalnos¢ zestawienia pustki, formy i jej nicosci, ktora
tak bardzo nas uderza, jest efektem naszego ,teoretycznego nastawienia” i wynika z domniemanego zderzenia sfery czyste;
teorii ze sferg doswiadczenia. Sfera doswiadczenia, lub inaczej empirii artystycznej, w ktorej materializuja sie idee, nie daje
sie zredukowa¢ do stabilnych form czy poje¢. Sfera praktyki artystycznej wcale nie wskazuje na istnienie roztamu miedzy
Wschodem a Zachodem. Na takg niewspotmierno$¢ wskazuje jedynie teoria.

Sebastian Stankiewicz

4. Lo6dz, Biennale 2006: Mentality i Muzeum Konstrukcji w Procesie.

W pazdzierniku odbyta sie druga edycja £.6dz Biennale. Tegoroczna impreza, przewyzszajaca pod wieloma wzgledami —
poczawszy od organizacji, poprzez wielo§¢ wystaw programu otwartego i towarzyszacego, czy tez rozbudowany aspekt eduka-
cyjno-warsztatowy, a skoficzywszy na promocji oraz znakomitej identyfikacji wizualnej — edycje pierwsza, miala jeden zdecy-
dowanie staby punkt. Byta nim wystawa gléwna Mentality (kurator Jolanta Ciesielska), pozbawiona jakiejkolwiek wyrazistej
artykulacji. Nieokreslonos¢ cechowala juz samga, zbyt szeroko zakreslong koncepcje wystawy, ktora — jak deklarowata kurator-
ka — miata skupia¢ sie na racjonalistycznej, analitycznej i technologicznej postawie artystéw oraz artystek nawigzujacych do
tradycji neoawangardowych. Jak wida¢, to ,problemowe” kryterium z powodzeniem spekniata znakomita wiekszos¢ dzisiej-
szych, postkonceptualnych zmedializowanych praktyk artystycznych. Wcigz jednak mozna bylo pokusi¢ sie o wybranie
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Sesja: Wokot sztuki wspolczesnej
Moderator: Grzegorz Dziamski

W sekgcji przedstawiono sze$¢ referatéw: prof. Grze-
gorz Dziamski , Estetyka wobec praktyki sztuki najnowszej”,
dr Monika Bakke ,Sztuka wobec postantropocentrycznych
zawrotow glowy”, mgr Monika Bokiniec , Estetyka, sztuka,
feminizm”, mgr Tomasz Hapka , Sztuka wyzwolona”, mgr Bo-
gna Obidzifiska ,Re-formowanie smaku”, dr Wioletta Saj-
kiewicz ,Re-wizje historii w sztuce wspoltczesne;j”.

Referat B. Obidzinskiej dotyczyt rekonstrukcji pogla-
déw estetycznych Clive’a Bella, a zatem powinien znalez¢ sie
w sekcji ,Historia estetyki. Reinterpretacje”. Wystapienie
T. Hapki bylo rodzajem apelu skierowanego do estetykéw. Po-
zostale cztery referaty miescily sie w ramach problemowych
narzuconych przez tytul sekcji. Referat prof. Dziamskiego do-
tyczyt pytania o miejsce dzieta sztuki w pokonceptualnej prak-
tyce artystycznej — co jest dzietem sztuki w tej praktyce i jaki
jest status bytowy, ontologiczny dzieta sztuki. Referat dr Bak-
ke pokazywal drogi wyjscia z antropocentrycznie zoriento-
wanej koncepgji sztuki. Referat M. Bokiniec przedstawiat
historie sztuki feministycznej i towarzyszacej jej mysli teo-
retycznej, od wezesnych lat 70. do dzisiaj. Referat dr Sajkie-
wicz dotyczyt stosunku wspotczesnych polskich artystow do
historii, do cytowania i przywolywania historycznych odnie-
siefi w tworczosci artystow najmlodszej generacii.

Sesja: Estetyka Zycia codziennego
Moderator: Krzysztof Lenartowicz

Z przewidzianych w grupie dziewieciu referatéw, z po-
wodu nieobecnosci referentéw, zostato przedstawionych pie¢.
Nie zglosili sie: prof. Leszek Brogowski, mgr Olga Klymen-
ko, mgr Agnieszka Lugowska. Prof. Jadwiga Mizifiska wcze-
$niej wyglosita swoj referat w innej grupie tematycznej. Za-
prezentowano:

Prof. Lestaw Hostyfiski, stawiajac pytanie o role piekna
w Swiecie konsumpgji (m.in. jako autor ksigzki Wartosci w swie-
cie konsumpciji), zajat sie estetyka mall-i. Adresowane przede
wszystkim do spacerowicza, obiekty te traktuja piekno instru-
mentalnie, jako mechanizm przyciggania klienta. Luksus, cecha
pozadana, a w tych obiektach osiagalna dla zwyklego mieszkan-
ca, podoba sie 2/3 populacji. Autor omowil tez mechanizm
wprowadzania sztuki do tych obiektéw handlowych.

Prof. Krzysztof Lenartowicz zaproponowal wyodreb-
nienie kategorii: estetyka spoleczenstwa obywatelskiego. Sta-
nowi jg to, co spoltecznosé¢ lokalna, ew. spoteczenstwo, jako
catos¢ wspolnie reprezentuje lub moze reprezentowac w za-
kresie estetycznych pogladow, preferencii i wizji. Kazdy czlo-
nek spolecznosci w spoleczefistwie obywatelskim, z defini-
cji ma indywidualnie prawo do wszelkich subiektywnych
wyboréw, w tym estetycznych. Zakres estetyki spoleczefi-
stwa obywatelskiego jest wiec ograniczony do tych dziataf
i ich efektow, ktore s3 podejmowane przez spolecznos¢ jed-
nomySlnie lub poprzez negocjacje konsensusu. Prelegent swoj
wywod opart na przyktadzie zapisu , wspoélnej wizji”, ktéra
jest obowigzkowym wytworem warsztatéw partycypacyj-
nych, w ktérych budowane s3 scenariusze rozwoju danego
miasta lub regionu. Odwotal sie do warsztatéw przeprowa-
dzonych w Stalowej Woli (w ramach projektu Unii Europej-
skiej o nazwie REGENTIF), ktore daty w wyniku wizje mia-
sta po 20 latach.
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Dr hab. Krystyna Pankowska, modyfikujac tytut swo-
jego wystapienia na , Pedagogiczny wymiar estetyki codzien-
noéci”, przedstawila szerzej problematyke wychowania es-
tetycznego, ktore jest zwigzane z: przeszloscig (zwracajac sie
ku sztuce ksztalci calg osobowos¢ czlowieka), terazniejszo-
$cig (oprocz wyzej wymienionych ksztalci lub powinno ksztal-
ci¢ krytyczng §wiadomos¢é w sytuacji powszechnej estetyza-
Cji rzeczywistosci) i przyszloscia (winno zwréci¢ uwage na
nowe okolicznoéci, w tym przemiany kulturowe i technolo-
giczne, np. wykorzystywanie internetu i innych mediéw).
Autorka moéwila o ukrytej pedagogice ulicy i podworka, prze-
ciwstawiajac j3 wspolczesnemu pedagogicznemu przekazo-
wi estetycznemu, ktory operuje kanonem kultury wysokiej
(czemu przeciwstawia sie np. pedagogika krytyczna, traktu-
jaca zjawisko w kontekscie przemocy symbolicznej).

Dr Ewa Szczesna w swoim wystapieniu zajela sie per-
swazyjnoscig piekna, rozwazajac obecnos¢ piekna w polise-
miotycznych tekstach wspolczesnej kultury masowe;j. Piek-
no jest obecnie czesto wykorzystywane do celow
perswazyjnych w reklamie. W zderzeniu z funkcjg perswa-
zyjna zaciera sie granica miedzy artyzmem i kiczem. Percy-
powalne piekno stuzylo dotad przenoszeniu wartosci — do-
bra. Dzisiaj mix ma na celu zaspokojenie kazdego gustu.
Autorka zajmuje sie tendencja do estetyzacji przedstawief,
takze tych, ktore pragng uchodzi¢ za obiektywne. Technolo-
giczna estetyzacja prowadzi do wpisywania w sposéb reali-
zacji przekazow estetycznej oceny, ktéra w sposob znaczacy
zreinterpretuje inne funkcje tekstu.

Dr Alicja Glutkowska przedstawita referat poswie-
cony kiczowi. Przedstawila r6zne aspekty przypisywane temu
zjawisku. Stwierdzila, ze obecnie wartoSciowanie w estety-
ce staje sie coraz bardziej problematyczne, przez co réwniez
i kategoria kiczu jawi sie problematycznie. Wobec wspélcze-
snej estetyzacji codziennosci i dziataf artystycznych decyzji
o zakwalifikowaniu danego dzieta lub praktyki artystycznej
do kategorii kiczu lub sztuki staje sie decyzja arbitralna. Ka-
tegoria kiczu jest dzisiaj rozproszona i przezroczysta (rozmy-
ta), co utrudnia jej uchwycenie.

Sesja: W kregu muzyki
Moderator: Krzysztof Guczalski

Sposrod zaplanowanych dziewieciu referatow wyglo-
szonych zostalo osiem. Byly one prezentowane w parach,
czesciowo powigzanych tematycznie. Po kazdych takich
dwoch wystapieniach przewidziany byt czas na pytania ich
dotyczace.

W kolejnosci wygloszone zostaly nastepujace referaty:

1. Dr Gabriela Kurylewicz ,Platofiska teoria pickna
i muzyki”, dr Krzysztof Guczalski ,Arystotelizm Platona —
Platonizm Arystotelesa. O dwoch wizjach emocji w muzyce”.

Pierwsze wystapienie, w bardzo platofiskim duchu,
wygloszone zostalo w pelen zaangazowania, emocjonalny
sposob i dotyczylo raczej muzyki w sensie idealnym, co u Pla-
tona w istocie nie oznacza muzyki w dzisiejszym sensie,
a pewng idealng harmonie, poznawalng nie poprzez zmysty,
a raczej na drodze rozumowej. Poniewaz drugie wystapienie
—wrecz przeciwnie — dotyczylo wylacznie muzyki jako feno-
menu dzwiekowego, wywolato dyskusje na temat réznych
sposobéw pojmowania muzyki u Platona. Pojawilo sie tez
pytanie do referatu drugiego o probe wyjasnienia przyczyn
pozornej zamiany paradygmatéw u Platona i Arystotelesa
w pogladzie na zwigzek muzyki z emocjami.



2. Prof. Jagna Dankowska ,Zrédla polskiej estetyki
muzyki w minionym stuleciu”, dr Krzysztof Lipka ,Rzeczy,
ktorych forma jest w duszy. Kilka pytaf z ontologii dzieta
sztuki (muzycznej)”.

Referat pierwszy dotyczyt pogladéw na muzyke Kazi-
mierza Twardowskiego i wplywu na jego uczniéw i miat cha-
rakter raczej historyczny. Pytania zadane po tej parze refera-
tow dotyczyly w wiekszosdci drugiego z nich, ktory miat
charakter polemiczny i podnosit szereg watpliwosci i zastrze-
zefi w stosunku do stanowiska Ingardena w kwestii statusu
bytowego dziela sztuki, a w szczeg6lnosci dzieta sztuki mu-
zycznej. Byt napisany wartkim, jasnym jezykiem, z polemicz-
nym nerwem.

3. Mgr Barbara Walentynowicz ,Muzyka jako sztuka
czysta i jej zaprzeczenie”, dr Anna Chec¢ka-Gotkowicz ,Ry-
walizacja warto$ci w muzyce. Re-wizje kompetencji wspol-
czesnych odbiorcéw sztuki i kryteria oceny wykonania utworu
muzycznego”.

W pierwszym referacie pojawilo sie wiele watkéw do-
tyczacych muzyki, a gléwnym byl temat poezji spiewane;.
Drugi referat w sposéb stosunkowo ciekawy rozwazat szereg
aspektéw i dylematéw oceny wykonan muzycznych (miedzy
innymi w kontekscie konkurséw wykonawczych) oraz warto-
§ci, jakich nalezy poszukiwa¢ w wykonaniach. Zadane pytania
i komentarze dotyczyly w wiekszosci tego referatu.

4. Dr Marcin Trzesiok ,Funkcja przestrzeni i ciszy
w muzyce Toru Takemitsu”, dr Krzysztof Szwajgier ,Esen-
cjalizm, minimalizm i muzyka”.

Referaty powyzsze mialy za cel przestawienie zato-
zenh estetyki i cech tworczosci jednego kompozytora i jedne-
go nurtu muzyki dwudziestowiecznej. Jako jedyne w tej sekcji
zawieraly przyktady muzyczne. W tej sytuacji na komentarz
stowny do przedstawionych urywkéw nagrafi pozostato juz
skrajnie malo czasu — musial on sie ograniczy¢ z konieczno-
§ci do kilku niemalze hastowych stwierdzen.

Sesja: Sztuki przestrzenne, czesc |
Moderator: Maria Popczyk

W pierwszej czesci sekcji wygloszonych zostato pie¢
referatow, przy czym zamiast dr Ewy Bobrowskiej wystapila
prof. Jolanta Dgbkowska-Zydrofi. Przesuniecie byto podyk-
towane wzgledami technicznymi.

Pierwsze dwa referaty poruszaly problematyke z kre-
gu architektury. Dr Jozef Tarnowski (,, Architektura i jej es-
tetyka”) zaproponowal podzial architektury ze wzgledu na
dominujacg warto$¢ estetyczng. Prelegent uwaza, ze od re-
nesansu do secesji w dziele architektury najwazniejszg war-
toscig bylo piekno, za§ w modernizmie pierwszej potowy XX
wieku nowatorstwo. Postmodernizm polaczyt dwie estety-
ki: nowatorstwo (neomodernizm) oraz estetyke piekna (neo-
tradycjonalizm). O linii w architekturze moéwit dr Krzysztof
Kalitko (,Plynnos¢ — nowa wizja architektury”) ukazujac
zwigzek miedzy liniowoscig a wirtualnoscig w projektach
architektonicznych.

Referat dr Malgorzaty Bagkowskiej (,,Obrazy w archi-
tekturze — piekna sztuka murali”) dotykal problemu archi-
tektury w przestrzeni miejskiej od strony monumentalnych
malowidet sciennych. Autorka ukazata wielorakie spoteczne
i artystyczne funkcje murali, jednoczesnie zaproponowala
pragmatyzm i zasade melioryzmu Richarda Shustermana, jako
stanowisko pozwalajace na waloryzowanie murali w katego-
riach estetycznych.
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Kolejny referat wyglosita prof. Jolanta Dgbkowska-
Zydrof (,Déja vu? Rozwazania o konsekwencji przemian
w materii dziela”). Jej refleksja osnuta byta wokot watku pro-
jektow artystycznych §wiadomie odwolujgcych sie do miejsc
i faktéw zaistniatych w innym czasie i innym miejscu. Za przy-
ktad postuzyta wystawa z 2005 w Palais de Tokyo w Paryzu
pt. Translation, (fr. — przemieszczenie, przeniesienie, ang. —
przetlumaczenie) zderzajgca fragment kolekgji sztuki wspélczes-
nej Dakisa Jaonnau (Fundacja DESTE, Ateny) z dzialaniami
dwéch paryskich grafikéw sygnujacych swoje prace M/M
(Michael Amzalang i Mathias Augustyniak). Obie strony po-
traktowaly Translation jako nastepstwo wymiany, przekladow
i przemieszczen. Projekt M/M polegal na ingerencji w kolek-
cje uznanych dziet sztuki, ale tak wyselekcjonowanych, aby
sugerowaly déja vit np.(Winda Gabriela Orozco bliska ready-
-made Duchampa) poprzez umieszczenie w jednym miejscu
swoich prac, ktore opieraly sie na koncepcjach innych arty-
stéw z réznych dziedzin sztuki.

Jako ostania zabrata glos dr Dorota Frackiewicz (,Od-
mieniona rzeczywisto$¢. Codziennosé i kultura popularna jako
zrodla sztuki wspolczesnej”) prezentujac tworczosé amery-
kafiskiej artystki Katharine Kuharic, ktérej oryginalne techni-
ki wprowadzajace w tkanke dzieta elementy rzeczywistosci
konsumpcyjnej postuzyly autorce do ukazania sposobow za-
cierania granic pomiedzy sztuka a codziennoscig.

Dyskusja skoncentrowala sie na watku murali, inspi-
racji z jakich powstaja oraz ich losach ekspozycyjnych, a dr Ba-
kowska odpowiedzi na pytanie ilustrowata zdjeciami.

Sesja: Sztuki przestrzenne, czesc 11
Moderator: Jozef Tarnowski

W drugiej czesci sekcji wygloszonych zostato pie¢ referatow.
Punktem wyijscia referatu dr Marii Popczyk (,,Zatrzy-
mac zanikanie. Wokot estetyki nieobecnosci”) byly prace ar-
tystow, ktorzy w wieloraki sposob zaznaczaja brak czego$ co
istniafo i zajmowalo okreslone miejsce, np. ukazuja puste plasz-
czyzny po obrazach, dokonujg zniszczenia obiektéw lub unie-
mozliwiajg ich percepcje. Sensem ich nie jest znikanie obrazu
ale wielorakie sposoby utrwalenia jego przeszlej obecnodci,
jednakze w sposob nie pozwalajacy na rozpoznanie jego cha-
rakteru. Teoretycznym zapleczem referatu byly wskazowki,
jakie zostawit J. Derrida odnosnie pojecia nieobecnosci.

Dr Ewa Bobrowska (,,Dyskurs sztuk wizualnych: teo-
ria tropéw Paula de Mana a wspolczesne malarstwo i instala-
cje przestrzenne w Stanach Zjednoczonych”) zaproponowata
zastosowanie aparatu krytycznego zaczerpnietego z teorii tro-
péw Paula de Mana do wspolczesnej sztuki amerykafiskie;.
Przedmiotem analizy bylty zaréwno dziatania bezposrednio wpi-
sujace sie w nurt semiologiczny, takie jak pop art czy minimal
art, jak i tendencje pozornie mu dalekie, jak malarstwo abs-
trakcyjne. Poddany dekonstrukcyjnej redukcji zwiazek pod-
miotu i przedmiotu, stanowigcy punkt odniesienia dla zagad-
nienia intencjonalnosci figur retorycznych de Mana, byt dla
referentki momentem kluczowym w analizie dyskursu sztuki
amerykanskiej XX wieku, w szczegdlnosci tworczosci Jaspera
Johnsa, Roberta Rauschenberga i Marka Rothko.

Mgr Paulina Sztabifiska (,,Dzielo czy dyskurs krytycz-
ny?”) wyszla od spostrzezenia, iz réznice w ujeciu twérczo-
§ci artystow minimal artu przez krytykéw modernistycznych
(Clementa Greenberga, Michaela Frieda) oraz postmoder-
nistycznych (Rosalind Krauss i Hala Fostera) spowodowane
byly przez to, ze uwzglednili oni rézne cechy dziet, co pro-

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOCJE

1. Dn. 18.05.06, w ramach prowadzonego przez prof. Alicje Kuczyfiska (UW) seminarium Film jako filozofia, zostal
wygloszony przez prof. Wojciecha Chyte (UAM) wyktad Teletechnologiczna programatyzacja zmystowosci. Dn. 08.06.06
podczas seminarium prof. Kuczyfiskiej odbyt sie pokaz filméw eksperymentalnych brytyjskiego filmowca Matthew
Noel-Toda — zatozyciela grupy Free Cinema Seven. Pokazowi towarzyszyl wyklad, poswiecony tworczosci artysty oraz
problematyce obrazu w kontekscie wspotczesnej estetyki, wygloszony przez doktorantke Zaktadu Estetyki UW mgr Alek-
sandre Hirszfeld. We wrzesniu 2006 — w 2 n-rze (2006) kwartalnika , Konteksty” (Instytut Sztuki PAN) ukazat sie blok
artykuléw napisanych przez uczestnikéw seminariéw prowadzonych przez prof. Kuczyfiska: Film jako filozofia oraz
Metody badaii estetyki. Opublikowane teksty skupione sg wokot problematyki obrazu, kwestii wizualnosci w kontek-
$cie przemian wspolczesnej estetyki, filozofii filmu.

2. Dn. 09.10.06 w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu odbyto sie spotkanie promujace ksiazke Justyny Ryczek Pigkno
w kulturze ponowoczesnej (wyd. Rabid, Krakéw 2006). Spotkanie prowadzili prof. Marcin Berdyszak (ASF, Poznaf)
oraz prof. Roman Kubicki (UAM). W dyskusji poruszano kwestie estetyzacji $wiata wspolczesnego oraz wptywu kultu-
ry popularnej na doswiadczenie piekna.

3. W dn. 11-14.10.06, w ramach IX Poznafiskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, mial miejsce cykl wystaw, wyktadow
i prezentacji studentow i pracownikéw Wydzialu Edukacji Artystycznej ASP w Poznaniu. Wyktady otwarte wyglosi-
li: dr Justyna Ryczek (,,Sztuka zawtaszczania”), dr Ewa Wéjtowicz (,Dekonstrukcja i zawtaszczanie. Podatnosé¢ cyfro-
wego dziefa sztuki na zmiany”) oraz mgr Rafal Boettner-Lubowski (,,Zawlaszczanie — strategie sztuki XX wieku”).

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Festiwal Era Nowe Horyzonty, Wroctaw, 20.07-30.07.2006.

Tegoroczna, 6. Edycja Festiwalu Era Nowe Horyzonty odbyta sie po raz pierwszy we Wroctawiu, a nie w Cieszynie, skad
festiwal zostal przeniesiony. Impreza zorganizowana byta z wielkim rozmachem. Podczas 11. dni pokazano 522 filmy z ponad
50 krajow — kilka réznych cykli, przegladéw, panoram, konkurséw etc. Pokazano retrospektywe filméw Ingmara Bergmana.
Wroctaw odwiedzita réwniez Bibi Anderson, posta¢, ktérej mitosnikom talentu Bergmana nie trzeba przedstawia¢. Zapytana
o problemy we wspélpracy z genialnym rezyserem odpowiedziata: ,Teraz kiedy on ma 90 lat, a ja 70 — wszystko w porzadku”.
Stwierdzila tez, ze sadzac po przegladzie Bergman jest duzo bardziej popularny w Polsce niz w Szwecji. Zyczyla publicznosci by
sytuacja ta nie ulegla zmianie i Zeby$my sie nie poddali amerykanizacji, ktéra w Swiecie filmu jest szczegdlnie dotkliwa,
poniewaz chcialaby jeszcze kiedys przyjecha¢ do Polski — czego jej i nam wypada zyczy¢. Odbyl sie réwniez bardzo ciekawy
przeglad filméw argentyfhskich, jedyna okazja ogladniecia tych filméw — wiekszo$¢ z nich nie trafi do kin, co nie jest powodem
do dumy, ale mechanizmy doboru i dystrybucji filméw w Polsce nadal pozostawiaja wiele do zyczenia. Gléwny organizator
festiwalu Roman Gutek tlumaczy, ze zorganizowanie tak duzego festiwalu pochlania tyle energii, ze nie ma juz czasu na
wprowadzanie filméw do kin. To prawda, ze festiwal od strony organizacyjnej wyglada imponujaco, codziennie przy festiwalu
pracowato 200 wolontariuszy i 300 organizatoréw, relacjonowato go 328 dziennikarzy, odwiedzito 975 gosci. Ogladnelismy
filmy Pedro Almodovara, Carlosa Saury, Kena Loacha, Stephana Frearsa, Aleksandra Sokurowa i wielu innych. Swoje produk-
cje pokazali réowniez polscy tworcy: Andrzej Seweryn, Krzysztof Krauze, Marcel Lozinski, ale, co bylo niespodzianka, konkurs
Nowe Filmy Polskie wygral Wistyd Piotra Matwiejczyka i Przebacz Marka Stacharskiego. Ten konkurs w do$¢ powszechnej
opinii uchodzi za jedng ze stabszych stron festiwalu, co przyznal nawet jego gléwny organizator Gutek: , Konkurs ten rozczaro-
wal. Musimy go jeszcze przemysle¢. Bylismy zmuszeni wrzuci¢ tam rézne filmy, troche bez zastanowienia”. Na zakoficzenie
szef festiwalu dostal od prezydenta Wroctawia nagrode —  Przedtuzacz snoéw”, ktéra przedstawiata mlotek ze skrzydtami by
sen o tym, ze we Wroclawiu jest Festiwal Era Nowe Horyzonty, nigdy sie nie skoficzyl”.

Piotr Martin

2. César Martinez, W ciele duch. El imperdurable mente presente, Krolikarnia, Oddzial Muzeum Narodowego w War-
szawie, Warszawa 08.09 - 01.10.2006.

César Martinez (ur. 1962) to meksykafiski rzezbiarz, ktory pokazuje w Polsce swoje prace po raz pierwszy. Na wystawie
w warszawskiej Krolikarni zaprezentowal ,oddychajace rzezby” — obiekty, ktére przekraczaja granice pomiedzy tradycyjnie
rozumiang rzezbg, a tym, co wedle artysty stanowi esencje materii organicznej — ruchem i wzrastaniem. Nie s3 to wiec jedynie
1zezby kinetyczne”, jesli przez to okreslenie rozumie¢ artefakty wprawiane, mechanicznie lub przez widza, w jakis jednostajny
ruch. Artysta postuzyt sie lateksowymi odlewami ludzkich postaci, ktére, zastygle w réznych pozach, miarowo raz to ,ozy-
waja”, gdy napelnia je powietrze, to ,umieraja”, gdy strumiefi powietrza zostaje odciety. Dla meksykanskiego artysty, ktory
glosi, ze ,powietrze jest cielesno$cig duszy” ten powtarzajacy sie co 30 sekund proces jest czyms wiecej niz mechanicznym
nasladownictwem zywego organizmu. Gléwnym tematem przedstawionych prac jest bowiem to, co niewidzialne — powietrze,
ktoére ozywia zaréwno rzezby, jak i modeli, ktorzy uzyczyli niegdys swych cial do wykonania odlewoéw.

Praca Oddechy nieliniowe (2002) — to dwie sktaniajace sie ku sobie glowy w momencie, gdy napelniane s3 powietrzem,
Innos¢ sama w sobie (2002) sklada sie z dwoch postaci kobiecych siedzacych naprzeciwko siebie na krzestach, Wahadto
ludzkosci — to sylwetka czlowieka zastyglego w pozie skoku do wody, zainstalowana na czubku drabiny niczym réwnowaznia.

13



stwa UAM). Konferencji towarzyszyla wystawa Zamieszkanie, podczas ktorej prezentowano prace m.in. Anny Tyczyfiskiej,
Dominika Lejmana, Natalii LL i Macieja Kuraka.

PUBLIKAC]JE
Wydane:

1. Adorno Th., O literaturze. Wybdr esejéw, wyb. L. Budrecki, ttum. i wst. A. Woltkowicz, Czytelnik, Warszawa 2006.
2. Art Transforming Life. On Wiadystaw Tatarkiewicz’s Aesthetics, prac. zbior., red. A. Kuczyfiska, Uniwersytet Warszaw-
ski, Wydziat Filozofii i Socjologii, Warszawa 2006.
. Baudrillard J., Spisek sztuki, thum. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006.
4. Berman M., ,Wszystko co stale rozplywa sie w powietrzu.” Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, tlum. M. Szuster,
Universitas, Krakow 2006.
5. Bourdieu P, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, ttum. P. Bitos, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warsza-
wa 2006.
6. Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Universitas, Krakow 2006.
7. Biirger P, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2006.
8. Goldsmith K., Bede twoim lustrem. Wywiady z Warholem, ttum. M. Zawada, Wydawnictwo Tw6j Styl, Warszawa 2006.
9. Greenberg C., Obrona modernizmu. Wybér esejow, wybér i oprac. G. Dziamski, tlum. G. Dziamski, M. Spik-Dziam-
ska, Universitas, Krakow 2006.
10. Hockney D., Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich dawnych mistrzéw, Universitas, Krakow 2006.
11. Jullien F., Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli estetycznej Chin, thum. B. Szymanska, A. Spiewak, Wydawnictwo UJ,
Krakéw 2006.
12. Kuspit D., Koniec sztuki, Muzeum Narodowe w Gdanisku, Gdanisk 2006.
13. Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Muzeum Slaskie, Katowice 2006.
14. Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakow 2006.
15. Ostrowicki M., Wirtualne realis. Estetyka w epoce elekironiki, Universitas, Krakow 2006.
16. Pastoureau M., Sredniowieczna gra symboli, ttum. H. Igalson-Tygielska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006.
17. Ryczek J., Pigkno w kulturze ponowoczesnej, Rabid, Krakow 2006.
18. Simmel G., Most i drzwi. Wybdr esejow, thum. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006.
19. Varley P, Kultura Japoriska, thum. M. Komorowska, Wydawnictwo UJ, Krakow 2006.
20. Vattimo G., Koniec nowoczesnosci, ttum. M. Surma-Gawlowska, Universitas, Krakow 2006.
21. Vinci da L., Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepifiska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.
22. Welfflin H., Podstawowe pojecia historii sztuki. Problemy rozwoju stylu w sztuce nowozytnej, ttum. D. Hanulanka,
stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2006.

Wkrotce:

Blanchot M., Przestrzen literacka, thum. A. Lesniak, P. Moscicki, Universitas, Krakow.
Sontag S., O fotografii, stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

Thompson J., Jak czytac¢ malarstwo wspdlczesne, Universitas, Krakow.

Warpechowski Z., Podrecznik bis, Otwarta Pracownia, Krakow.

w

N

DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

1. 19.06.06 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr. Piotra Schollenbergera (Zaktad Estetyki UW) Doswiadczenie
estetyczne. Filozofia poznania niedyskursywnego w estetyce wspdlczesnej. Promotor: prof. dr hab. Alicja Kuczyfiska,
recenzenci: prof. dr hab. Iwona Lorenc, prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska.

2. 26.06.06 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Ewy Wojtowicz (Katedra Historii i Teorii Sztuki ASP, Poznaf) Net art
jako sztuka interaktywna. Promotor: prof. dr hab. Grzegorz Dziamski, recenzenci: prof. dr hab. Ewa Rewers, prof. dr hab.
Andrzej Gwo6zdz.

3. 19.09.06 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Weroniki Bryl (Zaktad Badafi nad Kulturg Artystyczng, Instytut
Kulturoznawstwa UAM) Madrycka movida jako ruch kulturowy. Promotor: prof. dr hab. Grzegorz Dziamski, recen-
zenci: prof. dr hab. Jacek Soéjka, prof. dr hab. Eugeniusz Wilk.

4. 28.09.06 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr. Juliusza Grzybowskiego (UWr) Ugruntowanie pojecie tarica w swietle
Arystotelesa ze Stagiry. Promotor: prof. Mirostaw Zarowski, recenzenci: doc. dr hab. Szymon Wrébel, prof. Ryszard
Rézanowski.

STAZE, STYPENDIA, WYJAZDY ZAGRANICZNE

1. W sierpniu i we wrze$niu 2006 mgr Agnieszka Bandura (UWr) przebywala na stypendium ,stage de recherche du
Gouvernement francais” na Uniwersytecie Jean Moulin w Lyonie. Wspdlpracowala z prof. Jean-Jacques Wunenburgerem.
Tematem badan byt Lyotard i wspolczesna estetyka francuska.
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wadzilo do réznic w ocenie warto$ci utworéw. Nastepnie
autorka postawila kilka waznych pytas: o role kontekstu teo-
retycznego podczas odbioru sztuki i re-wizji jakie w zwigzku
z tym mogg by¢ dokonywane; czy dzieto sztuki nie traci roli
trwalej podstawy dokonywania réznych dyskurséw krytycz-
nych? Dla zaostrzenia roli tego pytania rozwazyla kwestie
mozliwosci formalistycznego ujecia realizacji nalezacych do
sztuki krytycznej (np. prac Doroty Nieznalskiej).

Dr hab. Andrzej Lorenz (, Trans-wizje — sztuka naskal-
na w $wietle neuroestetyki”) zaproponowal estetyczng rein-
terpretacje paleolitycznej sztuki naskalnej w swietle fraktal-
nej neuroestetyki, na gruncie teorii potudniowoafrykafiskiego
antropologa Davida Lewisa-Williamsa oraz neuroestetyczng
interpretacje znaczenia abstrakcyjnych figur i wzoréw geo-
metrycznych malowidel naskalnych, kierujac sie hipoteza
Lewisa-Williamsa, iz wynikaja z odmiennych stanéw $wia-
domosci wywolanych transem.

Mgr Elzbieta Staniszewska (,Sztuka uzytkowa we
wspdlczesnym dyskursie intelektualnym na przyktadzie twor-
czosci Philippe’a Starcka i koncepcji Ulricha Becka”) zapre-
zentowala niezwykle zréznicowang twoérczosé designerska
Philippe’a Starcka, ktéry akceptujac rézne upodobania este-
tyczne odbiorcow dobiera bez zadnych ograniczef srodki wy-
razu plastycznego, by przekazywaé treSci pozaestetyczne:
ekologiczne, spoleczne. Referentka zauwazyla, ze twoérczosé
Starcka i koncepcja filozoficzna Becka, zbudowane na prze-
konaniu, iz spoteczefistwo postindustrialne, postmoderni-
styczne jest bezradne wobec zagrozefi powstatych wskutek
rozwoju technologicznego, maja wspolne cele. Obie wypo-
wiedzi s3 réwnoprawne, generuja zachowania prospoleczne,
kreuja naszg codziennos¢ i posrednio nas samych.

Sesja: Sztuka ciala, cialo w sztuce
Moderator: Lilianna Bieszczad

Sekcje tworzyly cztery referaty, z ktorych dwa po-
$wiecone byly problematyce tafica, a pozostale odnoszone
byly do rozwazati dotyczacych perspektyw opisywania sztu-
ki ciata.

Wystapienie dr Dariusza Jurusia ,Wizje ruchu, czyli
wideo taniec” bylo prezentacja malo znanego zagadnienia,
jakim jest video dance. Forma ta pojawila sie w potowie lat
70. w USA, w pracach Merce’a Cunnighama, zyskujac na

popularnosci w czasach wspdtczesnych. Jej specyfika polega
na przedstawieniu choreografii tafica, wyrezyserowanej spe-
cjalnie na potrzeby filmowania kamerg wideo. W jaki spo-
s6b technika wideo zmienia percepcje ruchu tanecznego (ze
statycznej, ujetej z jednej perspektywy na dynamiczng i wie-
lokierunkowa) uczestnicy sesji mogli obserwowac na przy-
ktadach dwéch filméw (A Study in Choreography for the
Camera, rezyseria Maya Deren, choreografia Talley Beaty,
USA, 1945 oraz Still you, rezyseria Mijke de Jong, chore-
ografia Suzy Blok i Christopher Steel, Holandia, 1994) ilu-
strujacych glowne tezy prelegenta.

W wystapieniu Wizje i re-wizje cial w autoportre-
tach” dr Monika Szymczyk zaprezentowatla fragment badan
na temat historii dyskursu autoportretu. Skoncentrowata sie
gléwnie na zaprezentowaniu relacji pomiedzy artystycznymi
pogladami na cialo a filozoficznym dyskursem ciata na przy-
ktadzie koncepcji Levinasa i Sartre’a. Odniosla sie takze do
wielobarwnosci poje¢ wizji i re-wizji w réznych kontekstach,
w odniesieniu do autoportretu jako wizji i re-wizji wlasnej
osoby, czy re-wizji cial bedacych wizjami wlasnego ,ja”.

W trzecim referacie ,Cialo i zmysly — perspektywy
somaestetyki Richarda Shustermana” dr Lilianna Bieszczad
zaproponowala ujecie problematyki ciata w kontekscie jed-
nego gatunku sztuki — tafica, zwracajac szczegdlng uwage na
zagadnienia nie wyeksplorowane badawczo w ramach trady-
cyjnego ujecia estetyki. Wychodzac od analiz nad mozliwy-
mi sposobami rozumienia ciata jako o$rodka zmystowo-es-
tetycznego wartoSciowania, zaprezentowala perspektywe
nowych podejsé¢ do tafica, w sytuacji gdy punktem wyjécio-
wym estetycznych rozwazaf uczyni sie Shustermanowskie
ujecie somaestetyki.

Z kolei w wystapieniu dr Marii Luszczyfiskiej ,Ciato
jako granica” tytulows kategorie umieszczono w perspekty-
wie koncepcji Emanuela Levinasa. W ujeciu prelegentki, po-
wierzchnia ciata, potraktowana jako granica miedzy tym, co
zewnetrzne a tym, co wewnetrzne, z koniecznosci jest od-
noszona do problemu duchowosci, a takze kwestii tradycyj-
nych uje¢ dualistycznych, takich jak subiektywizm — obiek-
tywizm, relatywizm - absolutyzm. Przeanalizowanie
ontycznych wlasnosci granic ciala i jego peryferiow moze
stanowi¢ nieoceniong inspiracje dla ujecia tzw. multisztuki,
podnoszac pojecie ciala do miana uniwersalnej kategorii opi-
sujacej kazda sztuke.

W zaplanowanej na koniec sesji dyskusji podsumo-
wujacej wystapienia padlo wiele pytafi i komentarzy $wiad-
czacych o duzym zainteresowaniu poruszang przez uczestni-
koéw problematyka. Zaprezentowane filmy zainspirowaty do
sformulowania komentarzy na temat r6znic w odbieraniu
scenicznego przedstawienia tanecznego na zywo i w ujeciu
kamery wideo (np. doznaf przestrzennych zwigzanych z sa-
mym miejscem). Dr Szymczyk odpowiadala na pytanie
o wspolczesng praktyke artystyczng, w szczegolnosci o to,
czy mozna nazwacd re-wizjami autoportrety Bacona albo twor-
czoé¢ Orlan, autoréw zafascynowanych okaleczeniami i de-
formacjami. W odniesieniu do rozwazan na temat somaeste-
tyki Shustermana zapytano o ograniczenia pragmatycznej
perspektywy badawczej, mozliwos¢ melioracyjnego badania
doswiadczenia sztuki tafica oraz problem autokreacji w taf-
cu. Ostatni komentarz w dyskusji dotyczyl pojecia granicy
i tego, czy twarz moze by¢ granica w oddzieleniu ciala od
reszty Swiata.



Sesja: Estetyka multimedialna
Moderator: Ryszard W. Kluszczyriski

W sekgji wystgpito jedenascie os6b. Zaprezentowano
nastepujace referaty (w kolejnosci alfabetycznej): dr Karina
Banaszkiewicz ,Estetyka poza estetyka — kultura poza kon-
tekstem. Pielgrzymki obrazu w kraine audiowizji”, dr Konrad
Chmielecki ,Od poezji wizualnej do kina interaktywnego.
Przedmiot i perspektywy teoretyczne estetyki intermedial-
nej”, prof. Ignacy Stanistaw Fiut ,Estetyka przezycia interak-
tywnego”, dr Barbara Giza , Fredro-Polafiski-Wajda. O komi-
zmie w filmowej Zemscie”, prof. Ryszard W. Kluszczyfiski ,Od
estetyki cyfrowej do estetyki sieciowej: kontynuacje i konte-
stacje”, dr Michat Ostrowicki ,Imersyjnoé¢ elektronicznego
realis. Zanurzenie”, dr Maciej Oz6g ,Sztuka interaktywna
w przestrzeni publicznej”, prof. Antoni Porczak ,Estetyka re-
miksu”, dr Justyna Ryczek ,Dotykaj! Odbiorca wobec sztuki
medialnej. Pytania do estetyki mediéw”, dr Jakub Zajdel
,Blausteinowskie inspiracje w refleksji nad mediami”, dr Piotr
Zawojski ,Od A-Volve do GFP Bunny, Syntonia sztuki, na-
uki i technologii”.

Przewazajgca wiekszos¢ autoréw podjeta problema-
tyke estetyki cyfrowej, taczac w jej obrebie zagadnienia in-
teraktywnosci, wirtualnosci oraz nowego statusu sytuacji
estetycznej, ktora uzyskiwata tam jednak czesto postac sy-
tuacji komunikacyjnej. W licznych referatach niezbyt wy-
raznie wyznaczana byla granica pomiedzy problematyka teo-
retyczno-artystyczng a estetyczng. Pomimo ograniczen
czasowych wiekszos¢ autoréw zdecydowala sie jednak nada¢
swym wystapieniom charakter referatéw a nie rozbudowa-
nych gloséw w dyskusji nad estetyka multimedialnosci, co
sprawilo, ze z oceng zar6wno wystgpien, jaki i stopnia za-
awansowania podjetych w referatach zakreséw problemo-
wych trzeba bedzie poczekac do chwili, kiedy zostang przed-
stawione pelne wersje referatow.

Sesja: Historia estetyki. Reinterpretacje
Moderator: Katarzyna Guczalska

W sekcji wygloszono nastepujace referaty: prof. Staw
Krzemieni-Ojak ,Historia estetyki jako czytanie przyszlosci”,
prof. Ewa Podrez ,Grecki i romantyczny ideat pieknego czto-
wieczefistwa”, dr Magdalena Lasik ,Piekne jest to, co wzbu-
dza upodobanie. Tomasz z Akwinu postmodernista?”, mgr Mar-
ta Haba ,Utopia estetyczna Marcela Prousta”, mgr Urszula

Gorzelak ;Wybrane modele estetyki psychoanalitycznej. Re-
cepcja mysli Freuda”, mgr Monika Krzykata , «Aisthesis» a es-
tetyzacja przeszlosci”, dr Magdalena Borowska ,Tradycyjne
obrazy raju a wspolczesne ich re-wizje”, dr Katarzyna Guczal-
ska ,Koniec sztuki? Pytanie o aktualno$¢ estetyki Hegla”.
Dyskusja przebiegata w nastepujacy sposéb: Do dr Gu-
czalskiej skierowano pytanie dotyczace syntezy sztuk w Teorii
estetycznej Hegla, ktory widzial dramat jako zwieficzenie
wszystkich sztuk; czy dramat mozna potraktowac jako punkt
wyjscia Heglowskiej triady — , Filozofia, Religia, Sztuka” — tak
jak chciat tego wybitny teolog szwajcarski Hans Urs von Bal-
thazar? W kontekscie drugiego wystapienia toczyla sie dysku-
sja wokol pojecia piekna. W sprawie pojecia piekna u sw. To-
masza dyskutantka zauwazyla, ze referentka dr Lasik zbyt
dostownie potraktowala definicje Pulchrum est quod viset pla-
cet. Prof. Staw Krzemiefi-Ojak w kontekscie referatu na te-
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mat $w. Tomasza podkreslil, ze potraktowanie filozofa jako
postmodernisty jest pewnym naduzyciem. Prof. Gotaszewska
skierowala pytanie do M. Krzykaly o rozumienie kategorii
aisthesis. W sprawie referatu U. Gorzelak padl komentarz
dotyczacy ,przyszywania” Freuda do estetyki, za$ w kontek-
$cie wystapienia dr Borowskiej zwrécono uwage na to, iz po-
jecie ,wizualizacja”, uzyte w wystgpieniu, odnosi sie raczej
do psychoterapii, a nie do estetyki. Dyskusje zakoficzono
odnoszac sie do problemu potrzeby estetyki.

Sesja: Polemiki
Moderator: Leszet Koczanowicz

Na posiedzeniu sesji wygloszono trzy referaty: prof. Le-
szek Koczanowicz , Sztuka-filozofia-prawda. Krytyczna anali-
za koncepcji Alaina Badiou”, dr Tomasz Zatuski ,Jednostko-
wa wieloé¢ sztuki”, mgr Mateusz Salwa , Panreprezentacjonizm
L. Marina”.

Wszystkie referaty dotyczyly dyskusji estetycznych
z kregu mysli francuskiej, dwa pierwsze raczej filozofii (A. Ba-
diouilJ.-L. Nancy), trzeci za$ podstaw historii sztuki i badaf
nad kulturg wizualng. Mimo ograniczefi czasowych referen-
ci byli w stanie ukaza¢ zasadnicze punkty koncepcji oma-
wianych przez nich autoréw. Dyskusja byta bardzo ozywio-
na cho¢ dotyczyla raczej wyjasnienia watpliwosci wigzacych
sie z pogladami bohateréw referatéw, tym bardziej, ze nie-
wiele jest prac na temat pogladow tych autoréw w jezyku
polskim, a kazdy z nich zajmuje wazne miejsce we wsp6l-
czesnych sporach estetycznych.

IMPREZY TOWARZYSZACE

Wieczorem w pierwszym dniu Kongresu w Sali Repre-
zentacyjnej Palacu Larischa odbyla sie promocja ksigzki Ri-
charda Shustermana Praktyka filozofii, filozofia praktyki,
tlum. Alina Mitek (Universitas, Krakéw 2005) z udzialem
autora i ttumaczki. Promocji ksiazki towarzyszyly wystepy
artystyczne Zespotu Drzieciecego Szaraiicza oraz trio Con-
sortium Sedinum.

W Centrum Sztuki Wspoélczesnej ,Bunkier Sztuki”
zaprezentowano ksigzke Wolfganga Welscha Esteryka poza
estetykq. O nowg postac estetyki, ttum. Katarzyna Guczal-
ska, Krystyna Wilkoszewska (Universitas, Krakéw 2005).
W dyskusji wzieli udzial: prof. G. Dziamski, prof. K. Wil-
koszewska oraz dr K. Guczalska. Promocji ksigzki towarzy-
szyla instalacja multimedialna Transwersalka party, przygo-
towana przez Pracownie Dzialah Medialnych Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie.

Koto Naukowe Estetykéw Uniwersytetu Slaskiego
zorganizowalo warsztaty zatytulowane ,Mandale Czterech
Zywioléw”, na ktorych zachecano uczestnikéw do proby
stworzenia swojej mandali. Atmosfera budowana poprzez
muzyke, inspiracje literatura, a takze rozmowe z uczestni-
kami, miala na celu pobudzenie impulsu do odkrywania
w sobie elementarnych czes$ci natury. Etapem wynikajagcym
bezposrednio z czesci tworzenia mandali byta jej analiza.
Zaskakujaca zgodnosé rysunku z cechami charakteru sklo-
nila organizatoréw do wysnucia szeregu wnioskéw, ktore
zostang szczegblowo przedstawione w publikacji pokonfe-
rencyjnej.

W ostatnim dniu Kongresu w zabytkowej sali Urzedu
Miasta Krakowa odbyta sie uroczysta kolacja.
Redakcja

INFORMACJE

KONFERENCJE

1. Konferencja Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, cz. 11, Warszawa, 16-18.11.2006. Organizatorzy: Instytut Kultury i Komuni-
kowania Wydzialu Nauk Humanistycznych i Spotecznych SWSP, Katedra Antropologii Literatury i Badafi Kulturowych Wy-
dziatu Polonistyki UJ (ukazata sie publikacja z pierwszej czesci konferencji: Nowoczesnosc jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A.

Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakow 2006).

2. Konferencja Martin Heidegger Thirty Years Later. An Overview, Bolonia, Wiochy, 13-15.12.2006. Organizator: AISE.
3. XXXIII Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Czas przestrzeni, Krakéw — Przegorzaty, 10-12.05.2007. Organizator: Zaktad

Estetyki IF UJ.

4. XVII Miedzynarodowy Kongres Estetyczny Aesthetics Bridging Cultures, Ankara, Turcja, 9-13.06.2007. Organizatorzy: Sa-

nart Association of Aesthetics and Visual Culture, IAA.

*

*

1. Wdn. 21-23.04.06 w Motorenhalle (Projektzentrum fiir zeitgendssische Kunst) w Dreznie miata miejsce polsko-
niemiecka konferencja Fenomen zapominania i marginalizowania w sztukach plastycznych ostatnich 20 lat. Kuratorem
konferencji byta Susanne Altmann (historyk sztuki i publicystka z Drezna), a organizatorem Biiro Kopernikus (inicjatywa

Niemieckiej Federalnej Fundacji Kultury).

Uczestnicy konferencji (historycy sztuki, artysci, krytycy, socjolodzy), taczac punkty widzenia réznych dyscyplin,
zastanawiali sie nad zjawiskiem formowania kanonu w sztuce najnowszej, jego potencjalng trwaloscig oraz spolecznymi
i kulturalnymi mechanizmami przyczyniajacymi sie do tytulowego zapominania i marginalizowania konkretnych artystow
i dziet sztuki. W obradach wzieli udzial: dr Justyna Ryczek (ASP, Poznafi) oraz dr Jacek Zydorowicz (Instytut Kulturoznaw-



na (formulujgca normy), czy empiryczna ustalajgca stan rzeczy. Niewatpliwie potrzeba prowadzenia badaf empirycznych
dostarcza wiedzy o poziomie §wiadomosci wizualnej, staje sie réwniez narzedziem refleksji nad sztuka, pozwala wreszcie
rozumie¢ wspolczesnego czlowieka i Swiat otaczajacy, a efekty tej refleksji spozytkowac dla dydaktyki uniwersyteckie;j.

W kolejnej czesci obrad odczytane zostaly raporty o miejscu zaje¢ z estetyki w nowych siatkach dydaktycznych typu
3+2. Przedstawily je prof. Teresa Pekala (UMCS), dr Maria Popczyk (USI), prof. Alicja Kuczyfiska (UW). Jak sie okazalo, we
wszystkich uczelniach estetyka cieszy sie duzym zainteresowaniem studentéw (udzial w wykladach i seminariach) i na tej
podstawie w wiekszosci uczelni (jednak niestety nie we wszystkich) przedmiot estetyka wchodzi w korpus obowigzkowych
na filozofii zaje¢ zakoficzonych egzaminem.

Po wystapieniach wywiazala sie ozywiona dyskusja (zabieraly glos m.in. dr Joanna Winnicka-Gburek, prof. Maria
Golaszewska, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Jagna Dankowska, dr Krystyna Gutowska), w ktérej podkreslano znacze-
nie ksztaltowania w nowoczesnym spoleczefistwie elementarnej wrazliwosci kulturowo-estetycznej oraz potrzebe profilo-
wania przedmiotu filozofia na wydziatach tzw. ustugowych. W tych procesach powazna rola przypada estetyce. Dociekano
réwniez przyczyn niejednolitej a czasem wrecz krytycznej pozycji estetyki w niektérych srodowiskach akademickich przy
(co bardzo wyraznie podkreslano) powszechnym zainteresowaniu przedmiotem przez studentéw.

Ta dysproporcja czy czasem nawet opozycja miedzy studenckim zapotrzebowaniem na estetyke a brakiem reakcji na
nie ze strony odpowiednich wladz, stala sie podstawowym watkiem dyskusji. W konkluzji stwierdzono, ze zainteresowanie
to stanowi logiczng konsekwencje wzrostu cywilizacyjnego i jakiekolwiek biurokratyczne dzialanie zmierzajace do ostabie-
nia go bedzie szkodliwe.

Maria Popczyk

NAGRODY

W przedostatnim dniu obrad odbyt sie panel dyskusyjny poswiecony pamieci Profesora Stefana Morawskiego, w ktérym
udzial wzieli estetycy: Anna Zeidler-Janiszewska, Roman Kubicki, Grzegorz Dziamski, Grzegorz Sztabifiski oraz artysci:
Stawomir Marzec, Wlodzimierz Szymafiski, Mirostaw Duchowski.

* * *

Nagroda im. Stefana Morawskiego dla mlodych estetykow

W kregu zwigzanych ze zmarlym przed dwoma laty prof. Stefanem Morawskim osob ze Srodowiska estetycznego
i artystycznego zrodzila sie idea, by uczci¢ Jego pamie¢ przyznawang corocznie nagroda dla mlodych estetykéw. Kryterium
,miodosci” (dyskusyjne, jak wiadomo) przybralo charakter formalny — w konkursie uczestniczy¢ moglyby osoby nie posia-
dajace habilitacji. Nagroda bedzie przyznawana przez jury, w sklad ktérego wchodza: prof. Grzegorz Dziamski (UAM), prof.
Tadeusz Szkotut (UMCS), prof. Grzegorz Sztabifiski (UL), prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ), prof. Anna Zeidler-Jani-
szewska (SWSP). Jury rozpatrywac bedzie rozprawy z dziedziny estetyki, kontynuujace postawe, jakg reprezentowal Pa-
tron nagrody, wigzac problematyke estetyczna z praktyka artystyczna i szerszym kontekstem kulturowym. Pierwsza na-
groda bedzie wydanie ksigzki w wydawnictwie Universitas oraz otrzymanie jednego z obrazow, ktore w tej wlasnie intencji
ofiarowali artysci zaprzyjaznieni z prof. Morawskim lub korzystajacy z Jego inspiracji (Wlodzimierz Szymanski, Mirostaw
Duchowski, Stawomir Marzec, Grzegorz Sztabifiski). Konkurs bedzie oglaszany corocznie. Oprocz gtownej nagrody przewi-
dywane s3 takze wyroznienia zalezne od decyzji jury. Prace nalezy nadsyla¢ do kofica marca kazdego roku, a wyniki konkur-
su poznamy podczas wiosennych konferencji organizowanych przez Zaklad Estetyki IF UJ.

Anna Zeidler-Janiszewska

Nagroda im. Wladystawa Tatarkiewicza

W 120 rocznice urodzin Wladystawa Tatarkiewicza, Swiatowej stawy uczonego, estetycy polscy pragnac uczcic¢ Jego
pamie¢, oglaszajg w czasie [ Polskiego Kongresu Estetycznego, ogélnopolski konkurs na najlepsza prace magisterska poswie-
cong interpretacji pogladéw Profesora.

Warunki konkursu: rozpatrywane bedg oryginalne prace poglebiajace wiedze o estetyce Wiadystawa Tatarkiewicza.
Prace powinny by¢ obronione w roku akademickim 2007/2008. Termin nadsylania prac — 10.10.2008, adres: Instytut
Filozofii UW, Krakowskie Przedmiescie 3/5, 00-047 Warszawa.

Przewidziane s3 nagrody pieniezne, ktorych wysokos¢ siega 3000 zt. Glownym sponsorem nagrod jest Dyrekcja
Instytutu Filozofii UW.

W sklad jury wchodzg: prof. Jagna Dankowska (PAM), prof. Alicja Kuczyfiska (UW), prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ),
prof. Irena Wojnar (UW), mgr Alicja Sawicka (UW) - sekretarz.

Alicja Kuczyiiska
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Sesja: Formalizm, forma, mimesis
Moderator: Agnieszka Rejniak-Majewska

Panel obejmowat szes¢ wystgpief, w ktérych proble-
matyka formy zarysowala sie zasadniczo w dwu réznych per-
spektywach: refleksji nad percepcyjnymi i mentalnymi pro-
cesami ujmowania form oraz metodologicznego namystu nad
pojeciem formy dzieta sztuki. W referacie mgr Katarzyny
Kasi ,Forma i formowanie” przedstawiona zostata koncep-
cja formatywnosci wloskiego estetyka Luigi Pareysona. For-
mowanie, rozumiane jako proces, Pareyson uznawat za ce-
che wszelkich ludzkich dziatafi: nie tylko tworzenia dziel
sztuki, ale takze mysSlenia; forma pojeta jest tu w aspekcie
dynamicznym, jako pewna sita — formowanie jest dziataniem
ze wzgledu na forme. W swietle tego ujecia doswiadczenie
sztuki mozna traktowac jako wzorzec doswiadczenia w 0go6-
le, uznajac jednoczesnie ,artystyczny” (formatywny) wymiar
innych ludzkich dziatas.

Dr Katarzyna Sobczuk méwiac ,O uczuciach zwigza-
nych z formg”, postawila problem roli, jaka w naszych orienta-
cjach poznawczych i postawach odgrywaja ,uczucia astetycz-
ne”, nalezace do prymarnego, przedrefleksyjnego wymiaru
kontaktu ze $wiatem. Uczucia te, oscylujace miedzy biegu-
nem przyjemnosci i przykrosci, zwigzane bylyby z odczuwa-
niem $wiata jako w jaki§ sposob ,uformowanego”. Ustalajac
pewne wzorce astetyczne (np. idea cigglosci), stanowig one
pewien indywidualny i kulturowy ,ekwipunek epistemicz-
ny” — wplywaja na nasze wybory praktyczne i intelektualne,
na wyobrazenia i przekonania o $wiecie.

W referacie mgr Alicji Sawickiej ,Pytanie o czysta
forme dziela sztuki” problematyka formy dziela interpreto-
wana bylta w nawigzaniu do idei parergonu, w aspekcie trans-
gresyjnego wymiaru sztuki, sprawiajacego, ze kazde dzielo
sztuki wykracza poza istniejace konteksty analizy. Uznanie
tego transgresyjnego wymiaru powinno zacheca¢ nie tyle do
ustalania ,wewnetrznych” regul dziela, co do sledzenia ,re-
wolucji w przestrzeni parergonu” (np. proceséw wlaczania
do samego dziela jego ,ram”, tego co ,zewnetrzne”).

Zagadnienie interpretacji formy dziefa, jako metodo-
logiczny problem historii sztuki, podjete tez zostalo przez dr
Matgorzate Kierkus-Prus. Jej referat , Re-prezentacja wytwo-
row sztuk wizualnych w opisie historii. Model werbalne;j re-
konstrukgji dzieta artystycznego a struktura wizualna w dys-
kursie nauki o sztuce”, skupiat sie na roli opisu dziela sztuki,
tradycyjnie traktowanego jako etap wstepny w stosunku do
kolejnych pozioméw interpretacji. Rozpiety miedzy funkcja
unaoczniajacego przedstawienia (ekphrasis) a rygorami spe-
cjalistycznej terminologii, opis jest jednak, jak podkreslata
referentka, nie tyle neutralnym i obiektywnym ,odtworze-
niem wewnetrznej struktury dziela”, co juz jego interpre-
tacja — wpisaniem obiektu w dyskursywne pole dyscypliny.

Referat dr Agnieszki Rejniak-Majewskiej ,Myslenie
estetyczne a postformalistyczna historia sztuki” dotyczyt
polemik z formalistyczna wizjg sztuki. Nawigzujac do dys-
kusji wokot modernistycznego formalizmu Clementa Gre-
enberga, stawial pytanie o aktualno$¢ zwigzanych z tym
sporem hasel antyestetyki”. Jako glos polemiczny wobec
antyestetycznych stanowisk postmodernizmu krytycznego,
przywolane zostalo stanowisko belgijskiego krytyka sztuki
Thierry de Duve’a, ktéry nawiazujac do pogladow Green-
berga podnosi znaczenie subiektywnej, refleksyjnej wladzy
sadzenia w odniesieniu do wszelkiej sztuki, w tym takze
konceptualnej.
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Wystgpienie dr Bogny Choifiskiej zatytulowane , Kla-
syczna a nowa teoria mimesis (o potrzebie powrotu do sztu-
ki mimetycznej)”, bylo préba podsumowania wspoélczesnych
reinterpretacji kategorii mimesis oraz podjecia rozwazafi nad
mimetycznoscia sztuki wspélczesnej: dziet ,formy otwarte;j”
(Eco) oraz utworéw jawnie tematyzujacych wlasny status
przedstawieniowy (hiperrealizm, nouveau roman). Klasycz-
ne rozumienie mimesis jest wprawdzie dzi$ trudne do utrzy-
mania (podobnie jak korespondencyjna teoria prawdy), jed-
nak poddane poststrukturalistycznym i dekonstrukcyjnym
rewizjom, pojecie to wcigz moze odgrywac¢ w namysle nad
sztukg kluczows role.

Najbardziej ozywiong dyskusje wywolal referat K. Ka-
si: w odniesieniu do niego pojawily sie pytania o relacje mie-
dzy formowaniem a interpretacja dziela (interpretacja skofi-
czonego dziela takze jest procesem formowania; artysta
tworzac zarazem tez ocenia — interpretuje), a takze o zna-
czenie zewnetrznych uwarunkowah w stosunku do samo-
rzutnego procesu formowania, oraz o bergsonowskie inspi-
racje Pareysona (zostaly one przez referentke potwierdzone).
W odniesieniu do wystgpienia dr Kierkus-Prus pojawito sie
pytanie o konsekwencje podwazenia obiektywizmu opisu
i mozliwo$¢ zastapienia go swobodnym écriture. W odpo-
wiedzi referentka uscislita, ze podobna swobode interpreta-
cyjna jako historyk sztuki odrzuca, widzi natomiast koniecz-
noé¢ rewidowania stownika historii sztuki — krytyki jej zbyt
sztywnych pojec.

Sesja: Doswiadczenie estetyczne
Moderator: Piotr Schollenberger

W referacie ,Doswiadczenie estetyczne — porzadek
narracji czy porzadek zdarzenia?” dr Anna Wolifiska skupita
sie na problematyce do§wiadczenia estetycznego pojmowa-
nego jako doswiadczenie bezposredniosci. Rozwijajac swa
koncepcje gtéwnie w oparciu o analize utworéw literackich
(proza Virginii Woolf) postawila pytanie o granice intersu-
biektywnej komunikowalnosci indywidualnych przezy¢ z ro-
dzaju epifanii artystycznych. Poprzez wyréznienie dwoch
porzadkéw: porzadku zdarzenia — przezycia oraz porzadku
narracji — przypomnienia, starata sie pokaza¢, w jaki sposéb
idiom indywidualnego przezycia artysty, znajduje dla siebie
wyraz w sferze zaposredniczonych jezykowo znaczefi. W pre-
zentowanej analizie, w ktorej niemalg role odegraly nowa-
torskie dociekania Giorgio Colli’ego nad fenomenem eks-
presji, narracja artystyczna powiesci krystalizuje sie wokét
indywidualnych, nie poddajacych sie werbalizacji doswiad-
czefi egzystencjalnych. Pytania, jakie pojawily sie po tym
odczycie skupialy sie na kontrowersjach zwigzanych z inter-
pretacja doswiadczenia artystycznego: czy artysta odtwarza,
naSladuje wedlug paradygmatu klasycznej mimesis; czy akt
kreacji artystycznej ma na celu powtérzenie stanu zrodlowej
epifanii; czy owg epifanie opisa¢ mozemy za pomocg pojecia
,Szczesdcia”?

Nastepnie zabrata glos mgr Zuzanna Dziuban, ktéra
w referacie zatytulowanym , Swiat zubozony. Emancypacyj-
ny potencjal doswiadczenia estetycznego” sondowala rela-
cje pomiedzy pojeciem doswiadczenia estetycznego a tymi
koncepcjami filozoficznymi, ktére podkreslaja interpretacyj-
ny oraz przypadkowy charakter doswiadczanej rzeczywisto-
§ci. Tradycyjnie pojmowana koncepcja doswiadczenia este-
tycznego kreuje normatywny ideal poznania. Przykladem jest
tu Gadamerowskie doswiadczenie hermeneutyczne dzieta



sztuki, dla ktérego wlasciwy horyzont interpretacyjny zosta-
je wyznaczony przez ,Swiat” jako miejsce spotkania $wiato-
pogladéw, stanowigcych efektywny horyzont doswiadczaja-
cego oraz do$wiadczanego dziefa. Tej tradycjonalistycznej
wizji, ktéra legitymizuje zastany porzadek przeciwstawila
referentka interpretacje dokonang przez Gianniego Vattimo.
Przywolujac dokonane przez Waltera Benjamina rozréznie-
nie nowozytnego ,do§wiadczenia” oraz nowoczesnego ,prze-
zycia” Z. Dziuban przedstawila argumenty na rzecz koniecz-
noSci przyjecia Vattimowskiej , stabej mysli” w rozwazaniach
o doswiadczaniu estetycznym. Pytania zadane po tym od-
czycie zwigzane byly z kwestig , politycyzacji” doswiadcze-
nia estetycznego oraz aktualnoscig w dzisiejszym Swiecie dys-
kurséw emancypacyjnych w teoriach estetycznych, ktérych
tradycja siega Szkoly Frankfurckiej. Wiele pytan i zaintere-
sowanie stuchaczy wzbudzita tez nie dosy¢ w Polsce znana,
a w zasadzie dopiero poznawana koncepcja ,stabej metafi-
zyki” Vattimo.

Ostatnie wystapienie, ktore nosito tytut ,Doswiad-
czenie estetyczne a fenomenologiczny problem bezposred-
nio$ci” zostato wygloszone przez dr. Piotra Schollenbergera.
Autor skupil sie na pokazaniu zasadniczych linii przeksztal-
cefy, jakie dokonaly sie we wspotczesnej refleksji fenomeno-
logicznej nad doswiadczeniem estetycznym. Istotnym czyn-
nikiem, wplywajacym na optyke rozpatrywanych probleméw,
jest Heideggerowska interpretacja fenomenologii jako nauki,
ktorej zadaniem jest odstoniecie najbardziej podstawowej
struktury rzeczywistosci, jaka jest ,bycie bytu”. Analiza do-
$wiadczenia estetycznego wplywa takze na dyskurs i apara-
ture pojeciows filozofii sztuki — pokazuje procesualny cha-
rakter relacji pomiedzy afektywnoscia a rozumnoscia, dajac
podstawe do rozmyslnie ,antysystemowego” rozwiniecia
propozycji teoretycznych Merleau-Ponty’ego, czy Dufren-
ne’a. Kwestie poruszone przez stuchaczy po tym referacie
skupialy sie wokét dyskusji zwigzanych z przemianami we
wspolczesnej fenomenologii, dotyczyly pojmowania przezy-
cia estetycznego u Ingardena oraz r6znic dzielgcych to ujecie
od niektoérych wspélczesnych propozycii.

Chociaz przedstawione w ramach sesji referaty roz-
nily sie znacznie w kwestii przywolywanych tradycji inte-
lektualnych, a prelegenci powolywali sie na wyniki badah
roznych autoréw, to dalo sie zauwazy¢ pewna, najbardziej
og6lna plaszczyzne porozumienia. Ot6z mozemy mowic o po-
trzebie wyréznienia przynajmniej dwoch osrodkéw, pomie-
dzy ktoérymi w oscylacyjnym ruchu wytwarza sie obszar tego,
co doswiadczane estetycznie: w referacie dr Wolifiskiej s3 to
zdarzenie oraz narracja, przezycie i przypomnienie, w refe-
racie Z. Dziuban to, co znane i to, co nieznane, a co jest
zrodlem szoku, wskazujac na potrzebe podmiotowego otwar-
cia na nowo ujawniony porzadek, w referacie dr. Schollen-
bergera jest to, co dane bezposrednio oraz to, co staje sie
podstawa sadu, uczucie oraz rozumienie.

Sesja: Estetyka pragmatyczna

Moderator: Sebastian Stankicwicz

Sposrod siedmiu wystapieh przewidzianych na sesje
,Estetyka pragmatyczna” przedstawiono szes¢ referatéw do-
tyczacych mysli estetycznej Johna Deweya, Richarda Shu-
stermana oraz Richarda Rorty’ego.

Dr Janina Makota analizujac dzieto Johna Deweya Sztu-
ka jako doswiadczenie oraz liczne przyklady z historii sztuki
i estetyki, miedzy innymi podobiefistwa i réznice jakie za-

chodza miedzy estetyka Ingardena i Deweya, zastanawiala sie
,Czy John Dewey wpisal do estetyki nowe pojecie sztuki?”.
Negatywny wniosek autorka oparta na stwierdzeniu, ze wszyst-
kie elementy, ktére dostrzec mozna w filozofii sztuki amery-
kafiskiego pragmatysty pojawialy sie juz wczesnie;.

Mgr Dagmara Jaszewska w wystapieniu ,Dobry gust
Richarda Shustermana” zastanawiala sie nad kwestig, czy Shu-
stermanowski projekt estetyczny prowadzacy od piekna ku
dobru nie jest zabarwiony elementem absolutystycznym. Shu-
sterman wychodzac od postmodernistycznych przestanek,
ktore objawiaja sie miedzy innymi promowaniem estetyczne-
go modelu zycia i przyjeciem postawy antyfundamentalistycz-
nej, przekracza je przez wywodzaca sie z pragmatyzmu inkli-
nacje do uzasadniania rzeczych dobrych i uzytecznych. Zrodlo
konfliktu, widzianego przez D. Jaszewska, tkwi w polaczeniu
antyfundamentalnego charakteru przestanek z réwnoczesng
proba racjonalnego argumentowania na rzecz pragmatyczne-
go piekna, ktére mialoby prowadzi¢ do dobra.

G16wng teza wystapienia dr. Marcina Krawczyka ,Ri-
chard Rorty o miejscu i roli sztuki we wspolczesnym swie-
cie”, bylo przekonanie, ze dzieki duzemu wktadowi sztuki
w ksztaltowanie i doskonalenie indywidualne cztowieka oraz
w rozw6j moralny spoleczefistw — na co wskazuje Rorty pi-
szac miedzy innymi o znaczeniu literatury dla postepu mo-
ralnego — sztuka zajmuje istotng pozycje w dyskursie wspot-
czesnosci. Rozwazajac bardziej szczegdlowo niektore kwestie,
autor prezentacji wskazuje, ze propozycje Rorty’ego mozna
zastosowac do najbardziej aktualnych probleméw wspotczes-
nej estetyki.

Mgr Sebastian Stankiewicz w wystgpieniu ,Katego-
ria aesthetic meaning w estetyce pragmatycznej” zapropo-
nowal, aby estetyke pragmatyczng zorientowa¢ wokot poje-
cia Deweyowskiej metody empirycznej, z ktorej wywodzi sie
specyfika jego rozumienia do§wiadczenia estetycznego. W tak
okreslonym polu badawczym, w ktérym miesci sie m.in. es-
tetyka Deweya i Shustermana, zanalizowal — positkujac sie
badaniami Shustermana, A. Marsoobiana, Th. Alexandra oraz
Deweya — kategorie znaczenia estetycznego, jako czegos, co
jest jakosciowe, wcielone, bezposrednie i ekspresywne a przez
to nie daje sie wyrazi¢ za pomocg zdaf propozycjonalnych,
ani innych konceptualizujgcych owa jakosciowosé¢ form ko-
munikacji.

Mgr Alina Mitek-Dzieba w wystapieniu , Estetycznos¢
rozkowana. O prébach demokratyzacji estetyki” w nawigza-
niu do mitu prometejskiego rozpatrywata Shustermanowski
projekt opartej na somatycznym doskonaleniu estetyki. Wska-
zujac na jego optymizm wobec transformacyjnych mozliwo-
$ci w wymiarze jednostkowym i spolecznym, A. Mitek po-
réwnala projekt Shustermana do utopii estetycznego pafistwa
Schillera. Analizujac podstawowe podobiefistwa, polegajace
na szerokim rozumieniu sztuki i jej edukacyjnym potencjale,
zastanawiala sie na ile projekt Shustermana — opierajacy sie
na zalozeniu demokratyzacji estetyki poprzez uznanie inte-
gralnodci sfery estetycznej i praktycznej, pozytywnej walo-
ryzacji sztuki popularnej oraz podkreslanie somatycznego
aspektu samodoskonalenia — mozliwy jest do zrealizowania;
czy moze podobnie, jak projekt romantyczny, jest on ska-
zang na porazke utopig?

Mgr Aneta Rostkowska w swoim wystapieniu , Niedy-
skursywne aspekty doswiadczenia i ich estetyczne znaczenie”
analizowala problem rozumienie-interpretacja, ktéry pojawit
sie w estetyce Shustermana. Na przyktadach sztuki wspél-
czesnej starala sie pokaza¢, ze nieontologiczne rozréznienie

miedzy interpretacjg a bedaca dla niej podstawa niedyskur-
sywng formg rozumienia, pomaga w wyjasnianiu i opisie form
naszego obcowania ze sztukg. Uznanie niedyskursywnych
aspektéw doswiadczenia estetycznego — czyli rozumienie, ktore
nie jest jeszcze interpretacja — pelniej ukazuje charakter na-
szego kontaktu ze sztuka.

Podsumowujac sesje warto zauwazy¢, ze wiekszos§¢
wystapief koncentrowala sie wokoét myéli Richarda Shuster-
mana. Nie bez znaczenia byla tu z pewnoscig obecnos¢ ame-
rykanskiego filozofa jako goscia Kongresu, cho¢ przede
wszystkim nalezy upatrywac zrodla tej sytuacji w duzej atrak-
cyjnosci dokonaf Shustermana dla estetycznej problematy-
zacji sfer zycia, ktorych dotad za estetyczne nie uwazano.

Sesja: Namyst nad estetyka polska
Moderator: Teresa Pekala

Do programu obrad sekgji zgloszono cztery referaty:
prof. Teresy Pekali , Drogi do nowoczesnoéci w estetyce pol-
skiej”, prof. Janusza Krupinskiego ,Norwid: testament este-
tyczny”, dr. Andrzeja Tyszczyka ,O mozliwych klasyfikacjach
sztuk implikowanych estetyka Romana Ingardena”, prof. An-
drzeja Ksigzka ,Koncepcja dzieta sztuki i sztuki Wtadystawa
Tatarkiewicza”.

Prof. Ksigzek i prof. Krupifski nie przybyli na obrady,
w efekcie wiec wygloszono dwa referaty. Prof. Pekala szukata
odpowiedzi na pytanie, czy estetyka polska zawdziecza swoj
ksztalt obecny szczegdlnym warunkom rozwoju polskiej kul-
tury w XX wieku. Na ile ,geografia artystyczna” wplywala na
polska filozofie sztuki i w jakim stopniu czynity to szkoly filo-
zoficzne. Dr Tyszczyk przypomnial podstawowe zatozenia do-
tyczace sposobu istnienia réznych typow dziet sztuki w kon-
cepcji Romana Ingardena i na tej podstawie dokonat ciekawej
proby klasyfikaciji sztuk. Propozycja ta spotkala sie z zaintere-
sowaniem w czasie dyskusji, kiedy dopytywano referenta o roz-
ne warianty szczegbélowe i o aktualnos¢ tej propozycji w sto-
sunku do sztuki nowoczesnej. Za okoliczno$¢ sprzyjajaca
dyskusji uzna¢ nalezy obecno$¢ na sali dr Janiny Makoty, kto-

ra pierwsza podjela sie zadania klasyfikacji sztuk wedtug In-
gardena i do ktérej koncepcji dr Tyszczyk réwniez nawiazy-
wal. Pomimo absencji dwu referentéw dyskusja byla zywa
i zgromadzita pokazng ilos¢ stuchaczy.

Niemniej jednak z niepokojem nalezy skonstatowac,
ze estetyka polska na I Polskim Kongresie Estetycznym nie
spotkala sie z zainteresowaniem, zwlaszcza mlodego poko-
lenia badaczy. Uczeni o ugruntowanym juz dorobku w tej
dziedzinie, jak prof. Alicja Kuczyfiska, prof. Teresa Kostyr-
ko, prof. Bohdan Dziemidok wystapili w czasie obrad ple-
narnych i ich glosy ( zwlaszcza referat prof. Kostyrko ,O spe-
cyfice estetyki polskiej”) uzupelnialy obrady sekcyjne.
W fazie przygotowan do kongresu pomyst utworzenia sekcji
estetyki polskiej wspierali niemal wszyscy autorzy serii ,Kla-
sycy Estetyki Polskiej”, ktérzy w czasie kongresu pracowali
w ramach innych sekcji problemowych.

Doswiadczenia z dyskusji kongresowych sugeruja po-
trzebe dyskusji na temat przyczyn braku zainteresowania ba-
daniami nad estetyka polsks, co jest zjawiskiem o tyle szcze-
gbélnym, ze jest ona rozpoznawalna i wysoko oceniana na
Swiecie.

Raporr  sesji ,,Sztuka i kultura” nie zostat dostarczony (Redakgja).

Panel dyskusyjny o edukacji

Uczestnicy Kongresu w czasie obrad Sekcji Edukacyjnej postanowili podda¢ refleksji sprawe obecnosci estetyki
w nowym programie dydaktyki uniwersyteckiej. Spotkanie otworzyla inicjatorka sesji prof. Alicja Kuczyniska kreslac sytu-
acje w jakiej estetyka jako przedmiot nauczania znalazla sie w trakcie przeksztalcania systemu edukacji w forme trzyletnie-
go licencjatu i dwuletnich studiéw magisterskich. Po przedstawieniu celu zebrania przewodniczenie obrad zostato powie-
rzone dr Marii Popczyk. Gosciem honorowym panelu byta prof. Irena Wojnar, ktora wyglosila referat ,O edukacji estetyczne;j
— glos pedagoga humanisty”. Prelegentka zakreslita w nim trzy obszary tematyczne: wskazata na aktualnos¢ estetyki Etienne
Souriau; drugi watek dotykal znaczenia estetyki w polskiej interdyscyplinarnej teorii wychowania estetycznego nawiazuja-
cej zarowno do polskiej tradycji pedagogiki kultury (B. Suchodolski), jak do klasykow Swiatowej mysli wychowania przez
sztuke (od Schillera do Deweya i Reada); w ostatniej cze$ci wystgpienia prof. Wojnar przedstawita edukacyjne szanse
estetyki wkomponowanej w nowe przyszlosciowe dzialania edukacyjne majace na celu doskonalenie jakosci edukacji w epo-
ce globalizacji, kulturowej réznorodnosci a takze w perspektywie interdyscyplinarnego myslenia o sztuce. Za jedno z wigza-
cych zdas prof. Ireny Wojnar mozna uznac sad, ze edukacja estetyczna przez sztuke ma zadanie podwojne: poglebienie swiado-
mosci kulturowej, co w naszym rozumieniu odnosi sie do poznawczych i moralno-spolecznych wartosci sztuki, oraz pobudzania
ekspres;ji i kreatywnych dyspozycji ludzi, ich wyobrazni, inteligencji emocjonalnej, orientacji moralnej, zdolnosci do namy-

stu krytycznego nad Swiatem i nad zyciem.

Dr Beata Elwich przedstawita wyniki badaf empirycznych pt. , Swiadomos¢ estetyczna wéréd studentéw kierunkéw
humanistycznych i technicznych — prezentacja badafn miedzynarodowych”, sprawdzajgcych wrazliwos¢ i swiadomos¢ este-
tyczno-artystyczng studentéw kierunkéw humanistycznych i technicznych. Badania pilotazowe przeprowadzone wsrod 150
studentéw z Kanady, Polski i Szkocji pozwolity wyloni¢ zasadnicze problemy dotyczace postaw w refleksji nad edukacja
estetyczng. Niejednoznaczna w tym kontekscie pozostata odpowiedz na pytanie, jaka postawa jest dominujaca: normatyw-



