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Kondycja estetyczna

Publikujemy kolejny artykut w ramach dyskusji na temat kondycji estetycznej. Prosimy o nadsytanie przemyslei, polemik i uwag.

Arnold Berleant

Redakcja

Estetyka zaangazowana

Profesor Sasaki w swojej wypowiedzi zawartej w ostatnim
numerze Biuletynu, dotyczacej najwazniejszych tematéw dys-
kutowanych na Migdzynarodowym Kongresie Estetycznym
w ‘Tokio, pokazat jak bogaty jest zakres refleksji estetycznej
w obecnych czasach. Moje zamierzenie jest inne — oferujg je-
den aspekt tego rozblyskujacego intelektualnego klejnotu: po-
jecie estetyki, ktére rozwingtem w swoim dorobku naukowym.

Na wstepie chciatbym podkreslié, ze nie rozwazam tego,
co estetyczne jako oddzielnego, unikalnego rodzaju zjawiska,
ale w relacji do innych sposobéw doswiadczenia, gléwnie kon-
centrujgc si¢ na tym, co dane w percepcji. Etymologia pojg¢cia
estetyki (aisthesis, postrzeganie przez zmysty) sugeruje, ze
rozwazamy estetycznos$¢ jako zasadniczo skoncentrowang na
zmystowym doswiadczeniu. Doswiadczenie estetyczne jest
zwyczajowo wigzane ze sztuka, ale moze wystepowaé w inne-
go rodzaju sytuacjach, nie zawsze w relacji do sztuki.

Istotne jest rozréznienie pomig¢dzy strukturg sytuacji es-
tetycznej a doswiadczeniem, ktére przezywamy w takiej
sytuacji. Mam na uwadze sytuacjg jako pole, estetyczne pole,
i charakteryzuj¢ doswiadczenie estetycznego wartoSciowa-
nia jako estetyczne zaangazowanie. Pole estetyczne stano-
wi kontekst, w ktérym wystepujg wartosci estetyczne i do-
Swiadczenie. Mozemy wskazaé na cztery gléwne czynniki
obecne w estetycznym polu: czynnik artystyczny lub kre-
atywny, czynnik wartosciujacy, przedmiot lub centrum war-
tosciujgcego doswiadczenia oraz czynnik performatywny lub
aktywujacy. Owe cztery czynniki nickoniecznie sg odsepa-
rowanymi jednostkami lub indywiduami, co raczej sitami
dzialajacymi w estetycznej sytuacji. Sg one wymiarami tego,
co jest w petni zintegrowanym doswiadczeniem. Co wigcej,
sg one nierozdzielnie wzajemnie powigzane, oddziatujac
i b¢dgc na przemian pod wplywem oddziatywan innych.
W ten sposéb ocena jest aktywna i twéreza, a przedmiot oce-
ny oddzialuje na osobg¢ postrzegajacy i jest aktywowany przez
tego, kto ocenia. Ponadto, na pole estetyczne oddziatujg
wszelkie spoteczne, historyczne, technologiczne i inne moce,
ktére wptywaja na kazdy aspekt ludzkiej kultury. Dlatego
doswiadczenie estetyczne i teoria winny wlaczaé i odzwier-
ciedla¢ zmiany, ktére zachodza, jako rozwéj kultury.

Aktywne, twércze uczestniczenie w warto§ciowaniu,
w jego najbardziej spetniajacych przypadkach, najlepicj wyra-
7a termin ,estetyczne zaangazowanie”. Do jego istoty nalezy
to, ze w takim doswiadczeniu rozwija si¢ wigZ faczaca osobg

wartosciujgcg z przedmiotem warto$ciowania, co jest
rodzajem catkowitego zanurzenia w sytuacji. ‘Takie wartoscio-
wanie okreslam mianem ,,estetycznego zaangazowania”. Poje-
cie to jest rozmyslnie alternatywne wobec Kantowskicgo poje-
cia estetycznej bezinteresownosci. Jestem przekonany, ze es-
tetyczne wartosciowanie zachodzi nie tylko w relacji do dziet
sztuki, czy pigkna natury, ale w wielu rodzajach ludzkich sytu-
acji i moze by¢ laczone z praktycznymi dziataniami. Te formy,
ktére wzbudzajg odrazg zmystéw mogg by¢ krytykowane z po-
wodéw estetycznych, pozwalajac w ten sposéb na to, aby este-
tyczny krytycyzm stal si¢ formg spotecznego krytycyzmu. Uczy-
nienie estetycznego zaangazowania centralnym rysem warto-
Sciowania umozliwia rozszerzenie tego, co estetyczne poza jego
konwencjonalne ograniczenie do sztuk pigknych i pigkna
w naturze: wszystko jest potencjalnie estetyzowalne. To skto-
nito mnie do wnikliwych badari nad estetykg srodowiskows,
a w ostatnich latach, do analiz tego, co nazywam estetykg spo-
teczng, estetycznym wymiarem w ludzkich relacjach.

Pojecie estetycznego zaangazowania odnosi doswiadcze-
nie do ujednolicajgcej sytuacji nazwanej polem estetycznym.
Pojecie to swiadomie unika jakiegokolwick rozdziclenia
podmiotu (odbiorca, podmiot wartosciujacy) i przedmiotu
(dzieto sztuki), co jest chorobliwe w zachodniej estetyce
i domaga si¢ przeanalizowania na nowo lub odrzucenia teo-
retycznych stanowisk i problemdéw, ktére opierajg si¢ na tej
dychotomii, takich jak formalizm, teoria ekspresji i wick-
szo$¢ krytyki artystyczne;j.

Moje rozumienie estetyki formowato si¢ przez czterdzie-
Sci lat, stajac si¢ doskonalszym i wyrazistszym w miar¢ jak
rozwijalem i wyjasnialem jej Zrédta. "To, co powstato moze by¢
rozwazane, jak mysle, jako swiadomie ,,nie-kantowska” este-
tyka. Nie zgadza si¢ z kognitywistyczng orientacjg i ze zdecy-
dowanie transcendentalnym ugruntowaniem wartosci i w za-
mian lokuje wartosci bezposrednio w kontekscie ludzkiego
doswiadczenia. Mysle, ze koncepcja estetyki zaangazowania
jest zar6wno wyzwalajgca jak i ozywcza. Pomaga odkry¢
wszechobecnosé wartosci estetycznych i estetycznego do-
$Swiadczenia oraz stwarza mozliwos¢ estetycznej krytyki tych
czynnikéw, ktdére zaklGeajg estetyczne spetnienie. Jej impli-
kacje i zastosowania nie majg ograniczen.

Ttum. L.B.
“tytut pochodzi od Redakcii.



Nordyckie Towarzystwo Estetyczne

Nordyckie Towarzystwo Estetyczne zostalo zalozone
w pazdzierniku 1983 roku w Uppsali. Cztonkami zatozyciela-
mi byli Géran Hermerén (Lund, Szwecja), Marianne Mar-
cussen (Kopenhaga, Dania), Tore Nordenstam (Bergen, Nor-
wegia), Goran Sérbom (Uppsala, Szwecja), Johan Wrede (Hel-
sinki, Finlandia), Tommie Zaine (Uppsala, Szwecja) oraz
Lars-Olof Ahlberg (Uppsala, Szwecja). W sklad pierwszego
Zarzadu Towarzystwa weszli: Marianne Marcussen i Sren Krup —
reprezentujacy Danig, Johan Wrede — reprezentujaey Finlan-
dig, Kjell S. Johannessen i Tore Nordenstam — reprezentujg-
cy Norwegie oraz Goran Hermerén i Géran Sérbom — repre-
zentujacy Szwecje. Prezesem Towarzystwa zostal wybrany
Goran Sérbom, stanowisko to zajmowat do 1997 roku. Towa-
rzystwo posiada nie mniej niz pi¢é oficjalnych przedstawi-
cielstw, w Danii, Finlandii, Islandii, Norwegii i Szwecji, obej-
mujgc w ten sposéb geograficzny rejon paristw nordyckich i
przyjmuje nazw¢ Nordyckiego Towarzystwa Estetycznego,
poniewaz termin ,,Skandynawia” odnosi si¢ tylko do trzech
paristw nordyckich: Danii, Norwegii i Szwecji.

Zarzad Nordyckiego Towarzystwa Estetycznego tworzg
nast¢pujacy cztonkowie, reprezentujgcy: Dani¢ — profesor
nadzwyczajny Ragnii Linnet (Kopenhaga) oraz profesor
Morten Kyndrup (Aarhus), Finlandi¢ — profesor Pauline von
Bonsdorff (Jyviskyld) oraz profesor Arto Haapala (Helsin-
ki), Islandi¢ — profesor Stefan Snavarr (Lillehamer, Norwe-
gia), Norwegi¢ — profesor Stein Hagom Olesn (Hong Kong)
oraz profesor nadzwyczajny Tor Trolie (Bergen), Szwecje —
profesor emerytowany Goran Sérbom (Uppsala) oraz profe-
sor Lars-Olof Ahlberg (Uppsala).

Celem Towarzystwa jest wspieranie badari w estetyce —
estetyce rozumianej w szerokim sensie tak, ze obejmuje ona
estetyke filozoficzng, teori¢ estetyczng w znaczeniu teorii
takich form artystycznych, jak literatura, sztuki plastyczne,
muzyka, film, taniec itp., oraz zawiera zar6wno histori¢ kry-
tycyzmu, jak i inne teoretyczne, krytyczne, historyczne po-
dejscie do dziedziny sztuki i tego, co estetyczne.

"Towarzystwo od 1988 roku publikuje ,,Nordic Journal of
Aesthetics”, ktéry jest redagowany przez jego prezesa, Lar-
sa-Olofa Ahlberga, wybranego na to stanowisko w 1997 roku.
W czasopismie publikowane sg artykuty zaréwno w jezykach
skandynawskich (duriskim, norweskim i szwedzkim),
jak i w jezyku angielskim.

"Towarzystwo organizuje coroczng konferencje w jednym
z panistw bedacych jego cztonkiem. Cztery ostatnie konfe-
rencje byly organizowane w Umea, Szwecja (2000, Aesthetics
and History of the Arts), w Bergen, Norwegia (2001, Aesthetic
Experience), w Helsinkach, Finlandia (2002, Aesthetics and Art
Research), w Aarhus, Dania (2003, 7%e Borderlines of Aesthetics).
Kolejna konferencja bedzie organizowana w Uppsali w maju
2004 roku na temat A Philosophical Aesthetics and Aesthetic The-
ory: Past, Present, Future.

Nordyckie Towarzystwo wspdétorganizowato takze kon-
ferencje z Brytyjskim Towarzystwem Estetycznym, w 1992
roku w Durkheim w Anglii, w 1995 roku w LLund w Szwecji
oraz z Niemieckim Towarzystwem Estetycznym, w Berli-
nie w 2000 roku.

Adres kontaktowy: Dept. of ALLM, Aesthetics & Cultu-
ral Studien, Uppsala University, Sturegatan 9, SE-753 14
Uppsala. E-mail: Lars-Olof.Ahlberg@estetik.uu.se

Lars-Olof Ahlberg
Ttum. L.B.

Srodowisko estetykow w Warszawie
czesc pierwsza

Charakteryzujac Srodowisko estetyki uniwersyteckiej
w Warszawie nalezy podkreslié, ze na jego rozwoju i uksztat-
towaniu si¢ $wiadomosci estetycznej zawazyta w sposéb za-
sadniczy osoba i dziatalnos¢ naukowa profesora Wiadystawa
Tatarkiewicza. Od samego poczgtku tzn. od swego powrotu
z Krakowa w 1956 1. (,,z zestania” jak mawiano wéwczas po-
niewaz schronit si¢ tam po pozbawieniu Go prawa naucza-
nia) pracowat systematycznie nad utworzeniem srodowiska,
ktére réwnolegle z prowadzong pracg badawczg i dydak-
tyczng na uczelni —miato réwniez szerzy¢ kulturg estetyczng
poza kregiem specjalizacji akademickiej. Na seminaria przy-
chodzito sporo os6b z zewnatrz. Byli wsréd nich m. in.
K. Zwoliniska, H. Taborska, J. Narbutt, W. Juszczak, J. Sem-
poliniski, dzisiejsi profesorowie i artysci zwigzani z Wyzszg Szkolg
"Teatralng, Akademig Sztuk Pigknych, Akademig Muzyczng czy
Zamkiem Ujazdowskim, prowadzacym szeroko zakrojong dzia-
falnosé w sferze sztuki awangardowej. Osrodki te stanowig zna-
czgee punkty na mapie Swiadomosci estetycznej miasta. Rw-
niez wiele nowopowstajgcych szkét wyzszych rozwija odmiany
estetyki filmu, teatru czy nowych mediéw.

Na Uniwersytecie Warszawskim w Instytucie Filozofii dziata
Zaktad Estetyki, ale tematyke estetyki podejmujg réwniez pra-
cownicy innych wydziatéw — na Wydziale Historii Sztuki, Wy-
dziale Pedagogiki czy w Instytucie Kulturoznawstwa.

Profesor Tatarkiewicz aczkolwick w swoich wtasnych ba-
daniach naukowych niewgtpliwie preferowat tematyke hi-
storii estetyki, byl réwniez otwarty na propozycje badawcze
z zakresu estetyki wspdélezesnej i jej teorii. Nigdy nie narzu-
cal podwladnym wtasnego punktu widzenia odnoszac si¢
zyczliwie i z cierpliwoscig do — jakze réznych — pomystéw
mtodych zapalericéw.

7. kilkuosobowego zespotlu prowadzonego uprzednio
przez Stefana Morawskiego (wéwczas docenta) do utworzo-
nej pod kierownictwem prof. Tatarkiewicza Katedry Este-
tyki weszli tylko S. Morawski, ktérego profesor Tatarkie-
wicz mianowal swoim zastgpeg i A. Kuczyriskg (wéwcezas
mgr). Z zewnatrz zostali zaproszeni przez W. Tatarkiewicza
— na stanowisko adiunkta Krystyna Zwoliriska (dr), na sta-
nowisko asystenta Zdzistaw Najder (mgr) oraz przez
doc. Morawskiego — Krystyna Janicka (mgr) i Stanistaw Pazu-
ra (mgr). Pod kierunkiem profesora Tatarkiewicza doktoraty
obronili — poza kilkoma osobami spoza Zakladu — kolejno
6wczesni pracownicy A. Kuczyriska, Z. Najder, K. Janicka.

Na pézniejszym profilu naukowym, juz nie katedry,
a Zaktadu Estetyki, zawazyl peten rozmachu program ba-
dawczy prof. Morawskiego, ktéry po przejsciu na emeryture
prof. Tatarkiewicza prowadzac Zaklad skupit uwage na es-
tetyce nowozytnej (przede wszystkim angielskiej i niemiec-
kiej) oraz na wspétczesnej. On réwniez przyjat jako asysten-
téw Z. Rosiriskg oraz S. Pazurg, ktéry pod kierunkiem S. Mo-
rawskiego obronit doktorat z estetyki. W 1968 1. 6wczesne
wiladze usunely prof. Morawskiego z uczelni, gdzie pozostali
jego pracownicy i doktoranci. Zaktad Estetyki otrzymal wéw-
czas kuratora nie-estetyka. Stan ten trwal do 1971 roku, gdy
Rada Wydziatu Filozofii przekazata obowigzki kierownika
dr A. Kuczyniskiej.

Cennym wktadem S. Morawskiego w ksztaltowanie eto-
su badawczego byto m. in. utrwalenie troski o nawigzywanie
i utrzymanie kontaktéw ze srodowiskami twérezymi, co p6z-
niej weszto na state do programu prac osrodka. Ten nurt za-



interesowan przetrwal do dzisiaj przybierajac — szczegélnie
w pracach dr hab. Z. Taranienki — ksztalt systematycznie
prowadzonych badari nad swiadomoscig artysty.

Obecnie Zaktad Estetyki IF liczy osiem oséb. Sg to:
prof. dr hab. Iwona Lorenc, dr hab. Hanna Puszko-Mis, dr hab.
Zbigniew Taranienko, dr Magdalena Borowska, dr Maria Ordyni-
ska, dr Anna Wolinska, dr Bohdan Misiuna, kieruje Zaktadem
prof. dr hab. Alicja Kuczyriska. Wszyscy (z wyjatkiem dr Misiu-
ny) zdobywali stopnie doktora i habilitacje z estetyki w Instytu-
cie Filozofii UW. Tematyka estetyki interesuje si¢ sporo dokto-
rantéw i studentéw. W ciggu ostatnich trzech lat w kregu mtod-
szych kolegéw zaszty zmiany personalne. Z zespotu odeszly trzy
osoby: dr Ewa Bogusz wyjechala za granicg, mgr M. Adamkie-
wicz odeszta do innej pracy, zmart dr Ludwik Gadomski.

Zainteresowania badawcze pracownikéw i skupionych
wokét nich doktorantéw ogniskujg si¢ wokét dwu watkéw
tematycznych. Sg to: Sztuka i hermeneutyka oraz Fenomenolo-
gia i estetyka. Przedmiot badai pojmowany jest szeroko. Jest
rzeczg oczywisty, ze tak uprawiana estetyka, estetyka otwar-
ta, nie zamyka si¢ wylgcznie w granicach tematyki uprawia-
nej w Zaktadzie. W Instytucie Filozofii UW, pokrewnymi
problemami zajmujg si¢ réwniez niektérzy pracownicy Za-
ktadu Filozofii Kultury, ktéry — po przejsciu prof. Moraw-

skiego na emerytur¢ — prowadzi prof. Zofia Rosiriska. Z daw-
nych kolegéw — dr Krystyna Janicka przeszla na emeryture,
dr hab. prof. UW Stanistaw Pazura — zmart.

Istotng pozycj¢ w dzialalnosci pracownikéw i doktoran-
téw od samego poczatku stanowi dziatalnosé¢ w sferze wy-
dawnictw periodycznych, ktérych celem jest prezentacja
aktualnego dorobku naukowego oraz integracja srodowiska
estetykéw nie tylko w skali kraju, lecz réwniez poza nim.
W 1960 r. z inicjatywy W. Tatarkiewicza wydano pierwszy
numer rocznika ,,Estetyka” a nast¢pnie opublikowano tyl-
ko 4 numery, ostatni ukazal si¢ w1963. W 1970 r. w jego
miejsce powstato pismo ogélnokrajowe ,,Studia Estetyczne”.
W 1989 ukazatl si¢ wydawany przez estetykéw skupionych
w Instytucie Filozofii pétrocznik ,,Sztuka i Filozofia”
z dr hab. H. Puszko-Mis jako redaktorem naczelnym. W roku
2003 nastgpita zmiana na stanowisku redaktora naczelnego
»Sztuki i Filozofii”, funkcje tg przejeta prof. I. Lorenc. Pismo
od samego poczgtku ma Rade Programowg, a obecnie réwniez
Komitet Doradczy, w obu ciatach uczestniczg — poza pracowni-
kami Instytutu Filozofii UW — przedstawiciele pozawarszaw-
skich osrodkéw akademickich w kraju.

Alicja Kuczyiiska

KONFERENCJE

1. Sesja naukowa z okazji 185 lat ASP w Krakowic Wobec przysztosci. Dzieje i historia krakowskiej Akademii jako projekt...,

Krakéw 26-29.11.2003.

2. Konferencja A Philosophical Aesthetics and Aesthetic Theory: Past, Present, Future, Uppsala, 13-16.05.2004. Organizator:
Nordyckie Towarzystwo Estetyczne. E-mail: Lars-Olof.Ahlberg@estetik.uu.se
3. XXXI Ogélnopolska Konferencja Estetyczna Estetyka wirtualnosci, Krakéw-Przegorzaly, dn. 31.05.-2.06.2004.

Organizator: Zaktad Estetyki IF U]J.

4. XVI Migdzynarodowy Kongres Estetyczny Changes in Aesthetics, Rio de Janeiro, dn. 18-23.07.2004, Universidade Fede-

ral de Rio de Janeiro. E-mail: nilzadeo@hotmail.com

PUBLIKACJE

Wydane:

1. Bieszczad L., Kryzys pojecia sztuki. Filozoficzno-estetyczne koncepcje sztuki Th. W. Adorna, H. G. Gadamera, A. C. Danto,

Wydawnictwo U], Krakéw 2003.
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Warszawa 2003.

Derrida J., Prawda w malarstwie, Stowo/Obraz "Terytoria, Gdarisk 2003.

Filozofia Muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Musica lagellonica, Krakéw 2003.

Golebiewska M., Demontaz atrakeji, seria: Media, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2003.

Hocke G., Swiat jako labirynt, seria: Eseje o sztuce, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2003.

Kunce A., Togsamosc i postmodernizm, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2003.

Markowski Michat P., Peretreacja, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003.

Olechnicki K., Antropologia obrazu. Fotografia jako przedmiot, metoda i medium nauk spotecznych, Oficyna Naukowa,

9. Perec G., Gabinet kolekcjonera, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003.

10. Pollakéwna J., Weneckie tgsknoty. Studia o malarstwie i malarzach renesansu, Wydawnictwo WAB, Warszawa 2003.

11. Pound E., Sztuka maszyny i inne pisma, wybor, oprac., wstep M. L. Ardizzone, thum. E. Mikina, Czytelnik, Warszawa 2003.
12. Przekraczanie estetyki, Praca zbiorowa z okazji jubileuszu Profesora Stefana Morawskiego pod red. Z. Rosiriskiej, 1FiS,

Warszawa 2003.

13. Sztuka w Swiecie znakdw, wybér, przekl., wstep B. Zytko, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2003.

14. Tomaszczuk Z., Swiadomosé kadru — szkice = estetyki fotografii, Kropka, Sochaczew 2003.

15. Wilkoszewska K., Sztuka jako rytm gycia. Rekonstrukcia filozofii sztuki Johna Deweya, przedm. autorki do 2-ecgo wydania
oraz postowie R. Shustermana, wyd. II, Universitas, Krakéw 2003.

16. Wyobragnia jako jagi twdrcza. Studia = etyki, literatury, sztuki, red. E. Podrez i A. Czyz, Wydawnictwo Nerton, Warszawa

2002.



Wkrétce:

1. Alegoria, red. J. Abramowska, V tom Tematéw Teoretyczno-Literackich, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk.

2. Czermiriska M., Pisarze i architektura, seria: Eseje o sztuce, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk.

3. Kubiak Ho-Chi B., Mishima Yukio. Estetyka klasyczna w twdrczosci prozatorskiej i dramaturgicznej w latach 1941-1960,
Universitas, Krakéw.

4. Rossa A., Impresjonistyczny Swiat wyobragni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywdw, Universitas,
Krakéw.

DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

1. 3.12.2002 (zatwierdzono 24.03.2003) — kolokwium habilitacyjne dr Jagny Dankowskiej (Akademia Muzyczna w Warsza-
wie), temat pracy: U podstaw filozofii muzyki. Niemiecka filozofia XIX wieku a muzyka.

2. 24.05.2003 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Magdaleny Malskiej (Instytut Filozofii U]) pt. Dzieto taneczne i jego
wartosci. Promotor prof. dr hab. J. Lipiec.

3. 7.07.2003 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Alicji Gtutkowskiej (Uniwersytet Slaski) pt. Wyobragnia i jej manife-
stacje w sztuce. Promotor prof. dr hab. K. Wilkoszewska.

W przygotowaniu:

1. Mgr Katarzyna Filutowska (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawe doktorsky pt. Filozofia narracyjna w mysli
W, J. Schellinga w latach 1800-1811. Promotor prof. dr hab. I. Lorenc.

2. Mgr Katarzyna Kasia (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawe doktorska pt. Koncepcja formy w wjeciu Luigi Pareyso-
na. Promotor prof. dr hab. A. Kuczyriska.

3. Mgr Maria Luszczyriska (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawg doktorskg pt. Poezja jako filozofia w poglgdach
Philipa Sidneya. Promotor prof. dr hab. A. Kuczyriska.

4. Mgr Anna Niderhaus (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawe doktorskg pt. Prremiany wartosci estetyczney: brzydota
w sztuce wspdtezesnej. Promotor prof. dr hab. A. Kuczyniska.

5. Mgr Bogna Obidziriska (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawe doktorskg pt. Kategoria formy w ujeciu the Aesthetic
Movement. Promotor prof. dr hab. A. Kuczyriska.

6. Mgr Piotr Schollenberger (Zaktad Estetyki UW) przygotowuje rozprawe doktorska pt. Doswiadczenie estetyczne. Filozofia
poznania niedyskursywnego w estetyce wspdtezesnej. Promotor prof. dr hab. A. Kuczyriska.

STAZE, STYPENDIA, WYJAZDY ZAGRANICZNE

1. Dr Mariola Sutkowska (Instytut Filozofii US) — odbywa staz naukowy na Uniwersytecie Harvarda w USA — (1.08.-
24.12.2003).

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOCJE

1. Dn. 24.04.2003 w Bunkrze Sztuki w Krakowie dr Piotr Mréz (UJ) w ramach cyklu ,,Stownik filozoficzny” wygtosit
wyktad ,,O wyobrazni”.

2. Dn. 27.05.2003 w Galerii Zach¢ta w Warszawie prof. Nicholas Mirzoeff (Suny Stony Brook Univesity, Nowy Jork)
wyglosit wyktad pt. ,, The Empire of Camps”. Wyktad dotyczyt kultury wizualne;j.

3. Dn. 4.06.2003 w Bunkrze Sztuki w Krakowie odbyta si¢ promocja ksigzki pod redakcja Krystyny Wilkoszewskiej,
Estetyka czterech sywiotdw: ziemia, woda, ogiert, powietrze, Universitas, Krakéw 2002. W dyskusji nad ksigzka wzi¢li udziat:
dr Monika Bakke, dr Jerzy Hanusek, prof. Michal Pawet Markowski..

4. Wyklady wygloszone przez prof. dr hab. R. W. Kluszcezyniskiego (Ut.) w Centrum Sztuki Wspétcezesnej Laznia w Gdarisku:
13.01.2003 — ,,Cyfrowe transformacje widzenia”, 28.02.2003 oraz 11.04.2003 — dwucz¢sciowy wyktad ,,Kino interaktyw-
ne: mi¢dzy narracjg a spektaklem”. Planowane: 21.11.2003 — ,,Wedréwka — tozsamo$¢ — narracja. Sztuka (multi)mediéw
w czasach globalizacji”, 5.12.2003 — ,,Sztuka na tropach sztucznego zycia”.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Leon Tarasewicz: Malarstwo. Kurator: Milada Sliziriska, Centrum Sztuki Wspétezesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie, 23.06-7.09.2003.

Pochodzgca z Chin opowies¢ méwi o starym malarzu, ktéry pokazat przyjaciolom swoje najnowsze dzieto. Przedstawiato ono
Sciezke, ktéra wiodta wzdhuz strumienia do matego domku. Gdy widzowie zwrdcili swéj wzrok z powrotem na twdrceg, nie zobaczyli
juz nikogo — malarz przemierzal sciezynke wijacg si¢ przed nimi na obrazie; doszedt do drzwi chatki, usmiechnat si¢, wszedt w nie
i zniknat. Z podobng bezradnoscig przychodzito nam spogladac na rozpostartego na swych najnowszych obrazach Leona Tarasewicza.

Na najnowszej wystawie Tarasewicza kolor jest medium wchtaniajgcym odbiorcg w przestrzeri obrazu. Beton wymiesza-
ny z pigmentem, wylany bezposrednio na podloge, umieszczony w metalowych szalunkach, pocigty i zawieszony, niczym
ptétno na scianach, tworzy z zachodniego skrzydta Zamku Ujazdowskiego zamknigte, rzadzace si¢ wlasnymi prawami,
generujgce wlasne znaczenia, srodowisko.



Zdjgcia publikowane w czasie przygotowari do wystawy w Zamku Ujazdowskim, przedstawialy ubranego w roboczy kom-
binezon artystg, lezacego posréd kolorowego betonu. W te obrazy mozemy wkroczy¢ za ich twdéreg takze my, widzowie.

Moim marzeniem jest — pisat Tarasewicz — by obrazy przejety kontroly nad odbiorcq w taki sposdb, by jego otoczenie prestato
istniec, wtedy obraz, nieograniczony adnymi ramami, mdogthy sig bex przeszkod rozrastac, weiggajqge odbiorce.

Piotr Schollenberger — UW
2. Festiwal Chagall w Lublinie, 6.09.-17.10.2003.

Kolejny sezon kulturalny w Lublinie otwiera wydarzenie szczegélnej rangi — festiwal pt. Chagall w Lublinie. Jego
program zostal zaplanowany z rozmachem obejmujgc: konferencje naukowe na temat zycia i twérczosci M. Chagalla
(wyktady wyglosza m.in. Sylvie Foriester z Francji i Alan Crump z Uniwersytetu WI'TS w Johanesburgu, RPA); sesje
filmowg poswigcong temu artyscie; promocj¢ pierwszego polskiego wydania Mojego 2ycia, mtodziericzej autobiografii
Chagalla; cykl prezentacji spektaklu Akrobaci, kwiaty i ksiggyc pomigdsy w wykonaniu Lubelskiego Teatru Tarica
i Grupy Teatru Tarica Wspélczesnego Politechniki Lubelskiej.

Najbardziej znaczgcym punktem festiwalu jest wystawa prac Chagalla w Muzeum Lubelskim na Zamku — W ogrodach
Edenu — sceny biblijne. Wystawa przedstawia zbiér 72 grafik artysty, tworzonych w latach 1931-1979. Zbidr ten jest pierwsza
w Polsce i Europie (poza Bialorusig) prezentacjg fragmentu kolekeji, pochodzacej z Muzeum M. Chagalla w Witebsku. Po-
wstanie Muzeum w rodzinnym miescie artysty jest zastugg Meret Meyer-Graber, wnuczki malarza, ktdra jest gosciem lubel-
skiego festiwalu.

Zamieszczone na wystawie prace wykonane zostaty w technice litografii, akwatincie i akwaforcie. Mimo niewielkich roz-
miaréw manifestujg one w calej okazatosci charakterystyczne cechy twérczosci tego malarza — magiczne widzenie $wiata,
budowane poprzez swobodng gre wyobrazni i symboliczny jezyk koloréw. Z prac tych emanuje afirmacja swiata i ludzi, radosé
zycia, wiara w potgge mitosci.

Kuratorem wystawy jest Renata Bartnik. Wystawie towarzyszy katalog W ogrodach Edenu. Marc Chagall — sceny biblijne
przygotowany przez Muzeum Lubelskie i Wydawnictwo UMCS.

Instytucje organizujgce Festiwal: Centrum Kultury w Lublinie; Muzeum Lubelskie w Lublinie; Towarzystwo Edukacji
Kulturalnej. Instytucje wspétpracujgce: Muzeum Marca Chagalla w Witebsku; Ambasada Republiki Francuskiej; Ambasa-
da USA; Instytut Kultury Polskiej w Minsku; Alliance Francaise UMCS Lublin; Teatr im. J. Osterwy w Lublinie. Honoro-
wy patronat: Ministerstwo Kultury; Marszalek Wojewddztwa Lubelskiego; Prezydent Miasta Lublina.

Anna Kaczor - UMCS

3. Katowicki X Festiwal Teatrow. Granice Teatru. A Part 2003, 14-21.09.2003.
W komentarzu do X Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw.

Inspiracjg dla obywajacego si¢ w dniach 14-21.09.2003 Katowickiego Festiwalu Teatralnego A Part stato si¢ pytanie
o granice teatru. W podtytule festiwalu pojawito si¢ wlasciwe jego zatozenie: X Migdzynarodowy Festiwal Teatrdw. Granice teatru.

Organizator — Teatr Cogitatur — zaprosit do udzialu w tym jubileuszowym, juz dziesigtym spotkaniu, pochodzacych
z wielu krajéw reprezentantéw réznych formacji teatralnych.

Zapowiedzig wydarzeni byl Wieczdr Performerdw cz. I, ktéry odbyl si¢ na tydzien przed wlasciwym rozpoczeciem festiwa-
lu. Prezentacja performance pojawila si¢ réwniez w potowie festiwalu, oraz w przeddzien jego zakoriczenia, jako Wieczdr
Performerow cz. I1.

W czasie tygodnia festiwalowego mozna byto obejrze¢ prezentacje sceniczne i plenerowe. Obydwie formy, szukajac nowa-
torskich rozwigzan i nieckonwencjonalnych srodkéw wyrazu, otwieralty przed odbiorcg swiat teatru poszukujgcego wlasnych
granic i nowych mozliwosci komunikacji. Problematyzowaly kwesti¢ tozsamosci aktora i jego teatru oraz prébowaty nadac
nowy ksztalt doswiadczeniom, ktérym dotychczasowa forma teatralna juz nie wystarcza. Dlatego tez twérey przedstawien
cksperymentowali ze Srodkami wyrazu, poczawszy od struktury tekstu dramatycznego po przestrzeni jego prezentacii.

Agnieszha Rybicka — US

4. Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw, 19.09-31.10. 2003.
Estetyka chemii, drukowana cyfrg.

Tegoroczna edycja M'TG jest bez watpienia jedng z najbardziej gigantycznych ekspozycji grafiki w Europie. To, co
wydaje si¢ najbardziej w niej wspdélczesne, to nadmiar obrazéw. Innym narzucajgcym si¢ wrazeniem jest to, ze jury przede
wszystkim ,,pilnowalo”, by sztuka ,,nie wyszta z ram” (na szczg¢scie nie zawsze si¢ to udalo).

»Gigant”, mimo ewolucji, proponuje nam obraz sztuki z kre¢gu wartosci tradycyjnego, modernistycznego paradygmatu
(na ogét niezlej jakosci), tracacej jednak coraz bardziej kontakt z medialnym, telematycznym $wiatem, $wiatem cyber-
kultury. Organizatorzy wyczuwajgc to, prébowali ,,na swéj sposéb”, oswajaé cyfrowy swiat, jednak wigkszos¢ prac z podpi-
sem ,,druk cyfrowy”, mogtaby mie¢ tytut ,myslenie analogowe”, niewiele jest tu dziel wytworzonych cyfrowo a tym bar-
dziej ,,myslanych” cyfrowo. Uzycie cyfrowego druku nie spowodowato zmian w filozofii tworzenia sztuki, sg to tradycyjne
obrazy, tradycyjnie wytworzone, tradycyjniec komponowane, cyfrowo wydrukowane tak, jak zdj¢cia rodzinne naszej doby,
kiedy $wiat pozbywa si¢ ucigzliwej chemii, na rzecz wygodnych bitéw. Kiedy podziwiamy pickno tego ekspozycyjnego
giganta zastanawiamy si¢, dlaczego wyginely dinozaury? Wydaje sig, ze na polu sztuki tradycyjnego obrazowania trawa jest
juz tez mocno przerzedzona. Ale warto przyjrze¢ si¢, pigknemu i sentymentalnemu zachodowi dotychczasowej sztuki za
cyfrowy horyzont, ,,na krawedzi” ktérego niekt6rzy majg nadziej¢ przeczekaé ,napdér cyfry”, a najlepszym antidotum ma
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by¢ ,,prawdziwa sztuka”, jak powiedzial podczas otwarcia M'T'G prof. Witold Skulicz: ,,Najnowsze technologie nie zagra-
zaja jednak prawdziwej sztuce, ktéra doskonale potrafi je wykorzystaé”.*
Nie tylko nie zagrazaja, nawet stabo je widac.
* http://www.triennial.cracow.pl /z ostatniej chwili/
Antoni Porczak — ASP, Krakéw

INFORMACJE OGOLNE

1. CONTEMPORARY AESTHETICS

Zapowiedz

»Contemporary Aesthetics” nowe, migdzynarodowe, interdyscyplinarne, internetowe czasopismo dotyczgce wspéicze-
snych teorii i badad w estetyce, rozpoczeto swojg dziatalnosé. ,,Contemporary Aesthetics” zawiera artykutly, komentarze,
recenzje i zapowiedzi.

»Contemporary Aesthetics” zamierza promowaé badania zagadnien teoretycznych i zastosowania idei estetycznych, podej-
muje szeroki wachlarz problematyki estetycznej. Publikowane tutaj materiaty nie sg zwigzane ograniczeniami tradycyjnych dys-
cyplin akademickich, ani tez nie bedg oceniane wedlug waskich standardéw takiej czy innej orientacji filozoficznej. Celami
czasopisma sg otwarto$¢, wspdlpraca i komunikacja dotyczaca idei estetycznych zaréwno wewnatrz poszczegdlnych dyscyplin,
jak i pomiedzy nimi. Poglebiona wiedza profesjonalna wnoszaca konstruktywny wklad do badari estetycznych jest mile widziana.
A takze oryginalne prace filozoficzne wysokiej jakosci.

Jako publikacja internetowa ,,Contemporary Aesthetics” oferuje idealng mozliwos¢ szerokiej i tatwej komunikacji. Uzy-
wajac nowoczesnych technologii komputerowych, ,,Contemporary Aesthetics” dgzy do tego, by zachgci¢ do nowych badani
w estetyce i rozpowszechnia¢ ich wyniki szybko, tatwo i bez kosztéw, taczac szeroki zakres dostgpu do czasopisma z szero-
kim zakresem jego zawartosci. Dodatkowg korzyscig jest to, ze mozemy zaakceptowad teksty z ilustracjami, dZwigkiem lub
krétkimi wideoklipami.

Redagowane przez Arnolda Berleanta, z pomocg Jo Hellen Jacobs, Yurikpo Saito i reprezentatywny, mi¢dzynarodowy
komitet doradczy, ,,Contemporary Aesthetics” rozpoczeto publikacje w roku 2003 w formie rocznika. Artykuly sg oceniane
anonimowo i natychmiast po zaakceptowaniu dodawane do numeru, ktéry powicksza si¢ stopniowo w trakcie roku. Jego
zawarto$¢ moze by¢ bezptatnie przeglagdana, pobierana ze strony internetowej i kopiowana.

»Contemporary Aesthetics” gorgco zaprasza naukowcéw do przedktadania swoich prac do publikacji. Strona interneto-
wa to: www.contempaesthetics.org.

2. PANOPTIKUM

W lipcu 2003 roku ukazat si¢ pierwszy numer ,,Panoptikum” — periodyku filmowo-artystycznego, zwigzanego ze srodo-
wiskiem Uniwersytetu Gdarskiego, gtéwnie z Zaktadem Teatru, Dramatu i Filmu oraz z Zakladem Etyki i Estetyki na
Wydziale Nauk Spotecznych. Zalozeniem pisma jest prezentacja refleksji teoretycznej na temat szeroko pojetej kultury
audiowizualnej, w tym przede wszystkim filmu oraz nowych mediéw, w szerszym kontekscie, z punktu widzenia historii
sztuki, estetyki, psychologii i socjologii.

Redakcja — Akademickie Centrum Uniwersytetu Gdarskiego, ul. Wita Stwosza 58/2,
tel. (058) 552 94 50, tel./fax (058) 552 93 00, e-mail: pan-optikum@o2.pl

INFORMACIJE ZARZADU

— Polskie Towarzystwo Estetyczne zostalo wlgczone w poczet czlonkéw International Association of Aesthetics.
Od prof. C. Cartera nadszedt nastgpujacy list.

July 10, 2003
Dear Professor Wilkoszews#ka,
I am pleased to inform you that the IAA Executive Committee Members have
approved the membership of the Polish Association in the IAA. Your
official delegate will be welcomed at the next meeting of the IAA
Executive Committee in Rio de Janeiro, July 2004.
Thank you for sending the necessary documents and welcome on behalf of
the membership of the Executive Committee to the IAA.
Cordially,
Curtis L. Carter
Secretary General

— W dniach 17 maja i 5 listopada odbyty si¢ statutowe zebrania Zarzgdu Polskiego Towarzystwa Estetycznego, poswigco-
ne sprawom biezacym oraz planom dalszego rozwoju aktywnosci PTE.
— Konto bankowe Towarzystwa:

PKO BP S.A. I Oddziat w Krakowie 09 10202892 110970003
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— Dzigkujemy za zdyscyplinowane wplacanie sktadek cztonkowskich i prosimy o umieszczanie na blankiecie przelewu
swojego imienia i nazwiska.

— Strona internetowa www.iphils.uj.edu.pl/pte
oraz adres e-mailowy pte@iphils.uj.edu.pl

— Powoli wytania si¢ ksztalt Biuletynu. Redakcja zwraca si¢ z prosbg o nadsylanie uwag i propozycji.

OMOWIENIA, DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

W ramach dyskusji ,,Kondycja estetyczna” drukujemy wypowiedZ, jakg nadestat dr Jakub Zajdel, wskazujacg na wage
problematyki mediéw dla wspélczesnej estetyki. Chodzi nie tyle o potrzeb¢ wlaczenia teorii nowych mediéw w obreb
estetyki, co raczej o swiadomos¢ tego, ze dzisiaj ,,media zaposredniczajg wlasciwie wszystkie zjawiska stanowigce przed-
miot zainteresowania” szeroko pojetej refleksji estetycznej i tym samym zmuszajg estetyke do podjecia rekonstrukeji
wielu podstawowych jej kategorii, zwlaszcza pojgcia podmiotu.

Prof. Petra von Morstein nadestala kontrowersyjny tekst na temat kantowskiej kategorii doswiadczenia estetycznego,
o komentarz ktérego poprosilismy dr hab. Jana P. Hudzika. Zasadnicza dyskusja wokét estetyki Kanta zdaje si¢ by¢ ko-
niecznoscig naszego czasu; prof. Arnold Berleant, prezentujgc na pierwszej stronie Biuletynu swg estetyke zaangazowania,
podkresla jej nie-kantowski charakter. Czy rewizja kantowskiej koncepcji doswiadczenia opartej na idei Interesselosigkeit
okaze sig¢, jak chciatby Berleant ,,wyzwalajgca i ozyweza” dla wspétezesnej estetyki?

Na koniec prezentujemy spontaniczng wypowiedZ odbiorcy sztuki, odbiorcy napotykajgcego w swiecie sztuki wspét-
czesnej zjawiska dziwne i dziwaczne, na temat szoku wyobrazni. Kilka choc¢by ostatnich wydarzerd w sztuce, takich jak
proces artystki Doroty Nieznalskiej naruszajgcej swym dzietlem uczucia religijne, performance wlasnego pogrzebu artystki
Zuzanny Janin, naruszajacy wymiar eschatologiczny czy $miale spektakle teatralne dziet Sarah Kane, swiadczy o trwale
powracajgcej prowokacji wobec tradycyjnej estetyki i moze warto byloby objaé je glebsza, filozoficzno-estetyczna, refleksja

nad rolg skandalu i szoku w sztuce?

Przysziosé estetyki mediow

Do namystu nad przysztoscig estetyki mediéw sktaniajg
w ostatnim czasie réznego rodzaju podsumowania prezen-
towane przy okazji sesji i konferencji naukowych. Przed-
stawiona przez prof. Ken-ichi Sasakiego préba interpreta-
cji kongresu tokijskiego jest istotna nie tylko dlatego, ze
opiera sie na bardzo zréznicowanym i obszernym materia-
le, lecz réwniez z powodu nastawienia prognostycznego.
Oczekiwanie zmian, wyczuwalne juz na poprzednich kon-
gresach, a wyraZnie zasygnalizowane w Luubljanie, osiggneto
chyba punkt kulminacyjny i najblizsze §swiatowe spotka-
nie estetykéw w Rio de Janeiro powinno przyniesc rozwig-
zanie narastajagcego napi¢cia. Chyba, ze wybierzemy for-
mutle¢ dramatu z perypetiami.

Przygladajac si¢ zarysowanym przez prof. Ken-ichi Sa-
sakiego obszarom tematycznym chciatbym zwréci¢ uwage
na kilka kwestii:

1. Z jednej strony badania mediéw, niejako naturalnie, lo-
kujg si¢ w krggu tematéw objetych tytutem: Realnosé,
Czas i Przestrzeri; z drugiej — media zaposredniczajg wha-
Sciwie wszystkie zjawiska stanowigce przedmiot zain-
teresowania pozostatych obszaréw refleksji. Efektem
owego, jesli mozna tak powiedzied, totalnego zaposred-
niczania jest marginalizowanie relacji naturalne — sztucz-
ne. Estetyka mediéw bedzie prawdopodobnie stawiata
opd6r wobec rysujgcej si¢ tendencji odwolywania si¢ do
tzw. twardych danych, to znaczy przypominania o fizy-
kalnej konstytucji $wiata.

2. Wprowadzana z teorii mediéw do rozwazan estetycz-
nych kategoria ,,podmiotu” wymusza relatywizacj¢ po-
jec¢ideskrypcji. Estetyke mediéw czeka wige, jak przy-
puszczam, zasadnicza debata dotyczgca , relatywizmu”
i ,prawdy”. Przy czym nie moze si¢ ona ogranicza¢ do
kwestii jgzyka, lecz musi si¢gnac zagadnieni ontologicz-
nych. Jesli bowiem, dla teorii mediéw, podmiot coraz sta-

Redakcja

biej jest zwigzany stanowiacg jego Zrédto osobag, to trze-
ba postawi¢ pytanie o sposé6b istnienia uwalniajacego si¢
podmiotu.

3. Oile dla estetyki zjawiska artystyczne przez dtugi okres
czasu stanowity dominujgcy obszar zainteresowar, to
estetyka mediéw w najwickszym zakresie bada wytwory
przemystu medialnego. Obserwowany na gruncie este-
tyki pragmatycznej zwrot ku rozpoznaniu estetyzacji
zycia codziennego moze da¢ silny impuls do blizszej
wspétpracy mi¢dzy estetykami i teoretykami mediéw.

4. Po okresie wstgpnego rozpoznania pomi¢dzy teorig me-
diéw a estetyka, czas porzucié stosowang przez teori¢ me-
diéw praktyke wybidrezego i powierzchownego wykorzy-
stywania koncepcji estetycznych, zas estetyka oswoita juz
chyba typowsg dla problematyki medialnej terminologi¢
zaczerpniety ze sfery techniki i technologii. Niezb¢dnym
zadaniem na najblizsze lata jest bowiem wypracowanie
przez estetyke mediéw wlasnej terminologii. Pojgcie tej
dyskusji bedzie mialo istotne znaczenie dla trwajgcych juz
prac nad opisaniem historii mediéw.

Oczywiscie przedstawilem zaledwie zarys pewnych
przeczud i doskonale zdaj¢ sobie sprawe, ze zawarte w nich
uproszczenia mogg budzi¢ watpliwosci. Postapitem tak mo-
tywowany checig uzyskania wyraznego obrazu rozwoju es-
tetyki mediéw.

Jakub Zajdel — US

Piekno i sprawiedliwosé

Rozpoczynam swoje rozwazania od podstawowego za-
tozenia o naturze jaZni: bycie jaZnig oznacza wzajemne roz-
poznanie podmiotéw jako jazni; jazn, to jest kazdy, kto
moze powiedzieé ,ja”, integralnie zawiera podmiotowy
komponent, ktéry unika obiektywizacji. Dlatego jazni nie
moze by¢ postrzegana tylko jako przedmiot.

Nasza wiedza i rozumienie czegokolwiek realnego sg
z koniecznosci nickompletne. My, jaznie, jesteSmy w sposéb



nicunikniony zanurzone w realnosci; punkt widzenia po-
nad lub wbrew realnosci jest niemozliwy. Jako podmioty
nie mozemy by¢ oddzielnie identyfikowani. Indywidual-
na tozsamo$¢ jako oderwane fakty odnosi si¢ do nas tylko
jak do przedmiotéw.

W jaki sposéb zatem, o ile w ogéle, moralnos¢, a szcze-
gblnie sprawiedliwosé, moze by¢ ugruntowana? Postrze-
ganie i traktowanie kogokolwiek sprawiedliwie wymaga
mozliwie najlepszej wiedzy i zrozumienia tego, co odmien-
ne. Nasze szanse b¢dg tym wigksze im blizej przyjdzie nam
pozna¢ cokolwiek w sobie. Takie poznanie, jak chcg poka-
zaé, bytoby mozliwe dzig¢ki temu, co Kant nazywa ,,do-
Swiadczeniem estetycznym” lub ,,doswiadczeniem pick-
na”, ktére polega na bezposrednim, nicintencjonalnym
spotkaniu pomi¢dzy mng a tym, co odmienne, tak, ze zadne
rozréznienie pomi¢dzy mng, jako doswiadczajagcym pod-
miotem i tym innym jako doswiadczanym przedmiotem
nie jest istotne. Moje mentalne zdolnosci sg w ,,wolnej
i harmonijnej grze”, co oznacza wolnej od wszelkich ce-
16w, uwzgledniajgc takze te poznawcze. Nie potrzebuje
wiedzieé¢ lub pytaé: Co to jest? W estetycznym doswiad-
czeniu ,,przedmiot” nie jest podciggany pod zadne pojg-
cie, z kolei konceptualizacja zaktada cel poznawczy. Pod-
czas estetycznego doswiadczenia dychotomia podmiot/
przedmiot jest zniesiona.

Ja oraz inny jestesmy w pelni prezentowani w bezpo-
sredniej relacji. Jestem wolny od samoswiadomosci/ego-
izmu i dlatego postrzegam innego tak szczegétowo jak to
jest tylko mozliwe dla cztowieka, raczej wewnatrz ograni-
czen ludzkiej subiektywnosci anizeli w mojej ,,ego-pod-
budowanej” indywidualnej subicktywnosci. Postrzegaja-
cy i postrzegany sa wolni od obiektywnych ograniczen.
Poniewaz podczas estetycznego doswiadczenia systemy
przekonan postrzegajacego, jego intencje oraz oczekiwa-
nia sg zawieszone, dlatego dzigki takiemu dos§wiadczeniu
poznaj¢ innego tak dobrze, jak to jest mozliwe dla czto-
wieka. Taka wiedza musi by¢ oczywiscie bezzatozeniowa.

Sposéb, w jaki moge si¢ dowiedzie¢ jak co$ istnieje,
wynika z poznania wewngtrz wlasnej jazni tego, w jaki spo-
s6b si¢ co§ w petni przejawia oraz miejsca, jakie zajmuje
w koherentnym kontekscie petnej rzeczywistosci. Jestem
prezentowany jako ludzki podmiot, nieskr¢powany przez
obiektywnie determinowang tozsamosé. Bycie jednocze-
$nie odbiorcg i tym, co odbierane w momencie estetyczne-
go doswiadczenia jest w sposéb nieckwestionowany
konieczne. Postrzegajacy i postrzegany sg jednym (niciden-
tycznym); obaj nie sg odgraniczani. Estetyczne doswiad-
czenie jest rtéwnoznaczne z petng nickwestionowang ak-
ceptacjg bycia jaznig i tym, co odmienne. Taki jest opis
sprawiedliwosci, ktéry zar6wno przekracza prakeyke zycia,
jak i jest ponad spekulacja, czy dziataniem. Jak sprowadzi¢
sprawiedliwos¢ z tej skadingd nicosiggalnej perfekeji do
zyciowej prakeyki?

Estetyczne doswiadczenie, (rozumiane tutaj podob-
nie jak w koncepcji Kanta), jest nieintencjonalne i nie-
dyskursywne. Nie moze by¢ planowane, ono si¢ zdarza.
Pigkno ujawnia si¢ w nieuswiadomionej wolnosci i har-
monijnej grze moich poznawczych zdolnosci w bezposred-
niej obecnosci czegos, w taki sposéb, ze ograniczenia po-
strzegajgcego i postrzeganego sg zniesione. Sg one ,,mo-
mentami w czasie i poza czasem” jak méglby je nazwac

T. S. Eliot. Musimy uczestniczy¢ w nich, zajaé si¢ nimi,
by poprzez retrospekceje uczy¢ si¢ od nich lub dziata¢
ponad nimi. Takie przywotanie wymaga samoswiadomo-
$ci i konceptualizacji. Pelnia wiedzy i rozumienie pod-
czas estetycznego doswiadczenia nie mogg by¢ osiggane
przez dyskursywne znaczenia. Czy moze to by¢ osiagnie-
te przez jakas reprezentacje?

Sugeruje, ze myslimy o estetycznym doswiadczeniu
jako o artystycznej intuicji. Estetyczne doswiadczenia, ar-
tystyczne intuicje zdarzajg si¢ wigkszosci z nas. Jakkolwiek
zadne z nich nie sg zdolne do tworzenia rzeczy poza nimi.
Musi to wymagaé¢ kreatywnego aktu, aby zaprezentowaé
fenomen w jego petnej postaci, w jego narzucajgcej si¢ ko-
niecznosci. Nie mozna tego zrobi¢ poprzez ujecie w regu-
ty i logicznie powigzane opisy, osadzone w przyczynowych
lub innych systematycznych powigzaniach. Estetyczne do-
Swiadczenie ukazuje si¢ w bezczasowej obecnosci, unika-
jac spojrzenia na przedmiot sub specie aeternitatis. Uchwy-
cenie tego wymaga od artystycznej kreatywnosci przekro-
czenia dzieta sztuki. ,,Dzieto sztuki jest przedmiotem
postrzeganym sub specie aeternitatis”. "Twérczosé artystycz-
na jest sposobem uzyskania przez ,,przedmiot” istnienia,
istnienia jako danego i z koniecznosci niekwestionowane-
go. ,,Przedmiot” jest zatem w catosci akceptowany.

Jaka jest moralna lekcja, ktérej mozemy si¢ nauczyé
z estetycznego doswiadczenia uczestniczagc w nim zaréwno
poprzez retrospektywne spojrzenie, jak i twérczosé arty-
styczng? Jaka jest moralna lekcja, ktérej mozemy si¢ nauczy¢
z dziet sztuki, bedgcych artykulacjg takich doswiadczeri? Jaki
jest zwigzek pomiedzy pigknem a sprawiedliwoscig?

By uczynic¢ osobg lub sytuacje sprawiedliwg musz¢ wie-
dzieé i rozumie¢ jg najlepiej i najpetniej jak to jest tylko
mozliwe. Dlatego estetyczne doswiadczenie mogloby by¢
najlepszg mozliwg podstawg dla sprawiedliwosci. Jakkol-
wiek doswiadczenie estetyczne jest nieintencjonalne i nie-
dyskursywne, jest ono mozliwe dzi¢ki retrospektywnemu
ogladowi, na podstawie ktérego mozliwe jest generowanie
postaw i wynikajacych z tego dziatai. Rozwazajac zar6wno
moja wolnos¢ od celu w estetycznym doswiadczeniu, jak
i nierestrykeyjne rozpoznanie i afirmacj¢ bycia tego, co spo-
strzegam, rozpoznaje, Ze postrzegany i postrzegajacy prezen-
tujg si¢ sobie nawzajem jako ostateczne cele, a nie jako $rod-
ki do nich. Estetyczne doswiadczenie jest momentem zupel-
nej klarownosci, w ktérej wedtug Wittgensteina wszystkie
pytania sg zaprzestane i filozofia chwilowo si¢ koriczy. "To jest
tworzywo idealnej moralnej sytuacji — i, dlatego jest niemoz-
liwe. L.udzkie bycie nie moze istnie¢ bez intencjonalnosci
i celowosci. Ale tez nigdy nie mozemy by¢ w petni ludzey
tylko przez samg intencjonalnoscé i celowosé. Kantowski im-
peratyw jest kluczem do tej moralnej sily estetycznych do-
Swiadczeni: nigdy nie mozemy traktowac osoby jako srodka
do celu koricowego, tylko zawsze jako cel sam w sobie.

"To mogloby znacznie zmniejszy¢ prawdopodobieristwo
niemoralnosci, porzuci¢ przemoc, morderstwo i ludobgj-
stwo. Bedac zdolnym do przemocy na osobie lub nawet na
rzeczy Konieczne jest, zeby sprawca zaprzeczyl danemu
bezposredniemu zwigzkowi pomigdzy jaznig i innym jako
celem samym w sobie i traktowad innego jedynie jako
przedmiot, srodek do celu.

Poprzez estetyczne doswiadczenie i poprzez sztuke
mozemy nauczyC si¢ in concreto, zamiast poprzez teorie,



ze ludzkie bycie, a zatem przedmioty aktualnego lub
mozliwego doswiadczenia, sg takze zawsze celami w so-
bie; to jest dany aspekt realnosci, ktéry nie moze by¢
reprezentowany przez teori¢. Estetyczne do§wiadczenie
i sztuka moze zatem zaréwno wyzwolié, jak i zmusi¢ nas
do tego, zeby prébowaé przekroczy¢é ograniczenia na-
szych racjonalnych, poznawczych i moralnych przeko-
nan, i w petni zwréci¢ uwage na kogos lub co$ réwniez
zawsze jako cele same w sobie.

Zwrécenie uwagi na estetyczne doswiadczenie lub sztu-
ke, jak tutaj to rozumiem, zwicksza dazenie do stawiania
pytai i rewizji naszych kategorii, opiséw, wyjasnied, po-
znawczych i moralnych przekonar, by przekroczy¢ ich ogra-
niczenia zupetnie naturalnie. Poprzez takg uwage bedzie-
my prawdopodobnie rzadziej odpowiadaé na osob¢ lub
rzecz jedynie na podstawie racjonalnych opiséw i ocen.

Poglad, ktéry prezentuje w tym artykule nie prowadzi,
jak mozna by przypuszczad prima facie, do relatywizmu, ale
przeciwnie, do skrajnego realizmu. Wtedy kazda moralna
interakcja ma w sposéb konieczny twérczy komponent, taki
sam jak ten tworzgcy dzieto sztuki. Moralnos¢ jest poesis.

Petra von Morstein — University of Calgary, Kanada

Uwagi do ,,Pigkna i sprawiedliwosci”
Petry von Morstein

Poproszony o komentarz do tekstu Petry von Morstein
pt. Pigkno i sprawiedliwost, chcialbym ustosunkowac si¢ naj-
pierw do jego watkéw (jesli mozna je tak nazwac) pozakan-
towskich, zawartych w partiach wst¢pnych oraz koricowych,
nastgpnie za$ do przedstawionej w nim interpretacji relacji
mig¢dzy picknem a moralnym dobrem, odwotujgcej si¢ do
Krytyki wtadzy sqdzenia (ponizej jako Kws, ttum. J. Gatecki,
Warszawa 1986) — niezwykle ztozonego, osobliwego i, zapew-
ne z tych powodéw, najbardziej bodaj dzis dyskutowanego
dzieta Kanta.

Wydaje mi si¢, ze wywdéd Autorki powinien w ogdle
rozpocza¢ si¢ od akapitu z pytaniem o mozliwos¢ ,,ugrun-
towania moralnosci”. Poprzedzajace go partie sg mato czy-
telne, domagaja si¢ zbyt wielu wyjasnieni. Co to znaczy np.,
ze ,,punkt widzenia ponad lub wbrew realnosci jest niemoz-
liwy”? Czy podobne eksperymenty myslowe — mozna by
zapytaé¢ — nie legly u podstaw filozofii nowozytnej? Co w
takim razie np. z Husserlowskg metodg ideacji? A problem
niedoskonatosci naszej wiedzy, na czym niby polega¢ ma
niezwykto$¢ jego odkrycia, skoro wiemy o nim juz przy-
najmnicj od czaséw Arystotelesa, ktéry nauczal, ze ,,nie we
wszystkich bowiem wywodach nalezy szukad tego samego
stopnia $cistosci”? Tekst zostaje wreszcie spuentowany (od
,» 1o mogloby...”) do§¢ banalnymi uwagami na temat wy-
chowawczej funkcji sztuki, wzorowanymi raczej na kon-
cepcji F. Schillera niz Kanta.

Co do interpretacji Kanta. Twierdzenie, jakoby doswiad-
czenie pickna miato by¢ tym typem kontaktu z rzeczywisto-
$cig, ktdry ,,ugruntowuje” moralno$¢ (sprawiedliwosc), jest
mylgce. Doswiadczenie estetyczne nie moze niczego uzasad-
niaé, co zresztg jednoznacznie wynika z jego trafnej analizy
zawartej w recenzowanym tekscie. Smakowanie §wiata nie
daje zadnych gwarancji bycia moralnym-sprawiedliwym. Jego
znaczenie jest praktyczne: ma umozliwic ,,niejako przejscie
[do dobra, J. P. H.] bez zbyt gwattownego skoku” (Kws, 304).

Pickno symbolizuje to co etycznie dobre (Kws, 302), jest z nim
pokrewne (Kws, 221), ale nie uzasadnia go! Sa to okreslenia
mato precyzyjne, tym niemniej — jak si¢ zdaje — adekwatne
do charakteru dziatania tego, co Kant okreslit jako ,,reflek-
syjng wladz¢ sadzenia”. Funkcjonuje ona zaréwno w kwe-
stiach estetycznych, jak i moralnych, tak w jednym, jak i dru-
gim przypadku nie chodzi jej o poznanie — o argumentacje,
czy dowodzenie. A wigc o co innego?

Ot6z w swej trzeciej Kryryce Kant upatruje cel refleks;ji
w Bildung. Subicktywnos¢ — wedle wielu wspélczesnych
interpretacji — jest tu intencjonalno$cig pojeta jako prakty-
ka wychodzenia ku $§wiatu nie po to, zeby go porzadkowaé
i nad nim panowad, lecz raczej zeby si¢ w nim samourze-
czywistnia¢. Na czym to ma polegac? Z tego, co powiedzia-
no, na pewno nie na osiagnieciu dojrzatosci intelektual-
nej. Estetyczne ujmowanie $wiata — nie bedac domeng
pewnosci, gwarancji — musi stanowi¢ obszar ambiwalencji.
Ku temu, co zmienne i przygodne, wobec czego zawodzi
poznanie, zwracamy si¢ w wolnej, spontanicznej ,,grze” in-
teligibilno$ci i naocznosci. Jedynie komunikacja typu
perswazyjnego moze oddaé taki stan umystu. Rozumnos¢
estetycznego podmiotu musi polegac na wchodzeniu w dia-
log z innymi, na interpretacji, negocjacji sgdéw na temat
konkretnych stanéw rzeczy, na gotowosci do samokrytyki
itd. Wspdlnota, ktérg on w ten sposéb zawigzuje, mami go
fatszywa obietnicg znalezienia harmonii, mozliwoscig pet-
nej autonomii. Sztuka i pigkno wzbudzajg w nim nadziej¢
na to, ze postulowana przez moralnos¢ jednosé bytu — har-
monia mi¢dzy naturg i wolnoscig — jest mozliwa. Sg one
zmystowo postrzeganym objawieniem wolnosci. W tym
sensie to co estetyczne jest symbolem tego co etycznie do-
bre. Smakujgc §wiat, pragniemy, aby to co ogladane pozo-
stato niepojete, zachowato swéj indywidualny ,,posmak”,
ktérym moze nas zdumiewac.

Sprawiedliwos¢ refleksyjnej wtadzy sqdzenia — motywo-
wana estetycznie lub etycznie — jest jednak u Kanta ogra-
niczona wiasciwie tylko do ludzkiej wewng¢trznosci — do
uczué rozkoszy lub przykrosci. Zeby byé moralnie dobrym
ten wewngtrzny stan musi przetozy¢ si¢ na ,,zyciowg prak-
tyke”, czyli na dobre uczynki. Autorka zasadnie pyta o to,
jak mozna tego dokonad, §swiadoma trudnosci, jakie napo-
tyka tu sam Kant. Z tym przejsciem od ,,teorii” do ,,prak-
tyki” nie daje on bowiem sobie rady nawet w swej ostat-
niej Krytyce, cho¢ — dodajmy — chyba wtasnie tam byt on
najblizej rozwigzania tego problemu. Chodzi mianowicie
o to, jak przejs¢ od czysto spekulatywnej konstrukcji, jaka
jest podmiot transcendentalny wraz z imperatywem kate-
gorycznym, do empirycznego Swiata? Sg to wielkosci wza-
jemnie wykluczajace si¢: imperatyw domaga si¢ absolut-
nej bezinteresownosci, czyli wolnosci od potrzeb, pragnieri,
zobowigzan, od... cielesnosci. Koncepcja whadzy sgdzenia
wprowadza natomiast na scen¢ podmiot taki jak je lub #y.
Nie dziw, ze pigkno i sztuka najbardziej przypominajg mu
(nam) 6w stan idealnej wolnosci — wobec nich wystarcza
mu (nam) przeciez sama spontaniczna gra wyobrazni i in-
telektu, sam proces aproksymowania konkretu. Taka ,,mi-
to$¢” bez zobowigzann — poznawczych czy dziataniowych.
W sytuacji moralnej natomiast jest to o wiele za mato: uczu-
cie beztresciowego szacunku dla prawa musi si¢ tu prze-
mieni¢ w konkretng powinnos¢, utraci¢ tym samym swojg
»C2ystos¢”, zamienié si¢ w zaangazowanie — w odpowie-
dzialne zachowanie si¢ 7« i teraz, bezzwlocznie, bez kalku-



lacji ewentualnych zyskéw i strat. ,,By uczynic¢ osob¢ lub
sytuacj¢ sprawiedliwg” nie musz¢ — wbrew sugestiom Pe-
try von Morstein — ,wiedzie¢ i rozumied jg najlepiej i naj-
petniej jak to jest tylko mozliwe”. Ze sprawiedliwoscig jest
czasem tak, iz musimy jg odda¢ osobom, ktérych ani nie
znamy, ani nie rozumiemy. Bycie sprawiedliwym zaktada
ryzyko. Poiesis i praksis — powiada klasyk — to dwie rzeczy
rézne. Cos je jednak ze sobg taczy — obydwie majg za swdj
przedmiot rzeczy zmienne. 1 od czaséw Stagiryty nic si¢ chy-
ba w tej sprawie nie zmienito.

Jan P Hudzit — UMCS

Szok wyobrazni

Szok, jak kazde okreslenie przezycia emocjonalnego,
zmienia zakres znaczeniowy. Nie tylko w psychologii, ale
i w sztuce, ktéra karmi si¢ nim przeciez od dawna. Wsp6t-
czesne dgzenie artystéw do wypowiedzi ekstremalnych
zdaje si¢ by¢ jednak czyms wiecej, niz tylko alternatyw-
nym Srodkiem wyrazu. Zmienia si¢ charakter komunika-
tu, biegngcego dzis do publicznosci na skréty i obliczone-
go na natychmiastowy efekt. Jeszcze do niedawna twérey
uwzgledniali w swoich dzialaniach czas na analiz¢ i reflek-
sj¢ odbiorcy, ktéry po uporzgdkowaniu emocji oceniat ich
dzieto. W ostatnich latach, jak obserwujg, szok nie jest fi-
nalem dziatania artystéw lecz tego dziatania uwertura.
Najpierw zatem cos, co uderzy, a potem ewentualna kon-
kluzja. Zakres prowokacji wyznacza obowigzujgca norma
kulturowa; to jej prébujg zadaé gwalt wyznawcy nowej es-
tetyki. Do podstawowych srodkéw wyrazu nalezg: epato-
wanie fizjologia, wulgarne stownictwo, okrucieristwo, scks
(takze sado i macho) i atakowanie symboli religijnych.
Filozofia, jakg wyktadajg autorzy bulwersujacych zjawisk
artystycznych warta jest przynajmniej wystuchania.
Twierdzg oni mianowicie, ze wspétczesny cztowiek (po-
tencjalny odbiorca sztuki) kazdego dnia osaczany jest bru-
talnoscig i perwersjg tak bardzo, ze przestaje reagowac na
jakiekolwiek zto. Smier¢ to telewizyjny news; tym lepszy
im blizej kamery lezy cierpigca ofiara. Seks — podstawowe
narz¢dzie reklamy; tym lepsze, im bardziej intymne zdje-
cie uda si¢ sprzedad. Religia — brori w walce politycznej;
tym skuteczniejsza, im bardziej rani uczucia. Kazdy z nas,
nieustannie skazany jest na obcowanie z przejawami wy-
naturzenia, bo obecne sg one na ulicach i w telewizji. Przy
krwawych zdjeciach z wojny jada si¢ kolacje, a informacje
o brutalnym gwalcie czyta miedzy ogloszeniami o wynaj-
mie mieszkan. LLudzie sztuki czujg si¢ zaniepokojeni tym

stanem umystéw i emocji, siggaja wi¢c po drastyczne Srod-
ki ekspresji. Teatr, galeria, kino to juz ostatnie miejsca,
w ktérych spoteczeristwo odczuwa Igk egzystencjalny.

Dla wielu odbiorcéw, dla mnie tez, jest to argumen-
tacja przekonujgca i — niestety — potwierdzajgca istnie-
jacy stan rzeczy. Ale jest to tez poetyka niebezpieczna.
Wielu wywraca si¢ na tej Sliskiej drodze, okazato si¢ bo-
wiem, ze brutalna pornografia czy stek przeklerstw, je-
$li nie sg wsparte glebsza myslg autora i przezyciem ak-
tor6w, kompletnie widzéw... nie obchodzg. Ofiarg mody
na szokowanie padla na przyktad Sarah Kane, na ktérg
rzucili si¢ wszyscy gotowi zaistnieé. Tymczasem grupa
amatoréw, cho¢ powodowana autentyczng pasja, nie jest
w stanie sprosta¢ wyzwaniu, z jakim nie zawsze radzg
sobie dojrzali twércey. Zwlaszcza, jesli zestawic taki spek-
takl z inscenizacjg Oczyszczonych... Kwestia formy nie jest
w sztukach brutalistéw nadrzedna lecz réwnorzedna
z ukrytym sensem! W polskich teatrach dobrze radzg so-
bie z tg materig wlasciwie tylko Krzysztof Warlikowski
i Grzegorz Jarzyna. By¢ moze sg i inni, ktérym jednak
brakuje odwagi. Wstrzas, wynikajacy z wiasnych prze-
zy¢ to sita Katarzyny Kozyry, u ktérej brzydota starego
ciala, czy ciata okaleczonego chorobg (w cyklu obrazéw
szpitalnych) zmusza widza do zastanowienia. I, co waz-
niejsze, refleksj¢ generuje, nawet jesli jest nig odrzuce-
nie. Niekt6rzy artysci liczg jednak tylko na skandal, cho¢
dorabiajg ideologi¢ ,,oczyszczenia duszy wilasnej”, jak
jeden z uczestnikéw ostatniego festiwalu A Parz. Per-
former Costas i jego grupa (widowisko Holy Virgin Culr)
przekonywali, ze ich anty-sztuka to zaangazowany spo-
tecznie protest w obronie wolnosci, bunt przeciw upodle-
niu, i co tam jeszcze... Tymczasem widzowie spoglgdali
na kat zrobiony z kakao, a wyptywajacy z odbytu akto-
réw i uSmiechali z politowaniem. Nie dlatego, ze czuli
si¢ zazenowani, tylko dlatego, ze im nie wierzyli.
Zupetnie inaczej oceniano ongi§ wystep fenomenalnej,
francuskiej grupy Campania Cacahuete, ktéra zablokowata
miasto, biegajac z trumng po jadtodajniach, upychajac
ja w tramwaju i przewracajgc na Srodku ulicy. Obtaska-
wianie tabu, jakim jest Smier¢ wychodzito od obrazobur-
czej prowokacji, ale doprowadzato do intymnej spowie-
dzi widza przed samym sobg. Tu estetyka szoku nie po-
trzebowata ani obroricéw, ani tlumaczy. W $wiecie
zdominowanym przez zanik uczué, szok estetyczny po-
zostaje jedyng wlasciwie metodg dotarcia do zabloko-
wanej wyobrazni odbiorcéw sztuki...

Henryka Wach-Malicka — ,,Dziennik Zachodni”

Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego
Redakcja: Michat Ostrowicki, Lilianna Bieszczad
Czlonkowie korespondenci: Monika Bakke (Poznari), Monika Bokiniec (Gdarisk), Matgorzata Cymorek (Katowice),
Dorota Frackiewicz (Wroctaw), Anna Kaczor (Lublin), Wioletta Kazimierska-Jerzyk (.6dZ), Piotr Schollenberger (Warszawa)
Projekt logo PTE: Krzysztof Lenartowicz
ul. Grodzka 52, 31-044 Krakéw, tel.: 0 693 648 483
Redakcja zastrzega sobie prawo skrétéw i korekty jezykowej tekstéw
Druk: Drukarnia DEKA, Krakéw, tel./fax (12) 290 29 40



