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Prezentujemy kolejng wypowiedz z cyklu ,, Kondycja estetyki polskiej . Zapraszamy do dyskusji.

Redakcja

O POTRZEBIE ODNOWIENIA ESTETYKI SWIATOPOGLADOWE]

Estetyka jako instytucja kulturowa jest w stosunkowo
dobrej kondycji. Popularny jeszcze niedawno dyskurs o kry-
zysie estetyki prowadzacym do jej znikniecia, co mialo by¢
rzekomo nastepstwem nieuchronnej $Smierci sztuki, nalezy
dzisiaj do przesztosci, podobnie, jak cala retoryka tanatolo-
giczna, gloszaca smierc¢ podmiotu ludzkiego, koniec historii,
ideologii et cetera. Estetyka znacznie rozszerzyta swoj przed-
miot badaf, odeszla od wasko pojetej filozofii sztuki w strone
analiz kulturologicznych, z powodzeniem penetruje ikonos-
fere wspolczesnego spoleczefistwa masowego i wszechobec-
nych mediéw elektronicznych. Nowa problematyka, wysu-
wajgca sie na pierwszy plan na skutek burzliwych przemian
cywilizacyjnych (uwiktanie sztuki w syndrom ,rynek kapita-
listyczny — mass media — reklama”, ale tez konieczno$¢ od-
niesienia sie do procesow globalizacji, uwzglednienia este-
tycznego wymiaru dyskursu na temat ekologii, multikultu-
ralizmu itp.) nie wyeliminowala przy tym tradycyjnych kwe-
stii estetycznych, cho¢ w nowej sytuacji muszg by¢ one zna-
czaco przeformulowane (dotyczy to m.in. kryzysu reprezen-
tacjonizmu). Pod tym wzgledem tzw. debata postmoderni-
styczna, ktora — jak wszystko na to wskazuje — powoli wy-
czerpuje sie z powodu rejterady najzagorzalszych przeciw-
nikéw postmodernistycznych haset wolnosciowych (apolo-
gii pluralizmu $wiatopogladowo-aksjologicznego, tolerancji
wobec odmiennosci, poszerzenia dziedziny swobéd obycza-
jowych itp.) odegrala role katalizatora przemian nie tylko
Swiatopogladowych, lecz réwniez teoriopoznawczych i me-
todologicznych. Krétko mowiac, kategorie ,,ponowoczesno-
§ci” i ,postmodernizmu” przestaly by¢ sztandarami bojowy-
mi, a staly sie zwyklymi pojeciami opisowymi. Chcemy tego,
czy nie, jesteSmy zanurzeni w atmosferze plynnej nowocze-
snosci; Swiat naszego zycia zmienia sie z coraz wiekszg szyb-
koscia, a kierunek zachodzacych przeobrazeni kulturowo-cy-
wilizacyjnych pozostaje wielka niewiadomg. Stad tez epoka
dzisiejsza, pelna wewnetrznych napie¢, antynomii i paradok-
sow, nie da sie zamkna¢ w jednej ,formule dramaturgicznej”,
a c6z dopiero méwic o ujeciu jej w spojny system, zwieficzo-
ny — jak wszystkie systemy — jaka$ prawdg absolutna.

Do tego klimatu niepewnosci i ambiwalencji musi do-
stosowac sie estetyka, ktora nie moze juz przemawiaé z po-
zycji uniwersalizmu, nie moze glosi¢ ponadhistorycznych
i ponadkulturowych prawd (era europocentryzmu nalezy juz
nieodwolalnie do zamknietych etapéw naszej historii). Nie
zwalnia to jednak intelektualistow europejskich z obowiaz-
ku obrony naczelnych wartosci dojrzatej, tzn. postoswiece-

niowej (modernistycznej sensu largo), kultury europejskiej,
stanowigcych o naszej obecnej tozsamosci. Swiadomos¢ ich
Jlokalnego” pochodzenia nie czyni ich wszak dla nas mniej
obligatoryjnymi. Estetyka moze oczywiscie, ograniczy¢ swe
zadania do bezstronnego opisu i wyjasniania rzeczywisto-
sci kulturalnej, i trwac¢ w blogim przeswiadczeniu, ze nale-
zy do grona szacownych ,nauk spotecznych” w odréznieniu
od mniej powazanych ,nauk humanistycznych”. Uczciwiej
pod wzgledem intelektualnym i z wiekszym pozytkiem dla
rozwoju kultury byloby jednakze — jak sadze — gdyby jej re-
prezentanci otwarcie przyznali sie do swej ,stronniczo$ci”,
gdyby explicite opowiedzieli sie za okreslong opcja §wiatopo-
gladowy i zajeli wyrazne stanowisko w kluczowych sporach
ideowych naszego czasu. Mial te odwage Stefan Morawski,
gdy we wstepie do swej ciggle, w swych zasadniczych tezach,
nieprzedawnionej pracy Na zakrecie: od sztuki do po sztu-
ki (1985) dobitnie stwierdzal: ,(...) Nie zalezy mi na tym,
aby zastuzy¢ na miano $cisle naukowego teoretyka awangar-
dy. Znacznie wazniejsze wydaje mi sie przekonanie, ze wie-
dza humanistyczna stuzy nie tylko wyjasnianiu, ale takze po-
przez procedury wyjasniajace demistyfikacji i defetyszyzacji
$wiadomosci spolecznej z perspektywy wartosci, ktére uwa-
za sie za najdonioslejsze. Nie uprawiam tedy teorii w stanie
sterylnie czystym Swiatopogladowo i aksjologicznie neutral-
nej. Wrecz przeciwnie, tego typu kryterium rzetelnosci ba-
dawczej i sprawdzalnosci wynikéw wydaje mi sie nazbyt re-
stryktywne i tresciowo ubogie. Dlatego tez angazuje sie po
stronie tych strategii i rozwigzaf neoawangardowych, ktére
s3 najsilniej nastawione kontralienacyjnie i przyszlo$ciowo”.

Oczywiscie, od czasu, gdy stowa te zostaly wypowie-
dziane, wiele sie zmienito w naszej kulturze; przede wszyst-
kim sztuka awangardowa (i neoawangardowa) stracita mo-
nopol na reprezentowanie nowoczesnosci, a sztuka postmo-
dernistyczna, ktéra — jak obawiat sie S. Morawski — spowo-
duje katastrofalne w skutkach zatarcie sie granicy miedzy
sztuka wysokga i niska, faktycznie wydata wiele dziet wydat-
nie wzbogacajacych samowiedze czlowieka kofica XX i po-
czatku XXI stulecia. Zamiast powszechnej niwelacji pozio-
mu sztuki nastgpito jej zréznicowanie i obecnie w obiegu
wysokim zgodnie wspolistniejg: sztuka tradycyjna, moder-
nistyczna sensu stricto, awangardowa i postmodernistyczna,
co podtrzymuje pluralistycznego ducha spoteczefistwa libe-
ralno-demokratycznego. Faktem jest jednakze, ze sfera od-
dziatywania sztuki wysokiej nieublaganie sie kurczy (kata-
strofalnie spada np. czytelnictwo powazniejszej literatury),



co z kolei nie jest dobrg wr6zba dla przysztosci demokracii,
bowiem pewne donioste wartosci i ztozone idee mogg by¢
wypowiedziane tylko w jezyku sztuki wysokiej. Nie kwestio-
nuje bynajmniej edukacyjnych i etycznych (np. wzorotwor-
czych) waloréw pewnych dziet i gatunkow sztuki popularnej
(nie myli¢ z masowg), lecz dla podniesienia poziomu debaty
publicznej w naszym kraju wiecej — moim zdaniem — mogta-
by zrobi¢ ambitna sztuka jawnie angazujaca sie w toczace sie
aktualnie spory swiatopogladowo-ideowe, ukazujgca swiat
dzisiejszy w calej jego ztozonosci i dramatyzmie, nie senty-
mentalizujgca wartosci, lecz demaskujaca ztowrogi potencjat

ukryty w niektoérych nader szacownych wartosciach (m.in.
w patriotyzmie, ktory przybiera posta¢ wykluczajacy), nie
unikajaca przejaskrawiefi, a nawet nie wahajaca przed wy-
wolywaniem skandalu, jesli miatoby to zwréci¢ uwage ogotu
na wazkie problemy wspolczesne. Estetyke, ktora wspiera
takie dzialania artystow (niezaleznie od tego, czy reprezen-
tuja oni sztuke modernistyczng, awangardowa, postmoder-
nistyczng czy popularng) z perspektywy obranej przez nich
opcji aksjologicznej nazywam estetyka swiatopogladows.

Tadeusz Szkotut

DYDAKTYKA ESTETYKI W LUBLINIE

Zaklad Estetyki Instytutu Filozofii UMCS

Zaklad Estetyki UMCS (Wydzial Filozofii i Socjologii)
w nowej postaci organizacyjnej — jako niezalezna jednostka
badawcza prowadzi dziatalnos¢ od 15 lutego 2008. Weze-
$niej od 1974 istniala ona w ramach Zakladu Etyki i Este-
tyki. Dwudzielno§¢ kierunkéw badaf tworzyta nowg jakos¢.
Uwzglednianie perspektywy ogdlnoaksjologicznej i filozo-
ficznej oraz dostrzeganie etycznego wymiaru sztuki byly
pozytywnym rezultatem wspolpracy etykow z estetykami.

Obecnie utrzymane majg zostac te kierunki badawcze,
ktore do tej pory stanowily o jego tozsamosci: (1) skupienie
uwagi na transformacji wspélczesnej Swiadomosci artystycz-
nej i estetycznej w Scistym zwigzku z burzliwymi procesami
kulturowo-cywilizacyjnymi, okreslanymi mianem , ptynnej
nowoczesnosci” lub , drugiej nowoczesnosci”; (2) uwzgled-
nienie réznorakich konsekwencji tych przeobrazef dla teo-
rii edukacji kulturalne;j.

Nastawienie na §ledzenie najnowszych tendencji w kul-
turze artystycznej i estetycznej sprzezone jest z probami
restytucji zapomnianych nurtéw tradycji polskiej estetyki,
malo znanej w kregach polskiej humanistyki. Idee te reali-
zowal pierwszy kierownik Zaktadu Etyki i Estetyki, prof.
dr hab. Bohdan Dziemidok. W takim kierunku zmierza-
ja studia i analizy podejmowane obecnie przez pracowni-
kow Zaktadu Estetyki. W chwili obecnej, Zakltadem Este-
tyki kieruje dr hab. prof. UMCS Tadeusz Szkotut i pracu-
ja w nim takze: dr hab. prof. UMCS Teresa Pekala, dr Ce-
zary Mordka i dr Marcin Krawczyk.

Prof. T. Pekala prowadzi seminarium licencjackie
,Sztuka i kategorie estetyczne wspolczesnosci” na I1I roku
w wymiarze 60 godzin. Tematyka seminarium dotyczy prze-
mian kluczowych kategorii estetycznych pod wplywem
zmian cywilizacyjnych: od piekna do wzniostosci i brzydo-
ty, od kontemplacji do szoku, od zwigzku piekna z dobrem
i prawdg do fascynacji ztem. W pracach pisemnych podej-
mowane s3 zarowno klasyczne problemy stosunku sztuki
do rzeczywistosci jak i zagadnienia artystycznych reakcji na
wyzwania aksjologiczne nowoczesnosci. Przy pomocy kate-
gorii estetycznych analizowane s3 nurty artystyczne i indy-
widualne biografie tworcze skoncentrowane wokét proble-
mow: tozsamosci kulturowej i plciowej, przemocy, terro-
ryzmu i wojny, jakosci zycia i stosunku do cielesnosci, za-
grozenia Srodowiska naturalnego, komunikacji spotecznej
i mediéw oraz powszechnej teatralizacji zycia codziennego.
Przedmiotem indywidualnych prac mogg by¢ szczegdétowe

problemy i koncepcje z pogranicza historii sztuk plastycz-
nych, literatury i estetyki oraz og6lne refleksje na temat es-
tetycznego wymiaru wspdlczesnosci. Prof. Pekala prowadzi
réwniez seminarium magisterskie ,Filozofia sztuki” w wy-
miarze 90 godzin. Gléwne problemy podejmowane na semi-
narium dotycza sposobu istnienia, poznawania i wartoscio-
wania dziet sztuki od starozytnosci do awangardy i postmo-
dernizmu. Koncentruja sie wokol zagadnieni: sztuka a moral-
no$¢, sztuka a sacrum, sztuka a nowe media, sztuka i kultu-
ra popularna, sztuka i polityka. Ich celem jest analiza twor-
czosci artystycznej odpowiadajacej na przemiany cywiliza-
cyjne w Swiecie zachodnim w ramach réznych wspétcze-
snych koncepcji estetycznych. Osobnym tematem, rozwi-
janym takze w ramach indywidualnych seminariéw dokto-
ranckich, jest estetyka transkulturowa i sztuka kultur po-
zaeuropejskich. Prof. Pekala prowadzi wyklad obligatoryj-
ny ,Estetyka” (30 g) i konwersatorium (30g) do wyktadu
na II roku studiéw I stopnia dla specjalnosci ogélnofilozo-
ficznej i etycznej. Celem kursu jest: ukazanie kategorii es-
tetycznych jako kategorii filozoficznych; przypomnienie
glownych stanowisk w teorii dzieta sztuki i sporéw na te-
mat wartosci i przezy¢ estetycznych oraz proba odpowiedzi
na pytanie o miejsce filozoficznej refleksji nad sztukg w hi-
storii kultury europejskiej. Konwersatorium opiera sie na
analizie tekstow z historii estetyki, program wyktadu kon-
centruje sie wokol podstawowych zagadnief estetyki sys-
tematycznej. Prof. Pekala prowadzi w ramach zajec¢ fakulta-
tywnych kazdego roku wyklad monograficzny. W biezagcym
roku akademickim wyktad zatytulowany ,Sztuka i konflik-
ty spoleczne” byt skierowany zaréwno dla studentow filozo-
fii, jak i socjologii. Wyktad stanowi historyczng i analitycz-
ng rekonstrukcje spoteczno-kulturowych relacji zachodza-
cych pomiedzy dziatalnoscig artystyczng a innymi obszara-
mi zycia spotecznego. W szczeg6lnosci przedmiotem zain-
teresowania s sytuacje konfliktéw spotecznych o réznym
podtozu - politycznym, religijnym, ekonomicznym. W po-
przednich latach tematy zaje¢ fakultatywnych to: ,Prze-
szfos¢ w sztuce i badaniach estetycznych”, ,Polska estety-
ka wspotczesna”.

Tematyka i metodologia wyktadéw oraz konwersato-
riow obligatoryjnych na studiach filozoficznych zawiera sie
w ramach estetyki filozoficznej. Natomiast seminaria i zaje-
cia fakultatywne sg otwarte na inne formy uprawiania este-
tyki i majg charakter bardziej interdyscyplinarny. Waznym



celem badawczym prof. Pekali jest upowszechnienie wiedzy
na temat estetyki polskiej, w tym réwniez obecnie uprawia-
nej w ramach réznych dyscyplin przez polskich naukowcow.

W ramach dyskusji na prowadzonych przez prof. Peka-
le seminariach licencjackich zrodzit sie pomyst na powsta-
nie Kota Naukowego Estetykow UMCS. Przewodniczaca
Kota Urszula Krzyzanowska i kilku innych aktywnie dziata-
jacych studentéw przygotowuja prace magisterskie (a jed-
na doktorska) pod opiekg naukowg T. Pekali.

Prof. T. Szkolut kontynuuje badania dotyczace sztuki
wspolczesnej, teorii kultury, zwlaszcza kultury popularnej,
interesuje go kontekst spoleczny i wymiar pedagogiczny
przemian w Swiadomosci artystycznej. Profesor jest opie-
kunem Kota Naukowego Estetykéw UMCS. Podczas wy-
ktadéw z historii filozofii dla I roku studentow filologii pol-
skiej w trakcie omawiania swiatopogladow filozoficznych
szczegbdlng uwage zwraca m.in. na aksjologie estetyczna.

Na przypomnienie zastuguja w tym miejscu Warszta-
ty Naukowe prowadzenie przez prof. Szkotuta i Dariusza
Jozwika (na przelomie lat 80./90.). Od strony organizacyj-
nej instytucjonalnie patronowatl temu przedsiewzieciu Lu-
belski Oddzial Stowarzyszenia Edukacji Plastycznej (Pol-
skiego Stowarzyszenia Edukacji Plastycznej). Idea zrodzi-
la sie z potrzeby/koniecznosci zadbania o edukacje este-
tyczng, natomiast charakter spotkan byt interdyscyplinar-
ny. Pan Dariusz J6zwik (takze czlonek redakcji ,Kresow”
i ,Niecodziennika Bibliotecznego”) w poczuciu odpowie-
dzialnosci za edukacje estetyczng prowadzi w ramach pra-
cy w Miejskiej Bibliotece Publicznej w Lublinie szereg spo-
tkan autorskich z dzie¢mi i mlodzieza, ktore ciesza sie du-
Zym zainteresowaniem.

Dr C. Mordka podejmuje problem epistemologicznych
podstaw percepcji estetycznej, wychodzac z zalozen feno-
menologii. W Instytucie Sztuk Pieknych prowadzi dla stu-
dentéw kierunku: Grafika i Malarstwo 30 godzin zaje¢ po-
$wieconych filozofii i estetyce. Koncentruja sie one przede
wszystkim na wykorzystaniu wynikéw namystu , péznego”
Wittgensteina w polaczeniu z radykalizacja ingardenow-
skiego rozumienia dzieta sztuki do analizy zjawisk sztuki
wspolczesnej. Namyst Wittgensteina prowadzi do odrzu-
cenia sensownosci poszukiwan ,istoty” czy to dziela sztu-
ki, kategorii ,artysty” czy tez ,przezycia estetycznego”. Ich
miejsce zajmuje wielos¢ okresle oparta na podobiefistwie

rodzinnym. Z drugiej strony dokonania Ingardena pojmu-
jacego sztuke jako szczegolnego rodzaju dziatalnos¢ czlo-
wieka przez ktérg wprowadzone zostaja do rzeczywistosci
przedmioty intencjonalne pozwalajg owa wielo§¢ utrzymac
w pewnych ontologicznych ramach. Przyjeta perspektywa
teoretyczna stosowana jest do analizy konkretnych doko-
naf réznych artystéw, na przyklad: Francisa Bacona, Wima
Delvoye, Takashi Murakami’ego, Guerilla Girls, Katarzyny
Kozyry czy Artura Zmijewskiego.

Dr M. Krawczyk analizuje status filozofii i estetyki fi-
lozoficznej w kontekscie dzisiejszych przeobrazefi kultu-
ralnych. Elementy estetyki wprowadza on takze do swoich
wyktadow z historii filozofii prowadzonych dla studentow
Filologii Polskiej Kolegium Licencjackiego UMCS w Bia-
tej Podlaskiej.

Doktoranci, ktérymi opiekujg sie samodzielni pracow-
nicy Zaktadu Estetyki, koncentruja sie na problematyce
aktualnych przemian w sztuce i $wiadomosci estetycznej
W powigzaniu z procesami zachodzacymi w calej tzw. pono-
woczesnej formacji kulturowej. Zagadnienia badawcze dok-
torantoéw dotycza zatem dwu gléwnych watkéw: najnow-
szych praktyk artystycznych i kultury wizualnej oraz rozli-
czenia estetyki z doswiadczeniami nowoczesnosci.

Pierwsi pracownicy Zakladu wywodzili sie z kadry na-
ukowej Katedry Filozofii UMCS, funkcjonujacej w struk-
turze Wydziatlu Humanistycznego. W wiekszosci byli to ab-
solwenci studiéw humanistycznych, gléwnie filologii pol-
skiej, ktorzy badania filozoficzno-estetyczne rozpoczeli od
estetyki literackiej i teorii literatury. Wspétpraca Zaktadu
z Wydziatem Humanistycznym w zakresie dydaktyki trwa
do chwili obecnej: prowadzone s3 zajecia i seminaria ma-
gisterskie z estetyki, a zajecia z estetyki znajduja sie row-
niez w programie studium doktoranckiego.

W Instytucie Filozofii w swojej pracy badawczej za-
gadnieniami estetycznymi zajmuje sie takze dr Tomasz Ki-
tlifiski zatrudniony w Zaktadzie Historii Filozofii Nowo-
zytnej UMCS. Obecnie zaangazowany on jest w Miedzy-
narodowy Festiwal Transeuropa, ktéry w tym roku po raz
pierwszy odbywa sie w Lublinie. Ponadto zajecia z estety-
ki w Kolegium Sztuk Pieknych w Kazimierzu Dolnym pro-
wadzi dr Jarostaw Janowski, ktory jest takze zatrudniony
na stanowisku adiunkta w Zakladzie Wiedzy Wizualnej In-
stytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego UMCS.

Zaklad Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej UMCS

Podstawy estetyki teatralnej wyktada prof. dr hab. Ja-
nusz Misiewicz. Przedmiot jest obligatoryjny dla studen-
tow III roku studiéw stacjonarnych I stopnia Filologii Pol-
skiej i opiera sie na oméwieniu gtéwnych odmian widowiska
teatralnego i wlasciwych im ,estetyk”: teatru stowa, stow-
no-muzycznego, pantomimy, teatru lalkowego. Zajecia fa-
kultatywne dr Mirostawa Ryszkiewicza z estetyki literackiej
koncentrujg sie na badaniu zwigzkéw miedzy estetyczng re-
fleksja nad sztukg a teorig literatury; ksztattuja umiejetno-
$ci analizy i interpretacji dzieta literackiego jako przedmiotu
estetycznego, przedmiotowego tla konstytuowania wartosci
i przezy¢ estetycznych oraz kategorii estetycznych w powia-
zaniu z ich uwarunkowaniami kulturowymi. Estetyka literac-
ka zajmuje sie takze dr Adam Kalbarczyk. Dr hab. Aleksan-
dra Chomiuk w przedmiocie fakultatywnym , Mimesis w li-
teraturze” skierowanym do studentéw III roku studiéw sta-

cjonarnych I stopnia Filologii Polskiej omawia znaczenie ka-
tegorii mimesis w estetycznej refleksji nad sztuka, a zwlasz-
cza literaturg, od antyku do wspoltczesnosci. Konwersato-
rium ma na celu ¢wiczenie umiejetnosci analizy i interpre-
tacji dzieta literackiego poprzez uchwycenie relacji miedzy
nim a Swiatem wobec niego zewnetrznym w kontekscie uwa-
runkowan kulturowych.

Jako przedmiot fakultatywny prowadzony jest na Fi-
lologii Polskiej przez dr Agate Skale (Zakfad Literatury Po-
zytywizmu i Mlodej Polski) dla studentéw stacjonarnych
studiow pierwszego stopnia blok , Oblicza kiczu”. Studen-
ci przygotowywani sg do samodzielnego rozpoznawania, in-
terpretowania i warto§ciowania zjawisk z tego zakresu. Za-
jecia ,Estetyka japofiska w kulturze Zachodu” dla studen-
tow studiéw licencjackich filologii polskiej prowadzi dokto-
rantka w Instytucie Filologii Polskiej Maltgorzata Wielgosz.



Zaklad Metodologii Historii Instytutu Historii UMCS

Projekty badawczo-edukacyjne Instytutu Historii
UMCS jako istotne traktujg w historiografii specyficzny ,mo-
ment” zwrotu estetycznego — tzw. zwrot audio-wizualny. O ile
medializacja kultury i poznania stanowi tu oczywisty kontekst
konstruowania perspektywy historycznej, audiowizualne qu-
asi-narracje historyczne stajg sie narzedziem re-produkowa-
nia tre$ci do§wiadczenia historycznego oraz re-definiowania
istniejacych kulturowych gier poznawczych i projektowania
nowych obszaréw spolecznego doswiadczenia kulturowego.

Przedsiewziecia badawczo-edukacyjne Zaktadu Meto-
dologii Historii realizowane sa w trzech kierunkach: (1) Pro-
jekt cykliczny, miedzyzaktadowy Historie alternarywne,
(2) Projekt specjalizacji ksztalceniowej — Animacja kultury
historycznej. Podczas kursu uczestnicy zapoznaja sie z cha-
rakterem wspolczesnych mediéw oraz zostaja wprowadzeni
w praktyczne aspekty zastosowania tychze mediow w szero-
ko pojetym propagowaniu refleksji historycznej. Uczestnicy
zaje¢ zdobywaja wiedze dotyczaca podstaw funkcjonowania
kultury, znaczenia obiegu informacji (w przesztosci i obecnie)
dla ksztaltowania sie spoleczenstw oraz miejsca historii w bu-
dowaniu ich tozsamosci, ale takze w tworzeniu popularnych
form kulturalnych zaréwno w spotecznosciach lokalnych, jak
tez narodowych. Proponowana specjalizacja nie ma jeszcze w
naszym kraju wiekszej konkurencji (IH UAM - inicjuje dzia-
talnos¢ Pracowni Historii Wizualnej), ale od tego roku aka-
demickiego studia o zblizonym do szkicowanego tu profilu
rozpoczynaja sie w Niemczech pod nazwa public history. (3)
Projekty Lubelskie Dni historii Alternatrywnej www.ldha.offa-

kademia.org i Fabryka Gier Historycznych realizowane przez
Fundacje Akademickich Praktyk ,off-Akademia” (stworzyli
ja doktoranci Instytutu Historii UMCS).

Trzy kierunki dzialan laczy potrzeba wzglednej syste-
matyzacji alternatywnych podejs¢ w badaniach i praktyce
historiograficznej (w tym edukacji). Atrybut alternatywno-
$ci oznacza tu niepoddanie dyskursu metodologicznym rygo-
rom tradycyjnie rozumianego warsztatu naukowego history-
ka, bedace w znacznej mierze efektem zwrotu estetycznego
w tzw. nowej humanistyce. Punkt wyjscia przedsiewzie¢ Za-
ktadu stanowig charakterystyczne trendy w obrebie wspolcze-
snej kultury intelektualnej, wspierane przez wielokierunko-
wy rozwdj technologii komunikacyjno-informacyjnych — ra-
dia, kina, telewizji, Internetu (oczywiscie nie jest to jedyny
przyklad dyskursywizacji zwrotu estetycznego w historiogra-
fii). Swiadomos¢ potrzeby badan nad medialnymi strategiami
wytwarzania wiedzy lokalizuje historie alternatywne miedzy
nauka a pamiecia historyczng i jej mitologizacja, metodyczna
rekonstrukcja a spektaklem, miedzy poznaniem a rozrywka.

Wsrod wiodgcych obszaréw badawczych Zaktadu poja-
wig sie m.in. pytania: W jaki spos6b mozna wykorzystac hi-
storie alternatywne jako efekt zwrotu estetycznego w prze-
strzeni akademickiej? Film historyczny, eseje fotograficzne,
projektowanie historycznej gry komputerowej — czy uzyska-
ja status prac naukowych? Historie alternatywne w ksztalto-
waniu Swiadomosci historycznej —jaka posta¢ przybierze dy-
daktyka historyczna, a wiec jak i jakiej historii uczy¢ w kul-
turze mediéw interaktywnych?

Katedra Teorii Kultury i Sztuki Instytutu Kulturoznawstwa KUL

Katedra Teorii Kultury i Sztuki powstata w 2008. W Ka-
tedrze prowadzone s3 badania w zakresie czynnosci kultu-
rotwoérczych czlowieka. Zagadnienie kultury ujmowane jest
obok aspektow socjologicznego, historycznego, filozoficzne-
go, psychologicznego takze w ujeciu estetycznym. Dydak-
tyke z zakresu estetyki prowadzi dr Anna Kawalec. W trak-
cie prowadzonego przez nig wykfadu ,Teoria sztuki” oma-
wiane s3 m.in.: zagadnienie relacji ogélnej teorii sztuki do
szczegdlowych teorii oraz podstawowe pojecia z zakresu
teorii sztuki i estetyki (np. stylu, maniery, smaku, wznio-
stosci, teorii pieckna i wartosci estetycznych), a takze pro-
blemy definicji sztuki i metod interpretacyjnych oraz kla-
syfikacji sztuk i tzw. jezykow sztuki. Zjawiska artystycz-
ne analizowane s3 wedlug podstawowych kategorii: twor-
cy (osoba, proces tworzenia), dzieta (zwlaszcza jego struk-
tura) i odbiorcy dziefa sztuki (osoba i przezycie estetycz-
ne). Podejmowane sg problemy: zrodel, celu i sposobu ist-
nienia sztuki, wartosci artystycznych i estetycznych, praw-
dy w sztuce oraz antysztuki, miejsca sztuki w kulturze, mi-
mesis oraz methexis i katharsis. Podczas zajec¢ prezentowa-
ne s3 gléwne nurty wspolczesnej estetyki, problem ,este-
tyczne-pozaestetyczne”, zagadnienia ariergardy i awangar-
dy, dekonstrukcji dzieta oraz biologicznych uwarunkowan

kategorii estetycznych. Dr Kawalec prowadzi takze semi-
narium ,Teoria sztuki” a zajecia poSwiecone s3 ¢wiczeniu
umiejetnosci: wlasciwego postugiwania sie pojeciami z za-
kresu teorii sztuki (sztuki, piekna, stylu, przezy¢ i wartosci
artystycznych oraz estetycznych), stawiania i rozwiazywa-
nia probleméw (np. problem definicji sztuki, piekna, brzy-
doty, klasyfikacji sztuk, ,estetyczne-nieestetyczne”, istnie-
nia dzieta sztuki), badania i oceny przyktadowych teorii es-
tetycznych, a takze analizowania podstawowych kategorii
artystycznych w perspektywie aktow kulturotwérczych. Po-
nadto dr Kawalec prowadzi wyklad dotyczacy wybranych
problem6w z teorii sztuki ze szczegdlnym uwzglednieniem
sztuki performance, w ramach ktérego podejmuje zagad-
nienia: performatyki jako metody opisu, relacji pomiedzy
teorig performatywnosci a sztukg performance, wyznaczni-
kow tej sztuki (gléwnie na podstawie prezentowanych przy-
ktadow dziatah artystycznych, ale tez wypowiedzi prakty-
kow oraz teoretykow), opisu i wartoSciowania sztuki per-
formance w oparciu o funkcjonujace (i dyskusyjne) kryte-
ria (zwlaszcza estetyczne).

Monika Krzykata

(Relacja sporzgdzona na podstawie nadestanych materiatéw)

KULTUROZNAWCZE KOLO LITERACKIE W INSTYTUCIE KULTUROZNAWSTWA UAM

Kulturoznawcze Koto Literackie zostalo powolane do
zycia w 2007. Jego opiekunami sg mgr Sylwia Szykowna,

doktorantka w Zakladzie Badafi nad Kultura Artystyczng
i dr Rafat Koschany. Naukows opieke nad wszystkimi ko-



tami naukowymi dziatajagcymi w ramach Instytutu sprawu-
je dr hab. Krzysztof Moraczewski. W zakres zainteresowan
i problemo6w, ktérymi zajmuje sie Kulturoznawcze Koto Li-
terackie wchodzi m.in.: dziatalnos¢ krytyczno- i historycz-
noliteracka ukierunkowana na analize wspotczesnych utwo-
row literatury, prowadzenie systematycznego przegladu pra-
sy literackiej i kulturalnej celem wydobycia najbardziej in-
teresujacych zagadniefn wspolczesnej estetyki, organizowa-
nie spotkan autorskich z obiecujacymi poetami i prozaika-
mi, organizowanie studenckich sesji naukowych poswieco-
nych tworczosci wspoélczesnych pisarzy polskich, dotycza-
cych najistotniejszych probleméw wspoétczesnej humani-
styki, dziatalnos¢ sprawozdawcza i recenzencka dotyczaca
réznego rodzaju imprez artystycznych i kulturalnych maja-
cych miejsce na terenie Wielkopolski, wymiana doswiad-
czefi z innymi tego typu kotami istniejagcymi juz w innych
osrodkach akademickich.

W roku akademickim 2008/2009 w ramach dziatalno-
$ci Kulturoznawczego Kota Literackiego zorganizowana zo-
stata ogblnopolska studencko-doktorancka konferencja na-
ukowa Przestrzenie literatury. Wizje. Rewizje. Kontynuacje,
ktora odbyta sie 7.05.2009. Studencko-doktoranckg inicja-
tywe objely swym patronatem ,Techsty”, portal interneto-
wy zajmujacy sie badaniem relacji literatury i nowych me-
diéw. Konferencja zgromadzita badaczy i mtodych naukow-
cow z calego kraju. W ramach trzech sekgji: ,Od kontempla-

cji do uzytkowania”, ,Od literatury do hipertekstu”, ,Nowo-
czesne formy vs tradycja ksigzki”, swoje referaty wyglosito
osiemnastu prelegentow. Teksty uczestnikow konferencji, po
pozytywnej recenzji prof. Grzegorza Dziamskiego i redakcji
Sylwii Szykownej, zostaly opublikowane na tamach czasopi-
sma internetowego ,Perspektywy Kulturoznawcze” — www.
pkult.amu.edu.pl.

Ponadto 27 maja 2009 Kulturoznawcze Koto Literackie,
reprezentowane przez Sylwie Szykowng i Rafata Ilnickiego,
zorganizowalo pierwsze w Polsce warsztaty hipertekstowe
w ramach festiwalu Poznaj Wydzial Nauk Spotecznych. Ce-
lem projektu bylo zapoznanie uczestnikoéw ze struktura hi-
pertekstows, poprzez napisanie opowiadafi z wykorzysta-
niem zdobytej podczas warsztatow wiedzy.

W roku akademickim 2009/2010 Kulturoznawcze Koto
Literackie bralo udzial w interdyscyplinarnym, og6lnouni-
wersyteckim projekcie Lo/VIE1. Wspdtczesne dyskursy
(0) milosci, prowadzac badania z historykami sztuki doty-
czace ,przestrzeni cielesnoéci”. Efektem tej wspotpracy byt
udzial w ogélnopolskiej konferencji polaczony z wyglosze-
niem referatu przez mgr Olge Hajduk, mgr Sylwie Szykow-
na, mgr. LeopoldaWisniewskiego , Przestrzenie cielesnosci.
Mitos¢ jako sztuka wstretu”. Aktualnie trwajg dyskusje nad
problematyka kolejnych projektow.

Karolina Golinowska

INFORMACJE

KONFERENCJE

1. Interdyscyplinarna konferencja naukowa Kolor(y) w kulturze. Barwy okiem estetyka i kognitywisty, Lublin, 2.06-
-3.06.2011. Organizatorzy: Koto Naukowe Estetykow UMCS, Koto Kognitywistyki UMCS.

2. Ogolnopolska konferencja naukowa Fenomen i przedstawienie, Warszawa, 30.09-1.10.2011. Organizatorzy: Zaktad Este
tyki Instytutu Filozofii UW oraz Polskie Towarzystwo Fenomenologiczne.

RELACJE Z KONFERENC]I

1. XTI International Congress on Musical Signification,
Krakow, 27.09-2.10.2010

W dniach 27.09-2.10.2010 w krakowskiej Akademii
Muzycznej odbyl sie XI Migdzynarodowy Kongres na Te-
mat Znaczenia Muzyki (XI International Congress on Mu-
sical Signification). Kongresy takie odbywaja sie co dwa do
trzech lat w réznych miastach Europy i s3 czescig szerszego
projektu pod nazwa Musical Signification, w ktory zaanga-
zowanych jest ponad 600 naukowcow z calego swiata, a kto-
remu od lat niestrudzenie patronuje i przewodzi muzykolog
i semiotyk fifiski, prof. Eero Tarasti (Uniwersytet w Helsin-
kach). Kongresy te Sciagaja w pierwszym rzedzie semioty-
zujacych — a wiec i filozofujacych — muzykologéw i teorety-
kow muzyki, ale takze muzykologéw pracujacych w bardziej
tradycyjnym paradygmacie, jak i estetykéw czy filozofow.

Krakowski kongres zgromadzit niemal 200 uczestnikow
z catego Swiata, w tym ponad 50 z Polski. Najwiecej odczy-
tow poSwieconych bylo semiotyce muzyki, przede wszyst-

kim ogdlnym zagadnieniom teoretycznym, ale takze semio-
tycznym analizom poszczegdlnych utworéw. Ze wzgledu na
przypadajaca w 2010 dwusetng rocznice urodzin Chopina
i obchody Roku Chopinowskiego w Polsce, spora liczba re-
feratow poswiecona byta jego muzyce. Pozostale sekcje moz-
na podzieli¢ na bardziej muzykologiczne, poswiecone muzy-
ce roznych epok, od sredniowiecza do XXI wieku i bardziej
filozoficzne, poswiecone zagadnieniom aksjologicznym, este
tycznym, korespondencji pomiedzy sztukami czy wreszcie
kulturze popularne;.

Wyktady plenarne zostaly wygloszone jak zwykle przez
osoby z kregu patronow projektu Musical Signification: prof.
Eero Tarastiego, prof. Gino Stefaniego z Wtoch, prof. Rober-
ta Hattena (Uniwersytet Indiana), prof. Constantina Floro-
sa z Niemiec, prof. Mieczyslawa Tomaszewskiego (Akade-
mia Muzyczna, Krakéw) i pochodzacy z Wegier prof. Mar-



te Grabocz (Uniwersytet w Strasbourgu). Spoza tego kre-
gu byl prof. Michat Heller (Uniwersytet Papieski JPII, Kra-
kow), ktory wygtosit wyklad otwierajacy kongres. Szczegol-
nym rodzajem wykladu plenarnego byta rozmowa Mieczy-
stawa Tomaszewskiego z Krzysztofem Pendereckim. Obra-
dy kongresowe uswietnione byly oczywiscie licznymi kon-

certami, a takze wycieczka do Zakopanego i wizyta w wil-
li Atma Karola Szymanowskiego, wystawa rekopiséw mu-
zycznych w Bibliotece Jagiellofiskiej i wreszcie projekcja fil-
mu Pan Tadeusz.

Krzysztof Gucezalski (UJ)

2. Discussing Modernity. A Dialogue with Martin Jay, Wrocltaw, 15-17.10.2010

W dniach 15-17.10.2010 odbyla sie konferencja na-
ukowa Discussing Modernity. A Dialogue with Martin Jay.
Glownymi organizatorami byly: Wydziat Zamiejscowy Wyz-
szej Szkoly Nauk Spotecznych we Wroctawiu oraz Centrum
Sztuki WRO.

Martin Jay to jeden z najwybitniejszych znawcow wsp6l-
czesnej mysli spolecznej i kulturowej. W centrum jego rozle-
glej tworczosci lezy problem swoistosci epoki nowoczesnej.
Niezaleznie od tego, czy zajmuje sie on teorig krytyczng, es-
tetyka wizualizacji, doswiadczeniem, czy polityks, za kazdym
z tych tematow kryje sie pytanie o specyfike nowoczesnosci.

Kilka miesiecy w 2010 Martin Jay spedzitl w Berlinie
jako stypendysta Akademii Amerykanskiej, gdzie pracowat
nad projektem Magiczny nominalizm. Fotografia i ponowne
zaczarowanie swiata. Jego wyklad, otwierajacy konferencije,
byl wlasnie z obszaru nowych zainteresowan profesora. No-
sif tytut ,Fotografia i zdarzenie”.

W kolejnych dwéch dniach dialog z Martinem Jayem
podjelo kilkanascie zaproszonych os6b. W swoich wystapie-
niach rozwazaly one watki obecne w refleksji amerykanskiego
filozofa. Konferencja nie miata sp6jnego tematycznie charak-
teru. W réznorodnosci spojrzefi literaturoznawcow, filozofow,
socjologow i kulturoznawcéw odbijata sie zlozonos¢ i rézno-
rodnos$¢ mysli Jay’a. Kilka referatéw odnosito sie do zagad-
nienia pamieci, zaréwno jako konstruktu teoretycznego (dr
David Schauffler [US] méwit o krytyce pamieci u Herber-
ta Marcuse’a i Ernsta Blocha; mgr Katarzyna Liszka [UWr]
poruszyla problem réwnowagi miedzy pamiecig o tragicznej
przeszlosci a pamiecig o mesjafiskiej przysztosci w zwigzku
z wydarzeniem Holokaustu), jak tez przedstawienia zdarzen
w materiatach wizualnych (dr Teresa Bru§ [UWr] analizo-

wala twarze jako obiekt fotografii, dr Jakub Ferefiski [UWr]
przesledzit polityke pamieci zawartg w historycznych obra-
zach Wroclawia). Referaty te wigzaly kwestie pamieci obecne
w tworczosci Jaya z jego nowymi pracami o fotografii. Refe-
rat dr Romy Sendyki (UJ) z kolei stanowit powigzanie kon-
cepcji Jay’a rezimow skopicznych z ekspresja poetycka. Na-
tomiast odniesieniami Jaya do literatury zajely sie dr Dorota
Kotodziejczyk (UWr) i dr Ewa Ignaczak-Tak. Pierwsza z nich
zadala pytanie dlaczego w tworczosci Jaya nieobecna jest w za-
sadzie refleksja postkolonialna, natomiast Ewa Ignaczak-Tak
przedstawita tekst o obrazach postkomunizmu w tworczosci
Andrzeja Stasiuka. Trzy kolejne referaty koncentrowaly sie na
problemach politycznych. Dr Krzysztof Jaskutowski (UWr)
mowil o szansach stworzenia politycznych organizméw po-
nadnarodowych, dr Lotar Rasifiski (DSW, Wroclaw) pod-
dat analizie pojecie krytyki, natomiast dr Leszek Koczano-
wicz (DSW, Wroctaw) dokonat interpretaciji tekstu George-
sa Bataille o ktamstwie politycznym. Wystapienia prof. Pio-
tra Dehnela (DSW, Wroctaw) oraz prof. Pawla Dybla (UW),
dotyczyly pytan filozoficznych. Pierwszy znich méwit o ewo-
lucji doswiadczenia percepcyjnego, a drugi przedstawil roz-
wazania o dystynktywnych cechach nowoczesnosci i pono-
woczesnosci. Dr Dorota Koczanowicz polaczyla koncepcje
doswiadczenia Jay’a ze sztuka kulinarng. Jej wystapieniu to-
warzyszyla degustacja terriny poziomkowe;j.

Efektem tego spotkania bedzie planowana ksiazka, ktora
umozliwi spojrzenie na nowoczesnos¢ jako na ztozony kom-
pleks historyczny, kulturowy i teoretyczny, ktéry nie daje sie
ujac¢ w jednolity schemat teoretyczny.

Dorota Koczanowicz (DSW, Wroctaw)

3. Muzyka a Teatr Tarica, Lublin, 12-13.11.2010

W dniach 12-13.11.2010 odbyla sie Miedzynarodowa
Konferencja Naukowa Muzyka a Teatr Tasica, zorganizo-
wana przez Zaklad Teatrologii UMCS, Lubelski Teatr Taf-
ca i Centrum Kultury w Lublinie w ramach 14. Miedzyna-
rodowych Spotkan Teatréw Tafica. Celem konferencji byta
konfrontacja pogladéw i punktow widzenia réznych przed-
stawicieli Srodowiska tanecznego i naukowego oraz podje-
cie proby uporzadkowania dotychczasowych ustalefi na te-
mat zwigzkoéw obu dziedzin sztuki. Podczas konferencji za-

prezentowany zostal przez dr Joanne Szymajde (UL, pel-
nomocnik ministra kultury ds. organizacji Instytutu Muzy-
ki i Tafica w zakresie taica) i Andrzeja Kosowskiego (redak-
tor naczelny Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, pelno-
mocnik ministra kultury ds. organizacji Instytutu Muzyki
i Tafica w zakresie muzyki) nowo powolany do zycia Insty-
tut Muzyki i TaAca.

Monika Krzykata

4. LIX Ogolnopolska Sesja Naukowa Stowarzyszenia Historykow Sztuki
Polis — Urbs — Metropolis, Lublin, 25-26.11.2010

W dniach 25-26.11.2010 na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim odbyta sie LIX Ogé6lnopolska Sesja Naukowa Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki Polis — Urbs — Metropolis. Zo-
staly wygloszone m.in. referaty: dr hab. Rafal Eysmontt (UWr)

,Miasto sredniowieczne jako trwanie”; dr Hanna Grzeszczuk-
Brendel (Politechnika Poznafiska) ,Miasto rezydencjonalne w
burzuazyjnym $wiecie — Wiedeti i/a Pozna”; dr Katarzyna No-
wakowska-Sito (Europejska Akademia Sztuki, Warszawa) ,Ta-



jemnica i melancholia ulicy — De Chirico, Carra i miasto me-
tafizyczne”; dr Malgorzata Geron (UMK) ,Leon Chwistek.
Miasto formistéw”; dr Filip Burno (UKSW, Warszawa) ,Prze-
strzenie nowego porzqdku. Miasto faszystowskie jako nosnik

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

1.

1.

ideologii wladzy”; dr Bernadeta Stano (UP, Krakéw) ,Prze-
strzefi galerii jako continuum wspoélczesnego miasta”.

Monika Krzykata
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Atut, Wroctaw 2011.

Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Uni-
versitas, Krakow 2010.

Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Seria: Krakowskie
Spotkania Estetyczne, Universitas, Krakow 2010.
Michera W., Pigkna jako Bestia. Przyczynek do teorii
obrazu, Wydawnictwo UW, Warszawa 2011.
Mozdzyfiski P, Inicjacje i transgresje. Antystruktural-
nos¢ sztuki XX i XXI wieku w oczach socjologa, Wydaw-
nictwo UW, Warszawa 2011.

Murawska M., Filozofowanie z zamknigtymi oczami. Fe-
nomenologia ciata Michela Henry'ego, FNP, Wroctaw
2011.

Petri J., Estetyczne aspekty japoiiskiej przestrzeni miej-
skiej, Seria: Nagroda im. Stefana Morawskiego, Univer-
sitas, Krakow 2011.

Radomski A., Internet — Nauka — Historia, Wiedza
i Edukacja, Lublin 2010.

Schiller F., Pisma teoretyczne, przet. J. Prokopiuk, Ale-
theia, Warszawa 2011.

Skowron Z., Mysl muzyczna Jean-Jacquesa Rousseau,
Wydawnictwo UW, Warszawa 2011.

Sztuka/twérczosé — edukacja. Wspdlczesne problemy edu-
kacji estetycznej i artystycznej, red. W. Bobrowicz, Ofi-
cyna Wydawnicza VERBA, Lublin 2010.

Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatu-
ski, Wydawnictwo ASP w Lodzi, £.6dz 2010.

Warburg A., Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe,
przel. R. Kasperowicz, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk
2010.

Zawoijski P, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i tech-
nologii, Poltext, Warszawa 2010.

Zemlo M., Jabloniski A., Szymczyk J., Wiedza miedzy
stowem a obrazem, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

Dn. 10.02.2011 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Tomasza Pollera (UJ) ,Estetyka Adama Mickiewicza.
Rekonstrukcja rozwoju pogladéw estetycznych poety”. Promotor: prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, recenzenci:
prof. dr hab. Bogustaw Dopart, prof. dr hab. Staw Krzemien-Ojak.

WYKEADY, DYSKUSJE I PROMOC]E

W dn. 29-30.09.10 w Lublinie (Instytut Nauk o Zie-
mi UMCS - sesje referatowe i posterowe) i Lecznej

(warsztaty terenowe) odbylo sie XII Interdyscypli-
narne Seminarium Komisji Krajobrazu Kulturowe-



go Polskiego Towarzystwa Geograficznego Niemate-
rialne wartosci krajobrazow kulturowych. Wygloszo-
no 18 referatow i zaprezentowano 8 posteréw doty-
czacych nastepujacej tematyki: sacrum w krajobra-
zie, percepcja krajobrazu, dzwiek w krajobrazie, wiezi
spoleczne w rewitalizacji krajobrazu, krajobrazy pa-
mieci, krajobrazy wladzy, granice w krajobrazie, to-
ponimy jako zrédto informacji o historii krajobrazu,
genius loci w promocji turystycznej. Organizatorzy:
Zaklad Ochrony Srodowiska Instytutu Nauk o Zie-
mi UMCS Lublin, Komisja Krajobrazu Kulturowe-
go PTG oraz Towarzystwo Przyjacioét Ziemi Leczyn-
skiej.

Dn. 04.11.10 w Galerii Lipowa 13 w Lublinie (we
wspdlpracy z projektem www.atomy-bity.pl i Lubel-
skim Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych) wyktad
prof. Antoniego Porczaka (ASP, Krakow),Interaktyw-
nos¢ — Sztuka — Technologia” zainaugurowal nowy II se-
zon projektu cyberLublin, ktory jest cyklem otwartych
wykladéw i seminariow poswieconych lokalnym kon-
tekstom i wyzwaniom technologii cyfrowych. Projekt
zostal wpisany do lubelskiej aplikacji Europejska Stoli-
ca Kultury 2016. W ramach projektu odbyly sie wykta-
dy: dr. Piotra Zawojskiego (US) ,Cyberkultura i sztuka
nowych mediéw jako jej ekspresja” (18.11.10); Melin-
dy Sipos, prezentacja Media Labu KiBu z Budapesztu
(02.12.10); dr. Piotra Celifiskiego (UMCS) , Technolo-
gie cyfrowe: ponad granicami ciata” (25.02.11). Orga-
nizatorami projektu s3: Zaktad Filozofii i Socjologii Po-
lityki, Wydzial Politologii UMCS oraz Wyzsza Szkola
Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie.

Dn. 20.11.10 w Osrodku Miedzykulturowych Inicja-
tyw Tworczych ,Rozdroza” w Lublinie odbyla sie pro-
mocja polskiego wydania ksiazki Kultura dzwigku. Tek-
sty o muzyce nowoczesnej. W spotkaniu wzieli udziat
redaktor polskiego wydania Michat Libera oraz Mi-
chat Mendyk. Dyskusja koncentrowala sie wokét py-
tania o kondycje polskiego dyskursu o muzyce.

W dn. 24-25.11.10 w Lodzi mialy miejsce Spotkania
z Zygmuntem Baumanem: 24.11. w Instytucie Kultu-
roznawstwa UL (Patac Biedermanna) odbyt sie wyktad
Zygmunta Baumana ,Kultura w diasporach”; 24.11.
w Muzeum Sztuki ms2 mialo miejsce spotkanie po-
prowadzone przez dr. Tomasza Majewskiego (UL), na
ktérym pokazano fragmenty filmu dokumentalnego o
Zygmuncie Baumanie autorstwa Pawla Kuczyfiskiego;
25.11. w Muzeum Sztuki ms2 odbyt sie panel dysku-
syjny na temat ksigzki Baumana Migdzy chwilg a piek-
nem. O sztuce w rozpedzonym swiecie. W panelu wzieli
udzial: prof. Zygmunt Bauman, prof. Anna Zeidler-Ja-
niszewska (SWPS) oraz Pawel Kuczyfiski. Organizato-
rem panelu bylo Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze
Oddziat w Lodzi.

Dn. 25.11.10 w Ksiegarni Partnerskiej Dolnoslaskiej
Szkoty Wyzszej ,Tajne Komplety” we Wroctawiu od-
byt sie wyklad prof. Pawla Dybla (UW) ,Psychoana-
lityczne koncepcje sztuki: Freud, Segal, Lacan”.

W dn. 1.12.10-25.01.11 w Lodzi odbyl sie cykl se-
minariow towarzyszacych wystawie Powidoki zycia.
Wladystaw Strzemitiski i prawa dla sztuki (30.10.10
-28.02.11, Muzeum Sztuki ms2). Dr Agnieszka Rej-
niak-Majewska (UL) poprowadzita spotkania: 1.12.
,Historia oka wedtug Strzemifskiego”, 8.12. ,B=27,
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11.

12.

14.12. Widzenie impresjonistow”; Dr Tomasz Zatu-
ski (UL): 15.12. ,0 polityce, ktéra wynika ze sztu-
ki nowoczesnej”, 12.01. ,Aspekty rzeczywistosci”,
19.01. ,Chwistek — Strzemifiski”; natomiast prof.
Andrzej Turowski (Uniwersytet w Dijon) - 25.01.
,Stoneczne pejzaze Strzemifiskiego jako konceptu-
alne powidoki”.

Wdn. 3,10, 14.12.10 w Zaktadzie Estetyki IF UJ od-
byty sie warsztaty Poznaj siebie poprzez cialo, prowa-
dzone przez Teatr Tafica DF. Projekt powstal z inicja-
tywy Katarzyny Skawinskiej (Teatr Tafica DF) przy
wsparciu prof. Krystyny Wilkoszewskiej (UJ) i byt in-
spirowany koncepcja Richarda Shustermana, zacheca-
jacego do wlaczenia dyscyplin somatycznych do prak-
tyki filozofowania. Organizacjg warsztatow zajely sie
ponadto dr Lilianna Bieszczad (UJ) oraz Anna Wan-
tuch (Teatr Tafica DF). W 3 spotkaniach trwajacych po
2 godziny zegarowe wrzieli udzial cztonkowie Zaktadu
Estetyki oraz Zaktadu Filozofii Wschodu UJ. Warsz-
taty wprowadzajace w zagadnienie cielesnej $wiado-
mosci byly probg wymiany doswiadczeri pomiedzy
teoretykami a tancerzami. Podsumowaniem projek-
tu bylo pierwsze spotkanie z cyklu Estetyczne wieczo-
ry na Grodzkiej, ktore odbylo sie w Zakladzie Este-
tyki 21.01.11. Wprowadzenie do dyskus;ji ,,Zwrot so-
matyczny a wspdlczesne prakiyki taneczne” wyglosili:
dr Lilianna Bieszczad na temat pojecia zwrotu soma-
tycznego w filozofii i taficu, dr Agnieszka Gralifiska-To-
borek (UL) o somatycznych watkach w teatrze Cho-
rea w Gardzienicach oraz Anna Wantuch, prezentujac
technike contact improvisation na przyktadzie tanecz-
nych projekgcji filmowych.

W dn. 20.01.11 i 24.02.11 w Galerii Miejskiej Arsenat
w Poznaniu odbyly sie dwa pierwsze wyklady z cyklu
Rubieze kultury popularnej. Tym razem w Galerii go-
Scita dr Anna Nacher (UJ) z wyktadami zatytutowany-
mi ,Przygody popkultury w Swiecie przeplywow”.
Dn. 28.01.11 w Galerii Labirynt w Lublinie dr Tomasz
Kitlinski (UMCS) wyglosit wyklad ,Filozofia sztuki
wspolczesnej: cialo i co (kto?) jeszcze” dotyczacy teorii
estetycznych wypracowanych przez francuskie mysli-
cielki feminizmu zainteresowane sacrum, macierzyf-
stwem i prawami czlowieka: Julie Kristevg oraz Hele-
ne Cixous, u ktérych T. Kitlinski studiowal.

Dn. 21.02.11 na Wydziale Nauk Spotecznych UAM
odbyto sie spotkanie z dr. Krzysztofem Nawratkiem
(Politechnika Slaska), oscylujgce wokol jego najbar-
dziej znanej monografii zatytulowanej Miasto jako
idea polityczna (2008).

Dn. 22.02.11 w auli Wydziatu Politologii UMCS w Lu-
blinie w ramach Europejskiego Kolegium Kultury od-
byt sie wyktad Paula Collarda ,Rozwijanie kreatywno-
§ci dzieci — luksus czy ekonomiczna konieczno$¢?”. Eu-
ropejskie Kolegium Kultury to inicjatywa, ktora zro-
dzita sie w ramach projektu Lublin 2016 Europejska
Stolica Kultury — Kandydat. Przy pomocy ekspertow:
Dragana Klaica, Rose Fenton i Krzysztofa Czyzewskie-
go realizowany jest cykl wyktadow otwartych, spotkan
i warsztatow prowadzonych przez wybitnych specjali-
stow w dziedzinie kultury z catej Europy.

Dn. 1.03.11 w Galerii Entropia we Wroctawiu odby-
ta sie promocja ksigzki dr. Jerzego Lutego (WSOWL,
Wroctaw) John Cage. Filozofia muzycznego przypadku.



13. Dn. 31.03.11 w ksiegarni Mala Litera Art w ms2
w Lodzi odbyta sie dyskusja wokol ksigzki Janiny
Bauman Nigdzie na ziemi. Powroty. Opowiadania
(Wydawnictwo Oficyna, £.6dz 2011), w ktorej udziat
wrzieli: prof. Anna Zeidler-Janiszewska (SWPS), prof.
Ewelina Nurczyniska-Fidelska (PAN), Joanna Podol-
ska, prowadzenie dr Tomasz Majewski (UL).

14. Dn. 7.04.11 w Muzeum Sztuki ms2 w Lodzi odbylo
sie spotkanie z autorami ksigzki Sztuki w przestrzeni
transmedialnej. W trakcie spotkania autorzy trzech
sposrod dwudziestu czterech tekstow skladajacych
sie na ksigzke omowili wybrane przyktady transme-
dialnych praktyk artystycznych. Dr Tomasz Zatuski
(UL) opowiedzial o integracji sztuk i transmedialno-

$ci w ,Dziataniach” duetu KwieKulik, mgr Krzysztof
Pijarski (UW) o wspétczesnej fotografii przejmujace;j
konwencje malarstwa nowoczesnego, za$ dr Maciej
Oz6g (UL) o subwersywnym wykorzystaniu tech-
nologii inwigilacyjnych w performance’ach Steve’a
Manna i Michelle Teran.

15. Dn. 6.05.11 w Zakladzie Estetyki Instytutu Filozofii
UJ odbylo sie kolejne spotkanie z cyklu Estetyczne
wieczory na Grodzkiej. Wprowadzenie do dyskusji na
temat ,Kinetyczne przestrzenie miejskie” wyglosili:
dr Jakub Petri (UJ) ,Na tropie specyfiki przestrzeni
miejskich Dalekiego Wschodu. Przystanek Bangkok”
oraz mgr Delfina Piekarska (UJ) , Przestrzen zaanga-
zowana wspolczesnego muzeum”.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Grzegorz Sztabiriski, Tautologie i powtorzenia, Galeria Wozownia, Toruf,

5.11-28.11.2010

Poszukiwania artystyczne Grzegorza Sztabifiskiego
taczy¢ mozna, co podkreslat Stefan Morawski, z dwo-
ma tradycjami: awangardowa i neoawangardowa. W jego
dziatalnosci odnajduje sie teoretyczne i artystyczne odnie-
sienia do takich kierunkéw jak konstruktywizm czy kon-
ceptualizm. Objawiajg sie one, miedzy innymi, stosowa-
niem powt6rzef, co bylto charakterystyczne dla obydwu
tendencji. Powtoérzenie jest jednak rowniez cechg post-
modernistyczng.

W torufiskiej Galerii Wozownia zostala zaprezento-
wana wystawa artysty zatytulowana Tautologie i powrd-
rzenia. Pierwszy kontakt z wnetrzem ekspozycyjnym wy-
wolal u Sztabinskiego silne przezycie. Wrazenie bylo tak
duze, ze poczatkowo zastanawial sie nad realizacja poka-
zu z pominieciem wlasnych prac. P6zniej odnalazt ana-
logie miedzy ukladem filaréw, determinujacych wyglad
galerii, a charakterem wlasnej twérczosci. Sledzac swoja
droge artystyczna i teoretyczng, a takze sytuacje zycio-
we, artysta zauwazyl wyrazng sktonnos¢ do powtorzen.
PrzemySlenia na ten temat ostatecznie doprowadzity do
powstania projektu, w ktéorym uchwytna repetycja stu-
pow, charakterystyczna dla wnetrza Galerii Wozownia,
znalazla swoiste odniesienia w realizacjach pochodzacych
z réznych okreséw twoérczosci Sztabinskiego.

Na ekspozycje ztozyly sie trzy czynniki: wnetrze eks-
pozycyjne, wlasne prace oraz fragmenty rozwazah teore-
tycznych zamieszczone obok realizacji i w katalogu wy-
stawowym. Ten trojpodzial calosci miat glebsze znacze-
nie. Stal sie wyrazem uwzglednienia odniesiefi do tautolo-
gii czeSciowo analogicznej do wystepujacej w pracy Jose-
pha Kosutha One and Three Chairs. W realizacji tej trzy-
krotnie pojawil sie motyw krzesta: jako realnego przed-
miotu, zdjecia oraz definicji stowa ,krzesto”. Takze Szta-
bifiski trzy razy odnosi sie do gléwnego problemu - po-
wtorzenia — w kazdym przypadku wykorzystujac inny ro-
dzaj komunikatu: realnie istniejacy zastany uklad prze-
strzenny, wlasne dokonania artystyczne oraz teksty pisa-
ne, chcac miedzy nimi odkry¢ réwnowaznosc.

Charakteryzujaca wystawe koncentracja na réznorod-
nych odmianach repetycji moze by¢ ttumaczona préba po-

szukiwania idealnego upostaciowienia problemu. Z my-
slowego, badz praktycznego nalozenia elementoéw podob-
nych wylania sie forma pokazu. Powstaje rodzaj zlozo-
nego uktadu, do ktorego prowadza wizualne ksztalty lub
okreslenia stowne. Zagadnienie to w bardzo interesuja-
cy sposdb rozwija Wioletta Kazimierska-Jerzyk w tekscie
zamieszczonym w katalogu wystawy. Rozwaza ona twor-
czos$¢ Sztabifiskiego w kontekscie wspotczesnego ikono-
klazmu. Twierdzi, ze artysta ,dezawuuje obraz (okreslo-
ne jego aspekty), ale i artykuluje wprost i natychmiast
(jednoczesnie) koniecznos¢ przezwyciezania tego stanu”.
W zwigzku z tym wystawa w torufiskiej Wozowni to nie
pokaz prac w galerii, a prezentacja tekstu (dziet artysty)
na tekscie (wnetrze galerii). Relacji miedzy nimi nie okre-
sla podporzadkowanie (tzn. pytanie, co jest istotniejsze?),
a problem: co moge w ten sposob wyrazi¢? Dlatego, jak
pisze Kazimierska-Jerzyk, Sztabifiski ,troche przypomi-
na ponowoczesnego Benjaminowsko-Owesowskiego ale-
goryka z jego melancholia i logikg palimpsestu”.
Stosujac w swojej tworczosci dziatania wywiedzione
z przemyslefi nad tautologia, Sztabifiski nie dazy do za-
skakiwania wyjatkowoscig stosowanych srodkow. Koncen-
truje sie na rozwazaniu zagadnien intelektualnych, kto-
re powstawaly w momencie fgczenia elementéw na za-
sadzie rownowaznos$ci. W tego typu tautologii struktura
ma staly charakter — tym, co ulega zmianie jest jej inter-
pretacja. Powolujac sie na Umberta Eco, Sztabifiski pod-
kresla, ze kwestia powtorzenia wprowadza do dzieta po-
czucie czego$ niewyrazalnego, co spowodowane jest po-
budzeniem watpliwosci odnosnie do znaczefi elementow,
ktore ulegaja multiplikacji i wspotwystepuja w struktu-
rach wewnatrzobrazowych, pomiedzy sktadnikami wie-
lomedialnych aranzacji, a takze miedzy wnetrzem galerii
i prezentowanymi dzietami. Temu odczuciu przenikania
i wspotwystepowania sprzyjat pétmrok panujacy w torui-
skiej Wozowni. Oswietlenie nie zostato skierowane bezpo-
$rednio na prace, lecz na zlozone z belek drewniane kon-
strukcje znajdujace sie wewnatrz galerii, albo na podloge
przed realizacjami zawieszonymi na $cianach. Poszczegol-
ne obiekty wykonane przez artyste byly trudno uchwytne



jako elementy materialne, w zwigzku z tym powstawaly
ztudzenia ich unoszenia sie, czeSciowego zapadania w cie-
niu, zanikania i ponownego pojawiania sie. Niektore for-
my wydawaly sie wyrasta¢ z podtoza, inne, zastaniane cze-
$ciowo przez filary, prowokowaly do wzrokowego ,blgka-
nia” sie i poszukiwania zagadkowych sensoéw. Dzieki poja-
wiajgcym sie w ten spos6b niespodziankom (dostrzeganym

analogiom i réznicom) widz mégt uswiadamia¢ sobie pod-
czas odbioru wystawy problemy o charakterze postmoder-
nistycznym, takie jak relatywizm poznawczy, pewien syn-
kretyzm (wszak prace pochodzily z r6znych okresow), czy
zakwestionowanie dazenia do ukazania obiektywnej prawdy.

Ewa Wojtyniak-Debiriska (ASP, LddZ)

2. Przyszlosc nie jest tym, czym byla/The future is not what it used to be,
Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 11.11.2010 - 02.01.2011.
Kurator: Magdalena Sawon, kurator ze strony CSW: Milada Slizinska

Tytuly zbiorowej wystawy, prezentujacej tworczosé
artystow skupionych na problematyce Internetu, zostal
zaczerpniety od Paula Valéry. Nalezal on do grona tych
wielkich modernistow poczatkow ubieglego wieku, kto-
rzy nie przybierajac apokaliptycznej pozy, ani nie pogra-
zajac sie w neofickim zapale, na chtodno konstatowali
prosty fakt zmian, jakie mialy nadejs¢ dla dzieta sztuki
w momencie rozwoju nowych technologii. ,Ani materia,
ani przestrzef, ani czas juz od dwudziestu lat nie sg tym,
czym byly kiedy$”, to z kolei stowa Valéry’ego (Pieces sur
l’art) pochodzace z motta eseju Benjamina o dziele sztuki
,w dobie reprodukcji technicznej”. Zaden z nich nie sku-
pial sie na tym, co ma nadejs¢ w wyniku coraz powszech-
niejszego zastosowania nowych mediéw. Obaj natomiast
jako przedmiot namystu obrali zmiany, jakie nowe media
poczynily w wyobrazeniach przysztosci. Nie tyle zmieni-
ty one naszg codziennos¢, co zmodyfikowaly, i to w rady-
kalny sposéb, nasze zdolnosci do wyobrazania sobie tego,
co ma dopiero nadejs¢. Obrazy przyszlosci, jakie stworzy-
ty wczesniejsze pokolenia, nie s3 w stanie sprosta¢ kon-
frontacji z terazniejszoScia, trafiaja w pustke, a sama te-
razniejszo$¢ nie stwarza juz fantazmatéw czasu przyszle-
go, lecz pograza sie w sobie samej i wlasnych, wytwarza-
nych elektronicznie, obrazach. W przypadku wiekszosci
z prezentowanych na wystawie prac nie mamy bowiem
do czynienia ze zderzeniem wcze$niejszych stadiéw me-
dialnego rozwoju sztuki ze stanem dzisiejszym, lecz spo-
tykamy sie z prostym potwierdzeniem i akceptacija elek-
tronicznego charakteru tych obrazéw: ,Internet zawsze
istnial - pisze w katalogu do wystawy Domenico Quaran-
ta — a juz samo moéwienie o tym robi z czlowieka stare-
go nudnego dziada”.

Tematyka wiekszoSci z pokazanych prac sugeru-
je konieczno$¢ napisania nowej diagnozy, na podobiefi-
stwo tej, ktora wyszla spod reki Benjamina. Szczegdlny
nacisk nalezatoby w tym wypadku potozy¢ na fakt ,elek-
tronicznego zapozyczenia” (appropriation). W pracy Ur-
suli Endlicher Facebook Reenactments (2009) spotykamy
sie z odtworzonymi przez artystke postaciami z porta-
lu spotecznosciowego. ,Postaciami” wtlasnie, a nie ludz-
mi, gdyz poprzez zastosowanie charakteryzacji, parody-
styczny gest, drobiazgowe przesledzenie profilu artyst-
ka podkresla kreacyjny charakter prezentowanych per-
son — wspolczesnych masek epoki spetnionej nowoczesno-
$ci. Thomas Banovich w swej pracy Chatroulette Portra-
its (2010) wykorzystal zdjecia os6b, ktore zasiadly przed
kamerami internetowymi w swych domach, by spotkac¢
sie na zasadzie losowego kontaktu z innym z uczestni-
kow czatu. Jak podkresla artysta, chodzito mu o uchwy-
cenie ,momentu oczekiwania, ciekawo§ci przemieszanej
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z niepokojem (...), kiedy staje sie twarza w twarz z nie-
znajomym”. Slowa te przypominajg, analizowany przez
wlasnie Benjamina poemat Baudelaire’a Do przechodzg-
cej, ktory zdaniem niemieckiego filozofa stanowi jedno
z pierwszych §wiadectw, rodzacego sie dopiero miejskie-
go, ulicznego doswiadczenia szoku — zbyt ulotnego, i zbyt
nieprzewidywalnego, by mogto zosta¢ w petni uswiado-
mione i zwerbalizowane. Szok przezyty przez mieszkafi-
ca wielkiego miasta przenosi sie w przestrzef wirtual-
ng, ulica zostaje zastgpiona ramka na ekranie kompu-
tera. W Streetview (2008) autorstwa Joe McKay, uli-
ca, sfotografowana w ramach projektu Google, ktora na-
stepnie mozna dokladnie obejrze¢ w domu korzystajac
z programu Street View, pokazuje swe widmowe obli-
cza. S3 nimi odbicia w witrynach sklepowych samocho-
du, z ktérego fotografowano opustoszate ulice. To jedy-
ny dowdd na ingerencje czlowieka w tym pozbawionym
sladow ludzkiej obecnosci, ,,obiektywnym” §wiecie. Mi-
kotaj Dtugosz w cyklu Real Foto (2010) pokazuje wspét-
czesne internetowe wersje objets trouvés. Powickszone
do wielkoformatowego rozmiaru fotografie , wernaku-
larne”, a wiec po prostu pozbawione artystycznej inten-
cji, takie ktore mozna odnalezé w serwisach aukcji inter-
netowych odstaniaja swoje czasem monstrualne, czasem
kuriozalne aspekty. Na wieckszosci zdje¢ ich autorzy i au-
torki, chcac broni¢ swej kurczacej sie sfery prywatnosci,
postuguja sie rozmaitymi zabiegami, by zastoni¢ lub wy-
mazac twarz ze zdjecia. Czlowiek znika, a w jego miejsce
pojawia sie eksponowany do sprzedazy przedmiot. Slady
zycia prywatnego daja sie jednak odczytac z przypadkowo
prezentowanego tla — z drugiego planu wychyla sie to, co
osobiste, co tak desperacko chronione. Wtoski duet Ewy
i Franco Mattesa, dzialajacy w sieci pod pseudonimem
,010010111010110.0rg”, jedni z pionieréw net artu po-
kazuja, wyswietlane w wysokiej rozdzielczosci na olbrzy-
mim ekranie, dwa ,zapozyczone” klasyczne performan-
ces, ktore zostaly powtorzone w wirtualnym srodowisku
Second Life. The Singing Sculprure Gilberta i George’a
zainicjowala w 1971 popularnos¢ tego angielskiego ob-
razoburczego tandemu: ubrani w pomalowane garnitury
artysci $piewali do puszczonej z magnetofonu popularnej
piosenki. W wersji Mattes6w, poza miejscem wykonania,
nic w zasadzie nie uleglo zmianie. Dwa awatary $piewa-
ja w obecnosci innych mieszkaficow tej rownoleglej rze-
czywistosci, a pytanie, jakie zadaje sobie widz brzmi: czy
w wirtualnej rzeczywisto$ci mozliwe jest prawdziwie nie-
zaposredniczone do§wiadczenie, stanowigce przeciez isto-
te wszelkiego artystycznego performance’u?

Z tych kilku opisanych dziel daje sie odczyta¢ prze-

stanie calej wystawy. Ostentacyjna , plytkos¢” tych prac,



zamierzony przez artystow brak odniesienia do rzeczywi-
stosci zewnetrznej, czy jakiegos ,ponadczasowego” pro-
jektu, doskonale wpisuja sie w postawiong przez Borysa
Groysa hipoteze ,ultranowoczesnosci”. Jest to epoka po-
zbawiona swej przyszlosci: ,kazde nowe pokolenie two-
rzy wlasne projekty, wlasne techniki, oraz wtasne specja-

lizacje pozwalajace na urzeczywistnienie tych projektow,
ktore nastepnie sg porzucane przez kazde kolejne poko-
lenie (...) brak czasu staje sie coraz bardziej oczywisty”
(The Weak Universalism).

Piotr Schollenberger

3. Pokaz wyrobow cukierniczych o przedtuionym okresie trwalosci — redegustacja,
wystawa Grupy Luxus, Galeria Entropia, Wroctaw, 21.12.2010-14.01.2011

Galeria Entropia zamknela 2010 wystawg Grupy Lu-
xus Pokaz wyrobéw cukierniczych o przedluzonym okresie
trwatosci — redegustacja. Tym samym Entropia wlaczyla
sie w zeszloroczng tendencje wystawienniczg, ktora za-
owocowata dwiema duzymi wystawami w Austrii i Niem-
czech. Kuratorzy wzieli na widelec zywnos$¢ jako temat
i tworzywo sztuki. Wlasciwie przez caly rok mozna byto
ogladac artystow, ktérzy w réznych wariantach jedzenie
ulokowali w centrum swojej tworczosci. Byto to mozli-
we, poniewaz wystawa Eat Art byla zespolowym przed-
siewzieciem kilku muzeéw i podrézowata pomiedzy Dus-
seldorfem, Innsbruckiem i Stuttgartem. Od stycznia do
maja natomiast duzg popularnoscig cieszyla sie wystawa
Uczta dla oczu. Jedzenie w martwej naturze, w wieden-
skim Kunstforum. Mozna powiedzie¢, ze wszystkie wy-
stawy byly wy$mienite, cho¢ nie zawsze apetyczne.

Warto bylo zajrze¢ do Entropii w dniach 21.12-
14.01.11, aby doswiadczy¢ magicznej wiosny i powrotu
do przesziosci. To wystawa, ktora powraca po 20 latach
od swojej premiery, ktora odbyla sie na otwarcie Gale-
rii Miejskiej we Wroctawiu. Bylo to uswietnienie nowe-
go miejsca wystawienniczego, ale rowniez, jak wyjasnia
Pawet Jarodzki: , Pokazem tym grupa Luxus celebrowata
nadejscie nowych czasoéw, czaséw nieograniczonej wolno-

$ci, radosnej zabawy i ogélnej prosperity. Suto zastawio-
ne stoly uginaly sie od sztucznych tortéw i ciast, ktore
na dodatek jeszcze krecily sie, swiecily i wydawaly roz-
koszne dzwieki”.

W Entropii mozna bylo zobaczy¢ te samg wystawe,
ale jednak w nowej odstonie. Czes¢ jej dawnych elemen-
tow uleglo bowiem zniszczeniu. Tak jak dawniej stol ugi-
nal sie od niezjadliwych smakotykéw. Daniom nie pierw-
szej Swiezosci towarzyszyl pogodny $piew ptakow, wy-
pelniajacy przestrzeni galerii radosng atmosferg. Punk-
towe oswietlenie stotu wydobywato na jaw poszczegol-
ne elementy kompozycji i jednoczesnie dawato poczu-
cie przytulnosci i niezwyklosci zdarzenia. Udalo sie uzy-
ska¢ wrazenie magicznosci, bajkowosci rodem z krainy
mchu i paproci, ktorych nie psula makabrycznosé nie-
ktoérych dan serwowanych przez grupe wroctawskich ar-
tystow. Zdecydowali sie oni na reaktywacje starego po-
mystu, gdyz jak twierdzg ,... pewne wartosci s3 nieprze-
mijajace i ludzie dalej chcg konsumowac¢ w sposéb zu-
pelnie nieograniczony a przesyt i szalefstwo w dalszym
ciggu przestaniajg nam to, co oficjalnie deklarujemy jako
sens naszego zycia”.

Dorota Koczanowicz (DSW, Wroctaw)

4. Tozsamosc, Galeria Art Stations, Poznan, 3.02-16.03.2011

Dnia 3.02.11 miata miejsce kolejna odstona prac z ko-
lekcji Grazyny Kulczyk. Tym razem przestrzenie galeryj-
ne Starego Browaru zostaly zdominowane przez wspét-
czesnych artystow siegajacych po medium fotograficz-
ne. Motywem przewodnim wystawy, ktorg kuratorskim
nadzorem objeta Paulina Kolczyfiska, byta problematyka
zwigzana z aspektem rozmaicie ksztaltowanej tozsamo-
$ci. Owa identyfikacja osobowosciowa przedstawiana byta
zar6wno w odniesieniu do indywidualnych rozwazan, czy
szerszych kontekstow spoleczno-kulturowych. Warto przy
tym podkresli¢, ze wystawa konfrontowata akt kreowania
tozsamosci europejskiej z jej postkolonialnymi odnogami.
Nowa perspektywe na owo zagadnienie rzucaly prace ar-
tystow azjatyckich, ktére zajmowaly znaczng czes¢ prze-
strzeni wystawienniczej. Zgodnie bowiem z wielokultu-
rowym charakterem wspélczesnej rzeczywistosci, wyda-
rzenie w Starym Browarze mialo uwydatnia¢ owg kom-
pleksowg sie¢ indywidualnych narracji o tozsamosci. Na
caloksztalt wystawy sktadalo sie dziewie¢ niezwykle indy-
widualnych artystycznych spojrzefi. Wéréd zaproszonych
pojawily sie prace Katarzyny Goérnej, Zofii Kulik czy Kon-
rada Kuzyszyna, Jerzego Lewczyfiskiego i Macieja Osiki.
Grono miedzynarodowe bylo natomiast reprezentowane
przez fotografie autorstwa Loretty Lux, Michaela Naj-
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jara, Thomasa Hirschhorna czy Zhang Huana. Samemu
projektowi wystawy towarzyszyly interesujace propozy-
cje przyblizajace dokonania poszczegblnych artystow. Kil-
kukrotnie zaistniata mozliwos$¢, by wystawie przyjrzec sie
podczas kuratorskiego oprowadzania. Wyktad dr. Adama
Mazura zatytulowany ,Sierp i mlot, faktura i faktogra-
fia. Wobec portretéw Zofii Kulik i Macieja Osiki” przy-
blizyt sylwetki artystyczne wspomnianych twércow. Film
dokumentalny KwieKulik w rezyserii Anny Zakrzewskiej
i Joanny Turowicz opisywal artystyczne i osobiste rela-
cje zachodzace miedzy dwojgiem cenionych polskich ar-
tystow, Zofig Kulik oraz Przemystawem Kwiekiem. Ko-
lejny film dokumentalny China Power: Art Now — After
Mao z 2008, ktoérego rezyserka zostata Pia Getty, opisy-
wal walke chifiskich twércow o wolnos¢ i swobode ar-
tystycznej wypowiedzi w kraju przechodzacym ogromne
zmiany spoleczno-kulturowe. Zagadnienie to ma szcze-
g6lne znaczenie w kontekscie eksponowanych na wysta-
wie prac Zhanga Huana, artysty mocno zaangazowane-
go w biezace problemy globalizujacego sie swiata i jed-
noczesnie ostro krytykujacego wspolczesng sytuacje po-
lityczng w Chinach.

Karolina Golinowska



5. Happening Zyrafy wychodza z szafy czyli coming out kultury nieformalnej, ACK UMCS ,Chatka Zaka”,
Lublin, 02.03.2011. Organizator: Marcin Skrzypek z Osrodka , Brama Grodzka - Teatr NN”

Dnia 2.03.11 w ACK UMCS ,Chatka Zaka” w Lubli-
nie odbyta sie konferencja prasowa polaczona z happenin-
giem Zyrafy wychodzq z szafy czyli coming out kultury nie-
formalnej, zorganizowanym przez Marcin Skrzypka z Osrod-
ka ,Brama Grodzka — Teatr NN”.

Tytul happeningu zainspirowany zostat filmem Rozmo-
wy kontrolowane Stanistawa Barei. Happening miat charakter
konceptualny i odbyl sie w przestrzeni symbolicznej. Miej-
scem konferencji byla bowiem kottownia przeksztalcona na
sale prob w podziemiach ,Chatki Zaka”, zastuzonej dla kul-
tury nieformalnej. Tytulowe ,zyrafy” to wlasnie kultury nie-
formalne — trudne do opisania, a jednoczesnie majace , dtu-
gie szyje”, tzn. widzace dalej niz inni, kreujacy nowe trendy.
Gléwnym elementem happeningu bylo po prostu ceremo-
nialne wyjscie przedstawicieli kultur nieformalnych z pod-
ziemi ,Chatki” na powierzchnie. Akt ten zostal poprzedzo-
ny wreczeniem dziennikarzom materialéw opisujacych kilka
wybranych kultur nieformalnych (w sumie 21 stron) zebra-
nych w skoroszyty zatytulowane ,KSIEGA WYJSCIA kultu-
ry nieformalnej z cienia”. W ten sposoéb zaproszeni dzienni-
karze z widzoéw happeningu przeksztalcili sie w jego uczest-
nikéw odpowiedzialnych za skutki coming out-u.

Uczestnikami wspomnianej powyzej konferencji byli
przedstawiciele okoto 12 srodowisk nieformalnych zastuzo-
nych dla rozwoju lubelskiej kultury: nowy cyrk, arteterapia,
fantastyka, teatr nieformalny, folk, scena amatorska, skate-
boarding, turystyka piesza, street-art, rowerzysci, osadnic-
two alternatywne, kultura niezalezna.

Celem konferencji bylo: 1) Powiadomienie o inicjatywie
wydania przez Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” prze-
wodnika po kulturze nieformalnej w czerwcu 2011 specjal-
nie na przyjazd juroréw konkursu Europejska Stolica Kultu-
ry 2016. Autorem inicjatywy wydania przewodnika jest To-
masz Pietrasiewicz, dyrektor Osrodka ,Brama Grodzka — Te-
atr NN”, wywodzacy sie z teatru alternatywnego. 2) Przeka-
zanie dziennikarzom informacji o bogactwie kultury niefor-
malnej w Lublinie jako ,marki” miasta, ktorg moze sie ono
promowac. 3) Stworzenie nowego pojecia-bytu w zbiorowej
wyobrazni reprezentujacego kulture nieformalng. W tym celu
podczas konferenciji zostala ogloszona proklamacja i odkrycie
nowego pojecia przydatnego do opisu tej kultury — kultura
SZEROKA (jako neutralny odpowiednik kultury wysokiej).

Marcin Skrzypek (,Brama Grodzka — Teatr NN”)

6. Uroczyste otwarcie Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie (MOCAK)

Dnia 19.05.11 zostal otwarty MOCAK. Muzeum usy-
tuowane w dzielnicy Zablocie tuz za Fabryka Emalia Oska-
ra Schindlera to druga tego rodzaju instytucja kulturalna po-
wstata w dawnej dzielnicy przemystowej. Kolejng realizowa-
ng ma by¢ m.in. Muzeum Kantora.

MOCAK taczy z Fabryka Schindlera nie tylko bliskie
polozenie, ale takze fakt, ze oba muzea podzielily miedzy
siebie tereny dawnej Deutsche Emailwarenfabrik. Muzeum
Historyczne miesci sie w dawnym budynku administracyj-
nym fabryki, z kolei wloski architekt Claudio Nardi zaadap-
towal na potrzeby MOCAK-u dawne hale fabryczne, kto-
rych charakterystycznym elementem byty dachy szedowe.
Do odnowionej przestrzeni pofabrycznej dobudowano takze
nowoczesne przestrzenie ekspozycyjne oraz administracyjne.

Dzialalno§¢ Muzeum zainaugurowal wernisaz szesciu
wystaw.

1. HISTORIA W SZTUCE

Miedzynarodowa wystawa prac czterdziestu czterech
artystow pokazujaca alternatywny i krytyczny obraz histo-
rii — zaréwno tej odleglej, budujacej tozsamos¢ narodow, jak
i tej blizszej, wplywajacej na postawy indywidualne. Do ce-
low wystawy naleza: podwazenie obiegowego obrazu historii;
pokazanie zakresu indywidualnych interpretacji, ktore ofe-
ruje sztuka; uczynienie historii problemem aktualnym, istot-
nym dzisiaj; poglebienie i ozywienie historii poprzez zabie-
gi artystyczne oraz ukazanie momentéw historycznych naj-
wazniejszych dla artystow.

Wystawie towarzyszy obszerny, dwuczesciowy kata-
log. Jego pierwsza cze$¢ zawiera eseje historykow, literatu-
roznawcow, a takze historykéw i praktykow sztuki. Druga
natomiast, poswiecona w pehni artystom i pracom pokazy-
wanym na wystawie, zawiera biogramy, opisy prac, jak i spe-
cjalnie pisane przez artystow komentarze.
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Kolejne planowane wystawy z tego cyklu to Sztuka
w sztuce, Polityka w sztuce, Religia w sztuce.

2. WYSTAWA KOLEKCII

Wystawa na poziomie -1 prezentuje cze$¢ z dotychczas
pozyskanych przez MOCAK dziet do swojej stalej kolekcji.
Istotne jest ukazanie réznorodnosci postaw, mediow i inter-
pretacji, wystepujacych w sztuce wspoltczesnej. Wsrdd kil-
kudziesieciu prac znajda sie m.in. dziefa Jarostawa Kozlow-
skiego, Roberta Kusmirowskiego, Bartka Materki, Edwarda
Dwurnika, AES+F, Kristofa Kintery, Leopolda Kesslera czy
Larsa Laumana.

3. NAGRODA FUNDACJT VORDEMBERGE-GIL-
DEWART

Miedzynarodowe jury powolane przez szwajcarska Fun-
dacje Vordemberge-Gildewart pierwsza nagrode w konkur-
sie przyznalo Annie Okrasko, wyréznilo takze dwoch arty-
stow, Jana Dziaczkowskiego i Roze Litwe.

Wystawa prac konkursowych pietnastu mlodych pol-
skich artystow pokazywana bedzie w dwoch galeriach bocz-
nego budynku muzeum. To przestrzefi, w ktérej w przyszio-
$ci odbywac sie beda wystawy poswiecone designowi, mu-
zyce, tekstowi, czy wlasnie mtodej sztuce.

4. BIBLIOTEKA MIECZYSL.AWA POREBSKIEGO

Zostata zaaranzowana w kolejnym pomieszczeniu bocz-
nego budynku muzeum. Mieczystaw Porebski, wybitny polski
historyk sztuki juz wiele lat temu wyrazil che¢ przekazania
swojego ksiegozbioru Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Kra-
kowie. Kiedy muzeum powstato, wrocit do tego pomystu,
przekazujac instytucji krakowska czes¢ biblioteki.

Ksigzki zostaly zgromadzone w pomieszczeniu, ktore-
go aranzacja nawigzuje do wnetrza gabinetu Profesora w jego
krakowskim mieszkaniu. Oprocz ksigzek w bibliotece znajda
sie takze obrazy malarzy m.in. z Grupy Krakowskiej, w wiek-



szo$ci przyjaciot Profesora: Jerzego Nowosielskiego, Tade-
usza Kantora, Marii Jaremy, Andrzeja Wréblewskiego oraz
Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Pomimo ekspozycyjnego charakteru Biblioteka Mieczy-
stawa Porebskiego bedzie dostepna dla studentéw i pracow-
nikéw naukowych.

5. MAURYCY GOMULICKI. BIBLIOPHILIA

Wystawa fotografii przedstawiajgcych mlode roznegli-
zowane kobiety na tle réznych ksiegozbioré6w stanowi probe
ukazania biblioteki jako przestrzeni, w ktorej spotykaja sie
intelekt i zmysty. Projekt odnosi sie do postaci dziadka arty-
sty — Juliusza Wiktora Gomulickiego — i jego ksiegozbioru,
tradycyjnej biblioteki intelektualisty i niepokornego ducha,
amatora kuriozéw i zarazem wielbiciela kobiet.

6. ALIAS: MADELEINE SANTE

W MOCAK-u odbywa sie takze wystawa w ramach pro-
gramu gléwnego Miesigca Fotografii w Krakowie. Przedsta-
wia ona sze$¢ alternatywnych zycioryséw fikcyjnej bohater-

ki tytulowej — Madeleine Sante. Ludzki los zostanie ukaza-
ny jako nieprzewidywalna, skomplikowana opowies¢, ktorej
tres¢ zalezy od wielu czynnikéw, m.in. od okolicznosci histo-
rycznych, przypadkowych spotkaf i wydarzen.

Drziefi po otwarciu muzeum odbyla sie Noc Muzeow,
podczas ktorej od 19:00 az do 01:00 w nocy MOCAK byt
otwarty dla zwiedzajgcych. Oprocz wystaw mial miejsce
rowniez specjalny pokaz krétkich filméw — archiwalnych
nagrafi Polskich Kronik Filmowych — dokumentacja insty-
tucjonalnych wydarzefi artystycznych sztuki wspodlczesnej
pomiedzy 1950 a 1988.

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie jest pierw-
szym w powojennej historii Polski tego typu miejscem, kto-
re stworzono od podstaw. Jego otwarcie bylo wiec nie tylko
istotnym wydarzeniem kulturalnym na polu lokalnym, ale
takze ogélnopolskim i miedzynarodowym.

Delfina Piekarska (UJ)

RECENZJE

Paul Crowther, Phenomenology of the Visual Arts (even the frame),
Stanford University Press, Stanford 2009

Sporg czes¢ wspolczesnej refleksji nad sztuka stano-
wi inspirowana poststrukturalizmem tzw. spoleczna histo-
ria sztuki. Dla jej reprezentantow dzielo sztuki to wylacz-
nie produkt istniejagcych w trakcie jego powstawania mate-
rialnych, spoltecznych i instytucjonalnych warunkéw. Stad
tez za cel wlasciwej analizy sztuki uwazaja oni adekwatne
przedstawienie tych warunkéw. W ksigzce Paula Crowthe-
ra znajdziemy liczne argumenty przeciwko takiemu podej-
Sciu, a takze probe stworzenia teorii, ktora nie negujac spo-
tecznych uwarunkowaf rozwoju sztuki, uwydatni jej niere-
dukowalne (zdaniem autora) aspekty estetyczne.

Dziewiec rozdzialow dotyczacych m.in. malarstwa, rzez-
by, architektury, konceptualizmu, fotografii i sztuki nowych
mediéw poprzedza rozdzial zawierajacy krytyke wyzej wspo-
mnianego redukcjonizmu. Crowther wskazuje tu m.in. na to,
ze spolecznie zorientowani badacze redukuja sztuke do wizu-
alnego tekstu czynigc z niej narzedzie instrumentalnego rozu-
mu: w ich ujeciu jest ona wylacznie zbiorem artefaktow czy
dziataf, ktore — poprzez przekazywanie idei w zywy, angazu-
jacy sposob — pelnig klasowe, plciowe, czy rasowe funkgcje.
W ten sposéb pominiete zostajg wedltug Crowthera charak-
terystyczne dla artystycznego obszaru jakosci. Przesigkniety
bezkrytycznie przyjmowanym poststrukturalizmem Swiat
sztuki wbrew swym lewicowym deklaracjom instrumenta-
lizuje zatem sztuke w nieSwiadomie zinternalizowanym du-
chu konsumpcyjnego neo-konserwatyzmu, charakteryzujace-
go wszystko w terminach wartosci uzytkowej. Jednak, gdy
wszelkie spoteczne funkcje sztuki zostang przeanalizowane,
zawsze pozostanie pytanie, co umozliwia jej artefaktom ta-
kie bogactwo znaczenia, co jest podstawg ich oddziatywania?

W przeciwienistwie do wielu innych badaczy Crowther

nie podchodzi do fenomenologii ,na kolanach”, lecz traktuje
ja tworczo, co przejawia sie np. w prébach pogodzenia cha-
rakterystycznej dla niej ahistorycznej perspektywy z histo-
rycznoscig jako taks. Zjawiska historycznie powstaja wedtug
niego zawsze w powigzaniu z bardziej stalymi elementami
ludzkiego doswiadczenia, w szczegblnosci z tymi zwigzany-
mi z ludzkg cielesnoscia. I tak na przyklad perspektywa nie
jest wylacznie historycznym — renesansowym — osiagnieciem,
lecz najbardziej logicznie rozwinietym i kompletnym sposo-
bem prezentowania przedmiotéw w relacjach przestrzen-
nych, odpowiadajacym funkcjonowaniu ludzkiej percepcji.

Perceptualne nastawienie autora sprawia niestety, ze
jego teoria pomija niektére zjawiska artystyczne. Na przy-
ktad w prezentowanym przez niego ujeciu malarstwa abs-
trakcyjnego jako iluzji optycznej brak miejsca na minimali-
styczne prace ukazujace dazenie do absolutnej — opisywanej
przez Clementa Greenberga — ,plaskosci” (flatness). Wat-
pliwosci budzi réwniez negatywna ocena przez Crowthera
artefaktow, w przypadku ktorych estetyczna forma nie ma
wiekszego znaczenia. Na przyklad fopata do odgarniania $nie-
gu Marcela Duchampa (In Advance of a Broken Arm, 1915)
jest jego zdaniem — jako ze mozna j3 bez problemu zastapi¢
opisem — bardziej dodatkiem do teorii niz dzietem sztuki.
Crowther reprezentuje tu inny poglad niz znakomita wiek-
szo$¢ Swiata sztuki, jak najbardziej uznajacego ten obiekt za
dzieto sztuki.

Ksigzke polecam przede wszystkim tym, ktorzy z uwaz-
nych czytelnikow poststrukturalistycznych autoréw prze-
ksztalcili sie w ich dogmatycznych wyznawcow.

Aneta Rostkowska (UJ)

Iwona Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péinej nowoczesnosci,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2010

Minima aesthetica jest kolejng ksigzka Iwony Lorenc,
w ktorej autorka poszukuje nowych tendencji we wspélcze-

snych badaniach estetycznych. Wezesniejsze: Dlaczego sztu-
ka? Wprowadzenie do filozofii sztuki (1990), Logos i mit es-



tetycznosci (1993), Swiadomos¢ i obraz: studia z filozofii
przedstawienia (2001) odpowiadaly na pytania powstajace
na pograniczu filozofii sztuki i estetyki. Tym razem posze-
rzanie sie sfery estetycznej we wspotczesnych praktykach
badawczych prowadzi autorke przede wszystkim w kie-
runku sztuki — gléwnie malarstwa, lecz takze wspodlczesne-
go zycia spoltecznego, czego slad znajdujemy juz w tytuto-
wej, Giddensowskiej p6znej nowoczesnosci. Tytul ksiazki,
dodajmy, ktory jest trawestacja tytutu bardzo waznej dla
wspolczesnej mysli filozoficznej ksigzki Theodora Adorno
Minima moralia, wyznacza w sposob bardzo wyrazny ho-
ryzont dyskusji w niej prowadzone;j: to przejscie od otwar-
tej przez Krytyke wladzy sqdzenia estetyki nowoczesnej do
jej kolejnych rewizji dokonywanych pod naciskiem zmian
kulturowych i wstrzaséw spotecznych.

To, co w poprzednich ksigzkach Iwony Lorenc sta-
nowito gléwnych punkt odniesienia dla kwestii estetycz-
nych — jej ugruntowanie filozoficzne, tym razem nie zni-
ka wprawdzie z pola argumentaciji, lecz uzyskuje silniejsze
wsparcie w odwotaniach do praktyk artystycznych. War-
to przy tym podkresli¢, ze nie chodzi tutaj o rewizje likwi-
dujace zamyst Kanta, lecz oscylujace pomiedzy dwoma in-
spiracjami czerpanymi z jego krytyk: 1) ,raczej niechciang,
owocujaca jakas wersjg estetycznego autonomizmu — be-
daca oddzwiekiem kantowskiego zamiaru okreslenia auto-
nomii estetyki wobec teoretycznego i praktycznego rozu-
mu”; 2) ,wyraznie i jawnie przejmowang”, w ktorej ,Kant
chcialby widzie¢ dziedzine wladzy sadzenia jako sposob na
budowanie porozumienia miedzy sferami teoretycznego
i praktycznego rozumu”.

Estetyczno$¢ bowiem wylania sie w obszarze bardzo
szeroko rozumianej postawy antropologicznej zagarniajacej
pogranicza kilku dyscyplin: estetyki, filozofii, nauk o sztu-
kach, studiéw kulturoznawczych, socjologii. Zaréwno przy-
wolywane w ksigzce Iwony Lorenc koncepcje, jak ich au-
torzy, naleza nie tylko do kanonu filozofii (Kant, Nietz-
sche, Husserl, Heidegger, Gadamer, Adorno, Sartre, Mer-
leau-Ponty, Lyotard, Vattimo), lecz takze humanistyki kofi-
ca XX wieku (de Certeau, Maffesoli, Belting). Towarzysza
im artysci (Friedrich, Musialowicz, Libera) co jest konty-
nuacjg problematyki obrazu i przedstawienia, obecnej juz
we wczesniejszych ksigzkach Iwony Lorenc, lecz wyraz-
nie tym razem wyeksponowanej jako obszar sztuki, czy-
li schronienia tego, co ,indywidualne, przypadkowe, nie-

pojeciowe (zmystowe) to, co jest jednostkowym przezy-
ciem w jego jednorazowosci i idiomatycznosci”. W takich
terminach opisywana sztuka bowiem stanowi takze o wy-
obrazeniu wspoélczesnej kultury wyrazanym - nie tylko na
gruncie filozofii — poprzez staly nacisk na jego symultanicz-
no-fragmentaryczny charakter, kontyngentnos$c i przemijal-
no$¢ wartosci oraz zjawisk.

Autorka chcialaby bowiem widzie¢ rosnace, lecz i kom-
plikujace sie, ambiwalentne znaczenie tego, co estetyczne,
w kontekscie postepujacego ,odczarowania $wiata”. Ten
kontekst wlasnie lokuje Minima aesthetica w obszarze po-
szukiwan transdyscyplinarnych odnoszacych sie do kondy-
cji cztowieka zyjacego w Swiecie zakwestionowanych pod-
staw ontoteologicznych, a jednoczesnie odkrywajacych nie-
ograniczone mozliwosci czlowieka w kulturze. Iwona Lo-
renc ma w tym wzgledzie znakomitych sprzymierzefcow,
takze w polskiej humanistyce wspolczesnej, ktorzy zache-
ceni rozlegloécig estetycznych doswiadczer fundowanych
przez — i fundujacych — wspoélczesne praktyki kulturowe,
skfonni s3 upatrywac w estetyce jesli nie ,filozofie pierw-
sza”, to filozofie wytwarzajaca uzasadnienia dla ,odczaro-
wanego Swiata”.

Za podstawowy problemem, a zarazem osiggniecie tej
ksigzki uwazam jednak udana probe przelozenia niektorych
konsekwencji wyptywajacych z mysli Kanta, Adorna, Vat-
timo, aby przypomnie¢ gtéwne inspiracje autorki, na pro-
jekt péznonowoczesnej estetyki — minima aesthetica. To
bowiem projekt, ktéry z jednej strony, podazajac za losa-
mi doswiadczenia estetycznego we wspolczesnym $wiecie,
czyni wiarygodnymi, a jednoczesnie zrozumiatymi wybory,
jakich w sferze teoretycznej dokonujg filozofowie. Z dru-
giej strony jednak, doswiadczenie estetyczne w tym uje-
ciu, czyni rowniez perspektywe transdyscyplinarng mozli-
wa 1 owocng, wspierajac zarazem estetyczne zaangazowa-
nie w praktykach wykraczajacych poza sfere autonomicz-
nej estetyki. Komentujac i objasniajac proces samoregulacji
,w obrebie ktorego wszelkie wieze z kosci stoniowej ulegaja
spolecznej funkcjonalizacji i wchlonieciu przez prawa rynku
kulturowego”, tym samym staje sie waznym glosem w spo-
rze o ,poszerzenie (w ramach toczacej sie gry miedzy ten-
dencjami autonomizujgcymi i deautonomizujacymi w este-
tyce) historycznie konstruowanej racjonalnosci.

Ewa Rewers (UAM)

Interaktywnosc jako kluczowa kategoria sztuki i kultury nowych mediow
Ryszard W. Kluszczyinski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010

Ksiazke Ryszarda W. Kluszczyfiskiego bez najmniejszych
watpliwosci uzna¢ mozna za najwazniejszg publikacje po-
$wiecong sztuce nowych mediow (ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem sztuki interaktywnej), jaka ukazala sie dotychczas
w Polsce, ale tez za jedng z najbardziej wartoSciowych i zna-
czacych publikacji dotyczacych tej problematyki w skali swia-
towej. Teza ta moze brzmie¢ kategorycznie, za$ w krotkim
omodwieniu nie sposob jej wyczerpujgco uzasadni¢. Upowaz-
nia mnie do takiego sadu, jak mniemam, w miare systema-
tyczne i uwazne Sledzenie §wiatowego piSmiennictwa pode;j-
mujacego zagadnienia (sztuki) nowych mediéw. Cho¢ w ty-
tule autor niejako zaweza obszar swoich eksploracji do pro-
blematyki sztuki interaktywnej, to przeciez w istocie ksigz-
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ka prezentuje najwazniejsze zagadnienia wspo6lczesnej sztuki
(nowych) mediéw, cybersztuki i wreszcie takze cyberkultury.

Jednoczesnie trzeba zaznaczad, iz praca ta jest pionier-
skim przedsiewzieciem, ktére w tak systematyczny i ca-
tosciowy sposob podejmuje kwestie sztuki i kultury inte-
raktywnej. Wypada mie¢ tylko nadzieje i zyczy¢ autoro-
wi, by Sztuka interaktywna znalazta droge do anglojezycz-
nych czytelnikéw, bowiem w pelni na to zasluguje, stano-
wigc autorskg i znakomicie udokumentowang wizje historii
praktyk interaktywnych. Jednocze$nie Ryszard W. Klusz-
czyfiski proponuje oryginalng wyktadnie teoretyczng oma-
wianych zjawisk, formutuje wlasne koncepcje i znakomicie
stara sie je uzasadnic.



W pewnym sensie Sziuka interaktywna to publikacja
stanowigca swego rodzaju summe naukows Kluszczyfiskie-
go. Poprzednie jego ksigzki (Film. Wideo. Multimedia. Sztu-
ka ruchomego obrazu w erze elektronicznej [1999] czy Spo-
teczenistwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multime-
diow [2001]) stawaly sie dla wielu czytelnikéw podstawo-
wym zrodlem informacji o przemianach mediéw i sztuki me-
diow w Swiecie wspolczesnej technokultury. Omawiana tu-
taj publikacja to jednak ksigzka szczegélna — powstawata ona
wiele lat, bo natura omawianych zjawisk wymagata wielolet-
nich badaf, uczestnictwa w niezliczonej ilosci festiwali, po-
kazow, konferencji, wydarzefi na catym swiecie, by moc ,na-
ocznie” (cho¢ w przypadku sztuki interaktywnej to niezbyt
precyzyjne okreslenie, trzeba byloby doda¢: cielesnie, tak-
tylnie, multisensorycznie) — uczestniczy¢ w zdarzeniach nie-
powtarzalnych, efemerycznych, niestatych, zmiennych, czy-
li takich jakimi s3 nowe, czesto immaterialne albo procesu-
alne, media cyfrowe.

Co w szczegblny sposob wyrdznia te ksiazke? W pewnym
sensie sam tytul moze by¢ nieco mylacy: sztuka interaktywna
precyzyjnie opisana i poddana autorskiej typologii w sensie
teoretyczno-historycznym, to tylko jedna z warstw tej ksigzki.
W jej palimpsestycznej strukturze znajdziemy za$ dziesiatki
analiz i mikroanaliz wielu klasycznych juz dzi§ oraz najnow-
szych prac sztuki interaktywnej, jak i komentarze, omowie-
nia (czesto krytyczne) propozycji teoretycznych, z ktérych
autor korzysta, badz z nimi polemizuje, w celu zbudowania
wlasnych koncepcji. Generalng przestanka pracy jest przeko-
nanie, iz interaktywno$c jest dzis kategoria bazowga dla opi-
sania przemian wspolczesnej sztuki i kultury mediow. Oczy-
wiscie istnieja tez niebezpieczefistwa swoistego ,ideologi-
zowania” tego pojecia oraz opatrywania go swoista aksjolo-
gia, w mySl zasady, ze jesli cos jest interaktywne, to rzecz ja-
sna jest wartosciowe. Bo to dla wielu niepisany aksjomat cy-
berkultury. To przekonanie jest czeste, jednoczesnie jednak
niczym nie uzasadnione. Cho¢ sam autor podejmuje owoc-

ng polemike z krytykami gloryfikowania tej kategorii, takimi
jak chociazby Lev Manovich czy Espen J. Aarseth, to same-
mu udaje sie odejs¢ od jednostronnego i balwochwalczego
podejscia do interaktywnosci jako praktyki charakteryzuja-
cej wspdlczesng, usieciowiong i kolaboracyjna rzeczywistos¢.
Sam jednak nie odwotuje sie do konkretnego nurtu krytycz-
nego wobec interaktywnoS$ci wyrazajacego sie chociazby w
koncepcji interpasywnosci (prace Slavoja Zizka, Mony Sar-
kis czy Roberta Pfallera).

Ksigzka Ryszarda W. Kluszczyfiskiego to rodzaj wyzwa-
nia dla wszystkich badaczy i kultury nowych, cyfrowych, co-
raz czesciej sieciowych mediow. Rzetelnos¢ badawcza, pre-
cyzja wyrazanych sadow, komunikatywnos¢, przemyslana
dramaturgia kompozycyjna i systematyczno$¢ wywodu — to
wszystko czyni z tej publikacji nie tylko wzor pracy spelniaja-
cej wszelkie wymogi ksigzki naukowej, ale tez przesuwa ja w
ten obszar, w ktorym jej odbiorcami mogg sie tez sta¢ wszy-
scy ci, ktérych interesujg rozmaite aspekty nie tylko tech-
no- i cyberkultury, techno- i cybersztuki, ale po prostu kul-
tury i sztuki wspodlczesnej. Interaktywnosc jest swego rodza-
ju kluczem i kluczowy kategoria opisu najbardziej zaawanso-
wanych i najbardziej charakterystycznych zjawisk definiuja-
cych nasza codziennos¢. Wypada zgodzi¢ sie z autorem, kto-
ry w wywiadzie po opublikowaniu ksigzki konstatuje: ,Inte-
raktywno$c¢ okazuje sie nowa kategorig intelektualng [...], za
pomoca ktorej mozna opisa¢ pewne tendencje, ktére mani-
festuja sie na wielu poziomach — zaréwno w kulturze popu-
larnej, jak i w kulturze artystycznej, w relacjach miedzyludz-
kich czy sposobach komunikowania sie. Sztuka interaktywna
staje sie takim kluczem, ktory — jak sadzilem — nalezy jakos
opisa¢ i odnie$¢ do innych waznych poje¢” (zob. Do it with
others! Z prof. Ryszardem W. Kluszczyriskim rozmawia Alek-
sandra Hirszfeld, ,Dwutygodnik” 2010, nr 35, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/1351-do-it-with-others.html).

Piotr Zawojski (US)

Piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltext, Warszawa 2010
oraz Andrzej Radomski, Internet — Nauka — Historia, Wiedza i Edukacja, Lublin 2010

Cyberkultura Piotra Zawojskiego (www.zawojski.com)
to Swietne kompendium wiedzy historycznej, dotyczace me-
diéw elektronicznych, opatrzone bogata bibliografig. Wio-
dacym jest pojecie syntopii, czyli polaczenia sztuki, nauki
i technologii, okreslane przez Zawojskiego jako podloze dla
ksztaltowania sie cyberkultury. Pojecie syntopii jest wypro-
wadzone w spos6b zasadny, z szerokiej perspektywy, jest ho-
listyczne, nie popadajac przy tym w eklektyzm. Rozumie-
nie syntopii posiada znamiona teorii opisujacej geneze i wy-
jasniajacej sytuacje cztowieka w powigzaniu z technologis.
Jest to gruntowna analiza, szczegdlnie w warstwie faktogra-
ficznej, dokumentujgca powstawanie cyberkultury. Cyber-
kultura, opisana jest jako obejmujaca dziatalnos¢ ekspery-
mentatorska, akademicka lub artystyczng, co najmniej od
lat 60., skad wynika atmosfera odkrywania lub kreowania
wiedzy humanistycznej i tworczosci artystycznej na tle roz-
wijajacej sie technologii.

Zawoijski postuguje sie rowniez pojeciem cyberprze-
strzeni. Stojac na stanowisku augmentalizmu, traktuje ja
jako uzupelniajaca lub tworzaca przedtuzenie swiata real-
nego/fizycznego czlowieka. W miejscu, gdzie autor podej-
muje analize i stawia wnioski wybiegajace poza stwierdze-
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nia dotyczace np. syntopii lub cyberprzestrzeni, tj. analizu-
je pojecia takie jak immersja lub interaktywnos¢, tekst sta-
je sie nieco niejasny. Opisanie syntopii jest innego rodzaju
analizg, w stosunku do takiej, ktéra graniczy z problematy-
ka ontologiczng lub antropologiczna, ergo stanowi o rzeczy-
wistych, zmieniajacych sie zjawiskach, posiadajacych wplyw
na czlowieka. Na przyklad, opisane zjawisko immersji, mo-
globy by¢ przedstawione z bardziej wspodlczesnego punktu
widzenia. Niemniej, pod wzgledem erudycyjnym, jako zro-
dlo faktow, ich uporzadkowania i szczegétowosci, ksigzka jest
wyrdzniajaca sie wsrod literatury po§wieconej tej tematyce.

Druga ksiazka, Andrzeja Radomskiego Internetr — Na-
uka — Historia, nawigzuje do wspélczesnych czasow, w kto-
rych nauka i edukacja stoja na progu przemian zwigzanych
z zastosowaniem technologii. Wigze sie to z powstawaniem
nowych sposobéw uprawiania nauki, pozyskiwania i upo-
wszechniania wiedzy oraz na tej podstawie wnioskowania.
Autor nie skupia sie na analizie poje¢ lub na historii — w znacz-
nej czesci podsumowuje, stawia tezy postugujac sie przywo-
tywanymi faktami, nierzadko siegajac po przyktady wspot-
czesnych odkry¢ naukowych. Ksigzka jest napisana z zaanga-
zowaniem, zdania s3 miejscami wartoSciujace i jasne jest, ja-



kie s3 przekonania autora, co tworzy warto$c ksigzki i umoz-
liwia zrozumienie calosciowego przekazu. Ksigzka nie jest
tak erudycyjna, ani poparta tak znamienitg bibliografia, jak
Cyberkultura Zawojskiego, za to analiza jest otwarta i jasno
posadowiona na intuicji o upowszechniajacej sie cybernety-
zacji, pochlaniajacej rézne sfery ludzkiego zycia, zmieniaja-
cej czlowieka, co wylania nieznane wczesniej spoteczne me-
chanizmy i zachowania.

Obydwie ksiazki wypelniajg tematyke wspoétczesnych
czasow przesyconych komputerami: Zawojski skrupulat-
nie przedstawia, krok po kroku, rozwéj cyberkultury, z na-

kierowaniem na dzialalnos¢ artystyczna, jest przy tym ,ko-
palnig wiedzy” o historii cyberkultury. Radomski bezkom-
promisowo stwierdza o faktach wspolczesnosci, w szerszej,
np. edukacyjnej perspektywie. Zawojski prezentuje geneze,
Radomski umozliwia spotkanie z faktami, swoistymi konse-
kwencjami zjawisk wynikajacych sprzed kilku lat, przesyco-
nymi futurologiczng pasjg i oddaniem tematowi. Obydwie
ksigzki zastuguja na uwazng lekture i wlgczenie do , podsta-
wowej bibliografii”.

Michat Ostrowicki (UJ)

DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Estetyka ewolucyjna

Ewolucjonistyczny boom w naukach humanistycznych
siega lat 70. Wowczas to spod piéra Edwarda O. Wilsona
wyszedl pierwszy bestseller nauk ewolucyjnych o ludzkim
poznaniu i zachowaniu, czyli psychologii czlowieka — do tej
pory bowiem biologia opisywala kazda sfere z wyjatkiem
psychiki. Juz sam jej tytul — Socjobiologia — byl na tyle no-
$ny, ze po pewnym czasie stal sie nazwg odrebnej dyscypli-
ny naukowej (z niej rozwinela sie pozniej psychologia ewo-
lucyjna). Réwniez kolejne ksigzki Wilsona okazaly sie best-
sellerami (On the Human Nature z 1978 otrzymalo Nagrode
Pulitzera), a termin ,konsilencja” (consilience), ktéry umie-
scit w tytule swej ksigzki z 1998 niemal przebit popularno-
$cig tytul jego pierwszego dzieta, wchodzac na state do je-
zyka potocznego oSwieconej inteligencji.

Ewolucjonistyczny paradygmat badawczy w naukach
humanistycznych' zaktada, ze oprécz czynnikéw historycz-
no-kulturowych (a wiec zmiennych, nieuniwersalnych), ist-
nieje perspektywa, ktéra pozwala opisa¢ dane zjawiska (dzie-
ta sztuki, jezyk, swiadomos¢) w terminach nauk empirycz-
nych takich jak, genetyka zachowania, neurobiologia, kogni-
tywistyka, paleoarcheologia, antropologia, biologia i psycho-
logia ewolucyjna.

Funkcjonujgca w obrebie tego paradygmatu estetyka
ewolucyijna? to dyscyplina, ktéra probuje wyjasni¢ podtoze
ludzkich preferencji estetycznych w odniesieniu do sztuki.
Sklania sie przy tym do podkreslania uniwersalnosci tych
preferencji (wbrew pewnej ideologii dominujacej w zyciu
akademickim, ktéra uwaza sztuke za konstrukt spoteczny,
a przez to ograniczony do kultur), a takze zwraca uwage na
ich powszechny i miedzykulturowy charakter.

Estetyka ewolucyjna jest wiec uniwersalistyczna i na-
turalistyczna. Uniwersalistyczna, bo postrzega sztuke (za-
rowno w kontekscie jej tworzenia jak i podziwiania) jako

ewolucyjng wlasnos¢ ludzkiego umystu, generujacy przy-
jemno$¢, naturalny i niezbywalny element ludzkiej psychi-
ki, ktory mozna opisa¢ w jezyku psychologii. Naturalistycz-
na, bo utrzymuje, ze sztuka jest obecna (pod r6zng postacia)
we wszystkich znanych kulturach, oraz ze mozemy moéwic o
ponadkulturowych i ponadhistorycznych kryteriach jej oce-
ny i wartoSciowania.

Przelomowym momentem wspoélczesnej ewolucyjnej
refleksji o sztuce okazalo sie wydanie w 2009, w 200-lecie
urodzin Darwina i 150-lecie wydania On the Origin of Spe-
cies, ksigzki Denisa Duttona The Art Instinct. Beauty, Ple-
asure and Human Evolution (Bloomsbury Press, New York,
Berlin, London 20009, s. 278). Jej autor, amerykanski filozof
zwigzany z Uniwersytetem Canterbury w Nowej Zelandii,
byt dotad znany przede wszystkim z oryginalnych analiz pro-
blemu falszerstw w sztuce, intencjonalizmu w praktyce arty-
stycznej oraz jako krytyk postmodernizmu i adwokat sztuki
plemiennej (spieraf sie m.in. z A. Danto, N. Goodmanem,
a takze antropologami takimi, jak R. Bunzel, M. Torgovnick).

W The Art Instinct jako pierwszy w dziejach filozof sztu-
ki potaczyt dwie, wydawatoby sie, odlegte dyscypliny — sztu-
ke i nauki ewolucyjne, starajac sie dowies¢, ze ludzkie pre-
ferencje estetyczne nie s3 (jak twierdza estetycy moder-
ny) ,konstrukcjami spolecznymi”, lecz uniwersalnymi, mie-
dzykulturowymi cechami ewolucyjnymi, uksztaltowanymi
przez dob6r naturalny i plciowy. Jak zauwaza Joseph Car-
roll, profesor literatury i ewolucjonista, Dutton — w przeci-
wiefistwie do Ellen Dissanayake, uwazanej za prekursorke
ewolucjonistycznego mysSlenia o sztuce — skoncentrowat sie
przede wszystkim na sztuce wysokiej rozwinietych cywiliza-
cji — tym, co Clive Bell okreslal mianem ,chlodnych szczy-
tow sztuki” — i rzucil nowe ewolucyjne $wiatlo na kwestie,
ktoére wczesniej podejmowane byly przez estetykéw mo-

I Zapoczatkowany przez Wilsona, a kontynuowany m.in. przez Dawkinsa, Dennetta, Pinkera i in.

2. Wérdd publikacji z dziedziny estetyki ewolucyjnej (w tym ewolucyjnej teorii literatury), ktore maja znaczny wplyw na obecny ksztalt tej dyscypliny, nalezy
wymieni¢ nastgpujace pozycje: E. Dissanayake, What is Art? (Seattle: University of Washington Press, 1988), Homo Aestheticus: Where Art Comes From
and Why (Seattle: University of Washington Press, 1995), Art and Intimacy. How the Arts Began (Seattle: University of Washington Press, 2000); R. Storey,
Mimesis and the Human Animal (Northwestern University Press, 1996); J. Carroll, Evolution and Literary Theory (University of Missouri Press, 1995), Liter-
ary Darwinism: Evolution, Human Nature, and Literature (New York; Routledge, 2004), Reading Human Nature: Literary Darwinism in Theory and Practice
(SUNY Press, 2011, forthcoming); G. Miller, The Mating Mind (Doubleday, 2000), (wyd. pol. Umyst w zalotach, przet. M. Koraszewska, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan, 2004); J. Gottschall, D. S. Wilson (ed.), The Literary Animal: Evolution and the Nature of Narrative, (Evanston, IL: Northwestern UP, 2005);
B. Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition, and Fiction (Harvard University Press, 2009); D. Dutton, The Art Instinct. Beauty, Pleasure and
Human Evolution, (Bloomsbery Press, 2009); B. Boyd, J. Carroll, J. Gottschall (ed.), Evolution, Litarature and Film: A Reader (Columbia University Press,
2010). W grudniu 2009 ukazat si¢ pierwszy numer czasopisma Evolutionary Review, (pod red. A. Andrews, J. Carrolla) (SUNY Press), potrocznika z dziedziny

ewolucyjnych nauk humanistycznych.
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dernistycznych. Tym, co wyr6znia jego stanowisko estetycz-
ne na tle innych stanowisk ewolucjonistycznych?, jest z ko-
lei swoisty mariaz teoretycznego naturalizmu i empiryzmu
z elitarystycznym estetyzmem*, a takze uniwersalistyczne
przekonanie, ze ,wiele sposobow, w jakie sztuka jest dys-
kutowana i doswiadczana tatwo przekracza granice kulturo-
we i radzi sobie z globalng akceptacja bez pomocy akademi-
kow i teoretykow”.

Ale co z tego wynika dla estetyki? Dutton wydaje sie
by¢ swiadomym faktu, ze wielu filozoféw (a pomiedzy nimi
wielu estetykow) jest niechetnych psychologizowaniu warto-
§ci, jezeli oznacza to ich naturalizowanie jako trwatego sktad-
nika ewoluujacej natury ludzkiej. Pyta jednak: ,Coz lepsze-
go jest w uzywaniu ‘kultury’ jako uniwersalnego wyttuma-
czenia dla wartoéci?”. Jego zdaniem, ,prawdziwie znatura-
lizowany” i przez to Darwinowski opis dos§wiadczenia este-
tycznego ,,powinien by¢ do pewnego stopnia spekulatywny,
przyjmujac jednak ze szczeg6lnym zadowoleniem dowdd em-
piryczny w postaci wynikéw badaf psychologéw ewolucyj-
nych”®, ktéry méglby prowadzi¢ do potwierdzenia lub zde-
cydowanego obalenia wysuwanych hipotez. Nie statoby to,
jego zdaniem, w opozycji do opiséw doswiadczenia estetycz-
nego w terminach niepowtarzalnej ekspresji kulturowej, ale
wzmacnialoby je poprzez umiejscowienie ich w perspekty-
wie uniwersalnej. Jak argumentuje: ,naukowe jezykoznaw-
stwo nie redukuje olbrzymiej ré6znorodnosci jezykow ludz-
kich do pojedynczego zubozatego kodu, wiec rowniez na-
ukowa, znaturalizowana estetyka nie redukowataby sztu-
ki do czegokolwiek mniejszego niz bogata, zyciodajna sila,
ktorg sztuka jest”®.

Choc¢ ksigzka Denisa Duttona (ktory zmart przedwcze-
$nie w grudniu 2010) w krotkim czasie odniosta sukces wy-
dawniczy’, w kregach akademickich zostala przyjeta dosy¢
chtodno, a w najlepszym razie byta pomijana milczeniem.
Jak to wytlumaczy¢? Mysle, ze przyczyna takiego stanu rze-
czy lezy w przyzwyczajeniach. Specyfika podejscia , kosi-
lencyjnego” polega bowiem na tym, ze do pelnego zrozu-
mienia analiz ewolucyjnych i do intelektualnego zmierze-

nia sie z nimi potrzebna jest solidna znajomos¢ teorii Dar-
wina. Ta z kolei napotyka na silny opér ze strony humani-
stow przede wszystkim z powodu funkcjonowania w obie-
gowej opinii wielu blednych mnieman na temat jej najwaz-
niejszych zalozen. (Liste powszechnych nieporozumiefi na
temat teorii ewolucji przedstawia D. Buss®, a naleza do nich
m.in.: przekonanie, ze zachowanie ludzkie jest zdetermino-
wane genetycznie; ze jezeli cos powstalo na drodze ewolu-
cji, to nie mozemy tego zmieni¢; ze obecnie dzialajace me-
chanizmy psychologiczne s3 optymalne; i ze z teorii ewo-
lucji wynika motywacja do maksymalizowania reprodukcji
swoich genow i in.).

Z kolei sporadyczne proby zaklasyfikowania niektorych
intencjonalnych tworéw zwierzat jako dziet sztuki (np. ob-
razy malowane przez szympansy) wynikajg juz raczej z nie-
zrozumienia samej istoty sztuki.

Dla badaczy pragnacych zmierzy¢ sie z problematyka
estetyki ewolucyjnej jako dyscypliny teoretycznej (w tym
jej najszybciej rozwijajacej sie odmiany — ewolucyjnej teo-
rii literatury) istotny jest wymdg zaréwno rzetelnego opa-
nowania i zasymilowania najnowszych ustalefi ewolucyjnej
teorii umystu (m.in. kognitywistyki) czy powstatej w obre-
bie neodarwinizmu koncepcji koewolucji genokulturowej,
jak i rozpoznania i wyodrebnienia subtelnych réznic (cho¢
o zasadniczym znaczeniu), ktére wystepuja na jej przecieciu
z neuroestetyky i estetyka srodowiskows. Spetnienie tych
wymogoéw otwiera przed nimi ogromne mozliwosci nowe-
go odczytania nie tylko wrodzonych preferencji estetycz-
nych ludzkiego umystu (np. ewolucyjna teoria popkultury),
ale i zrozumienia wagi i wyjatkowosci ,zapierajacych dech
w piersiach” arcydziet sztuki Swiatowej — jako szczytowych
osiggnie¢ ludzkiej kultury. Jak bowiem zauwazyl Dutton,
nie jest przypadkiem, ze wloska opera podoba sie w Chi-
nach, Peruwiaficzycy kochajg Japoniskie drzeworyty, a Szek-
spir zostal przettumaczony na wszystkie wazniejsze jezyki
Swiata. Trzeba jeszcze tylko wyjasni¢, dlaczego tak sie dzieje.

Jerzy Luty (WSOWL, Wroctaw)

Piszac o stanowiskach ewolucjonistycznych w estetyce mam na mysli tych badaczy, ktorzy czerpia wiedz¢ i inspiracj¢ z badan i dokonan psychologii ewolu-
cyjnej (Dutton, Dissanayake, Carroll, Boyd, Pinker). Natomiast rzeczywistych zrodet estetyki ewolucyjnej nalezy szuka¢ w pismach dziewigtnastowiecznych
angielskich antropologéw i etnologéw zainspirowanych Darwinowska teorig doboru naturalnego, takich jak: H. Balfour, A.C. Haddon, G. Allen, F. Clay, V.
Lee.

Dutton jako niezwykle ceniony znawca i koneser sztuki przez wiele lat udzielat si¢ jako krytyk i propagator sztuki (byt m.in. statym komentatorem ,New
York Timesa”), prowadzit tez autorskie programy radiowe w radio publicznym poswigcone muzyce klasycznej.

D. Dutton, Let s Naturalize Aesthetics, Internet, 2004, Aesthetics-online.org (oficjalna strona American Society for Aesthetics) (Znaturalizujmy estetyke, przet.
J. Luty, Internet, pazdziernik 2009, Racjonalista.pl, s. 6870).

Tamze.

Przez dlugie miesiace zajmowata najwyzsze miejsca na liScie bestsellerow ksiegarni Amazon, doczekala si¢ takze przewaznie pochwalnych recenzji we
wszystkich najwazniejszych czasopismach amerykanskiej inteligencji, takich jak: ,Newsweek”, ,The New York Times”, ,The Guardian”, , The New Yorker”,
,Atlantic Monthly”, , TLS”, , The Washington Post”, ,, The Boston Globe”, , The Philadelphia Inquirer”, ,New Scientist”, ,The American Scholar”, , The Wilson
Quarterly” i innych.

D. Buss, Psychologia ewolucyjna, przet. M. Orski, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2001, s. 40-44.
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Wioletta Kazimierska-Jerzyk: Czy to oczywiste, ze jeste$
awangardysta? Nie chodzi o to, ze nowe media uwaza sie cza-
sem za dzisiejsza awangarde. Skupiasz klasyczne cechy: $ci-
sle taczysz refleksje z praktyka, postugujesz sie manifestem,
mowisz o postawie i odpowiedzialnosci artysty (etos awan-
gardysty?), podkreslasz konsekwentnos¢ dzialan, podwazasz
role estetyki, celujesz z pozycji antysztuki (nie zachwycac
a stymulowac), podwazasz stare i kreujesz wlasne instytu-
cje zwigzane ze sztuka (projekty kuratorskie, Galeria NT),
masz poczucie nowatorstwa, jestes przekonany o roli spo-
tecznej sztuki. No i te romanse z réznymi gatunkami sztuk...
Jak Kantor: z malarstwem zyliSmy w wolnym zwigzku... Czu-
jesz sie awangardystg?

Michat Brzezifiski: Awangarda jest dla mnie problematycz-
na przede wszystkim ze wzgledu na lewicowe i rewolucyjne
konotacje. Wszelkie opcje polityczne i media s3 sterowane
wolg korporacji, dlatego dochodzi do utrwalenia status-quo.
Lewica wspomaga te dzialania, wspierajac walke z tradycyj-
nym systemem wartosci oraz podwaza narzedzia walki o pra-
wa ludzi. Lewica nie interesuje sie przy tym podstawowy-
mi problemami egzystencji 0s6b wykluczonych, nalezacych
jednoczesnie do spotecznych wiekszosci, co kreuje spotecz-
ne poparcie takim zjawiskom jak Radio Maryja, ktére np.
nie zgadzaja sie na mechanizmy regulacji populacji (co mia-
toby by¢ uproszczong recepta lewicy na wszelkie problemy
$wiata). Pomoc kosciola jest silnie obecna tam, gdzie zadna
pafistwowa opieka spoleczna nie dociera i gdzie nie zagla-
daja dziatacze lewicowych partii. Lewica zajmuje sie wcigz
mniejszosciami. Ja, tworzac jezyk obrazéw, prowadzac warsz-
taty, chce edukowac i wzmacnia¢ swiadomos¢ politycznych
manipulacji medialnych i sSwiadomie czesto dziatam wlasnie
w tych pomijanych przez lewice nizinach — staram sie da-
wac ludziom inng perspektywe niz narodowo-socjalistyczng.
Problemy réwnouprawnienia, homoseksualizmu, antysemi-
tyzmu, ksenofobii, globalnego ocieplenia to sprawy realne,
ale wole je rozwigzywac na gruncie odniesiefi kulturowych,
a walke z kosciolem uwazam za szkodliwy temat zastepczy.
Chodyzi o to, ze jesli lewicowa awangarda walczac o prawa
jakkolwiek rozumianych wykluczonych wcigz méwi o pra-
wach, a wiec wartosciach, to powinna mie¢ $swiadomos¢, ze
wywodza sie one z pnia religijnego. Ja staram sie pamietac
o tym zrodle. Malo tego — czuje sie mistykiem! ($Smiech).
Co wyklucza mnie z szeregdéw artystéw postepowych. Stad
moje zdystansowane podejscie do biezgcych spraw spolecz-
nych, a zwlaszcza do polityki. Nawet mowiac o tak drazli-
wych kwestiach jak sytuacja Izraelsko-Palestyfiska w [ am
not a painter of prison walls (Izrael 2008), zachowuje per-
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SPOTKANIA Z AWANGARDA

ROZMOWA Z MICHALEM BRZEZINSKIM

tworca i teoretykiem sztuki wideo oraz animatorem zycia artystycznego

http://postvideoart.pl/

spektywe trzeciej osoby, nieuwiktanej w konflikt, ktora wi-
dzi w tym sytuacje estetyczng i poprzez to moze pomagac
wszystkim stronom w wydobyciu sie z okopéw indoktryna-
cji. Wiele os6b pracuje nad wciagnieciem nas w spektakle
polityczne — a ja staram sie dawac narzedzia do odzyskania
egzystencjalnej wolnosci. Energie politycznego zaangazowa-
nia, ktorg ukazuje w filmie traktuje jak libido, na ktérym od-
bywa sie gra o wolnos¢ jednostki. Im wieksze napiecie, tym
wieksza szansa na przelamanie u odbiorcy impasu psychicz-
nego, w ktérym na co dzien wegetujemy. Ta strategia znala-
zla zastosowanie po raz pierwszy w filmie Warszawa 2003
(2003). Natomiast w pracy Moje wybory (2006) odwotuje
sie do Levinasa, ktory mowi, ze w twarzy drugiego cztowieka
objawia sie jedyne dostepne czlowiekowi oblicze Boga. Zro-
bitem film z twarzami politykow, ktore okazujg sie rewersem
tej samej karty — filmowi towarzyszy moje autentyczne dra-
matyczne pytanie o to, jak mam odnalez¢ Boga w tych twa-
rzach. Chociaz, oczywiscie na pulapie bardzo podstawowym,
jest to klasyczna ironia. Méwigc szczerze: owszem, czuje sie
awangardysta, ale inaczej pojmuje jego role niz np. Artur
Zmijewski, ktéry wpisuje sie w spoleczne zapotrzebowanie
na wieszcza lewicy. Czuje tez, ze awangarda to przykfad po-
stawy z poprzedniej epoki, ale jednoczesnie nie potrafie by¢
w sztuce i nie prowokowac sytuacji dialogu bez aktywnego
udzialu drugiego czlowieka. No i straszne dla mnie jest to
dzisiejsze zobojetnienie, milczenie, tykanie wszystkiego na
zasadzie: ,podoba sie”, ,ciekawe”. To sprowadza dzialania
artysty jedynie do rangi gadzetu, w najlepszym razie traktu-
je sie go jak wyszukiwacza nowych perspektyw, ale nikt nie
liczy sie juz z jego zdaniem. Nie wazne, co powie, wazne ze
broni jakiego$ punktu widzenia. Jest wtedy przyktadem na
co$. Ale w taka postawe sie nie wnika. Reasumujac, cieka-
wi mnie czy w tej nowej epoce, ktorg nazwalbym roboczo
epoka komiksu i dizajnu, moge istnie¢ ciagnac za sobg taki
ogon modernistyczny, a nawet mistyczny.

WK-J: Fakt, przeciw zaangazowaniu sztuki jest wiele argu-
mentéw. Rownie wiele spoteczefistwo mogloby mie¢ prze-
ciw tzw. zaangazowanej sztuce, gdyz nie respektuje istnienia
roznych dystanséw spotecznych i nerwowo ,szarpie” widza.
Ten wyraznie potrzebuje pomocy, edukacji. Do kogo adreso-
wales projekt Virus video (2008)?

MB: Chciatem, aby Virus video stalo sie formulg spotkan,
platforma wymiany miedzy srodowiskami akademicki-
mi a artystami. Chcialem zawsze tworzy¢ zywe spoleczefi-
stwo, a idealem dla mnie byly kolektywy, grupy artystow,
gdyz jako formacje maja o wiele wieksze mozliwo$ci. Moim



marzeniem byto, aby projekt ten przekroczyt sale todzkie-
go Muzeum Sztuki i wyszedl na ulice — stad nazwa. Cho-
dzilo o wirusowe rozprzestrzenianie sie i masowe dzialania
subwersywne. Chcialem wprowadzi¢ idee wirusowosci wi-
deo w wymiar praktyczny, infekowac tresciami wideo sama
rzeczywisto$¢. W pierwszej fazie z dyrektorem Jarostawem
Suchanem uzgodnilismy tylko spotkania z artystami — to
mial by¢ poczatek, budowanie publicznosci. Konkretnymi
dzialaniami w przestrzeni chcialem zaja¢ sie w kolejnej fa-
zie — dysponujac jakimis finansami. Pierwsza miata by¢ in-
kubacja, stworzenie §rodowiska, dla ktorego bedziemy dzia-
ta¢ dalej. Nie udalo sie to jednak z réznych (zewnetrznych)
przyczyn. Dostalem tez réwnolegle propozycje prowadze-
nia Parakina w CSW Laznia. Wtedy w Gdafisku mialem
bardziej wyprofilowang publicznos¢ niz w Muzeum Sztuki
i Swietne warunki, fantastyczng pomoc i obstuge. Udato mi
sie tam stworzy¢ festiwal, cykl warsztatow, oraz przez dwa
lata prowadzi¢ spotkania z artystami. Teraz mysle o projek-
tach, ktore zapoczatkowalem prowadzac Galerie NT. Musze
kontynuowa¢ cykl VHS, EXE, DNA, ktory jest w tej chwi-
li celem mojej wszelkiej aktywnosci. Weigz prowadze roz-
mowy na ten temat z EC1, gdzie mielibySmy otrzymac¢ lo-
kal i wsparcie. Wciaz licze na kontynuacje wspotpracy z Po-
litechnikg L.odzka. Ta dziatalnos¢ w metamediach artystycz-
nych jest dla mnie urzeczywistnieniem wielu idei, ktére nie
znalazly swojego ujscia w wideo.

WK-J: Pomimo iz Twoja praktyka wyrasta z zainteresowania
réznymi sztukami, pomimo iz bywasz artystg multimedial-
nym (np. wideo-performans), szczeg6lnie zalezy Ci na okre-
Sleniu wlasciwego gatunku sztuki wideo. Dlaczego?

MB: Jesli chodzi o wideo, to mamy jednak pewien problem.
Przestato ono by¢ tylko jednym narzedziem. Czym jest dzis
wideo, skoro samo medium jest martwe? VHS jest martwy.
Ale wideo trafito do internetu i staje sie tam gtownga trescig
wypelniajaca strony www. Wideo w komputerze stalo sie tez
interaktywne. Popularyzacja e-papieru sprawi, ze wideo sta-
nie sie naturalng czescig e-prasy, ktora dziS jest utozsamiana
jeszcze z internetem. Internet takze wydaje sie by¢ jednym
medium. Nie widzimy jeszcze roznic, bo nie rozwinely sie
urzadzenia dedykowane specyficznym formom uzycia inter-
netu. Czy jest zatem sens w epoce internetu odréznia¢ np.
wideo od fotografii, gier czy programéw komputerowych?
Czy jest sens odréznia¢ film dokumentalny, fabularny, ani-
macje od dzialafi artystycznych? Czy te formy nie przenika-
ja sie w dzisiejszym $wiecie? Krajobraz wspoélczesny ksztal-
tuja zupelnie nowe media, tylko pozornie zwigzane ze sta-
rymi, do ktérych jestesmy przyzwyczajeni. Wszystko opie-
ra sie dzi$ na sieciach komputerowych, ekranach, augmen-
ted reality. To dzisiejsze wideo jest wizualng czesciag kompu-
tera i internetu. Tak wiec rozmaite stare formy oczywiscie
przenikajg sie we wspolczesnym wideo organicznie. Dlate-
go, im bardziej skomplikowana struktura, tym bardziej kla-
rownie nalezy ujmowac konteksty zrédlowe i postrzegac ich
przemiany. Sztuke ustanawia kontekst i nie jest to juz tylko
kontekst instytucjonalny, ale medialny. Artysci sami staja sie
instytucjami. To nie wielkie galerie moéwia, co jest, a co nie
jest sztukg (one usitujg nadgzac). Dlatego podkreslanie, mo-
wienie o kontekscie nadaje charakter temu, na co patrzymy.
Estetyka filmu z telefonu komorkowego jest swietng kon-
tynuacja estetyki tasm super 8. Internet jest catkowicie za-
pelniony tymi ,filmikami” i jak je mamy odr6zni¢ od tasm
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nowego Jonasa Mekasa? Jesli mamy patrze¢ na obiekty ar-
tystyczne, powinniSmy mie¢ wiec pewien sygnal, ze to, co
widzimy ma by¢ dziataniem artystycznym. Ten sygnal musi-
my jednak sami odczyta¢ — to znajomos¢ pewnych konwen-
cji. Mozemy j3 uzyskac poznajac historie filmu eksperymen-
talnego i sztuki wideo. To z tego powodu zdecydowanie in-
teresuje mnie budowanie pewnej odrebnosci formalnej dla
dzialaf artystycznych z wykorzystaniem wideo. Nie ozna-
cza to zawsze oflagowania, czytelnego dla wszystkich ozna-
czenia sztuki, bo zniszczyltoby to jej subwersywny potencjal
— szczegOlnie sztuki wideo. Potega takich dziatan jak akcje
The Yes Men polega wlasnie na stopieniu sztuki ze srodowi-
skiem medialnym, ale kiedy patrzymy na ich akcje ustano-
wione w kontekscie artystycznym, przywrécone poniekad
do pierwotnej formy, to catos¢ doswiadczenia jest doktad-
nie tym, o czym tu méwie. Jest to dziafanie czytelne dla hi-
storyka sztuki dzieki wielu dzialaniom artystéw takich jak
Nam June Paik, Wolf Vostell, Alien Ant Farm, czy TVTV.

WK-J: Jako krytyk i teoretyk ostro formulujesz uwagi, war-
tosciujesz, polemizujesz z autorytetami. To cie wyréznia.
Tymczasem czesto ubolewa sie, ze nie ma krytyki ani zaan-
gazowanej pozytywnie, ani negatywnie. Ze sila glosu kry-
tycznego wygasta. Twoj krytycyzm bierze sie z konieczno-
sci (by nie dac sie zagluszy¢), czy z poczucia nieomylnosci?

MB: Nie jestem wcale pewny siebie, a sSwiadomy zlozono-
§ci sytuacji, w ktorej sie znajdujemy, wiec prowokuje. Czy
mowigc o zagluszaniu, my§limy o tym szumie modlitewnych
szeptow chwalgcych lata osiemdziesigte? Nie dbam o to, czy
spelniam czyje$ marzenia — to jest spontaniczna forma ak-
tywnosci, takiej samej jak oddychanie, a takze Swiadomos¢
tego, ze jedynie prowadzac dialog, istnieje. Dlatego ta roz-
mowa ($miech) znéw sklania mnie do podjecia trudu defi-
niowania pewnych spraw. Na co dziefi (poza Krzysztofem
Jureckim) nie widze wsparcia tych, ani innych krytykow
obecnego stanu rzeczy, nie stysze prob nawiazania dysku-
sji. Zajmujg sie sztuka tylko do szesnastej? Maja swoje za-
mkniete $wiaty i nie wychodza poza nie — internet to ich
wrog. Kiedy sie spotykaja w dawno nie odwiedzanej gale-
rii, musza co$ nagle powiedzie¢, wiec narzekaja. Nie two-
rza zycia artystycznego, stad krytyka kuleje. Ja staram sie
uczestniczy¢ bardzo aktywnie we wszystkich artystycznych
formach wymiany mysli, aby spotyka¢ autentyczne posta-
wy. Lokalnie, niestety, nie ma ich zbyt wiele. W skali §wia-
ta mamy zawsze pewne trendy: np. jest wcigz wiele osob
wierzacych w ,prawde medium”, postugujacych sie estety-
ka glitch, tworzacych rozmaite circuit bendings. To wcigz
najsilniejsza postawa w sztuce mediow. Wielu artystow po-
szukuje prawd naukowych osigganych za pomoca sztuki.
Dla mnie sztuka jest sztuczna (Art is Artificial), a wiec wi-
deo cyfrowe jest wspanialym narzedziem wypowiedzi, kto-
re jednak nie posiada zadnej wlasnej cechy, gdyz samo jest
ciagiem informacji, a wypowiedz jest tak formutowana, jak
tego chcemy. Mozemy zastosowac rozmaite formaty kom-
presji, rozmaite ingerencje w podstawowg strukture plikow
binarnych, jednak zawsze otrzymujemy obraz, ktéry moze-
my traktowac jako efekt (czy tez: d-effect). Dla opisania tej
sytuacji stworzylem pojecie Fake Art i szukam sztuki opie-
rajacej sie na Swiadomym udawaniu, na symulowaniu, oszu-
kiwaniu, podrabianiu estetyki innych mediéw. Doskonaty
przyktad to Magnetic Movie autorstwa Semiconductor. Aby
ukazac¢ niewidzialne pola magnetyczne zastosowano zaawan-



sowang obrobke wideo. Kto z tych krytykoéw wie — chociaz
ogoblnie — 0 czym moéwie?

WK-J: Ja tez nie, nie o wszystkim. Ale dowiem sie (Smiech).
Sposrod Twoich uwag krytycznych, szczegolnie zaciekawit
mnie Twoj stosunek do wideomalarstwa. Owszem, sam ter-
min jest niefortunny, ale sztuka interesujaca (mysle glow-
nie 0 Dominiku Lejmanie). Czy nie przesadzasz mowiac, ze
to ,wskrzeszanie malarskiego trupa”? Ja widze to inaczej:
to nie koegzystencja mediéw, tu jedno medium nie ma by¢
wehikutem dla drugiego, tu nie wideo ,ciagnie” malarstwo,
to praktyka transmedialna. Czyli: niektdrzy artysci tworza
dzis ,poza” medium, nie interesuje ich tozsamos¢ medium
(Ciebie akurat tak). U Lejmana odniesienie do malarstwa
jest tozsame z jego przekroczeniem; zasadnicze jest to, ze
nie polega ono na uniewaznieniu malarstwa, pozostaje ono
istotne w warstwie konceptualnej. Nie sadzisz?

MB: To dos¢ stara sprawa. Wypowiadalem sie wiele razy na
ten temat. Nie chodzi o Lejmana. To byla krytyka kurato-
row, nie artystow. Jesli pomyslimy o problemach, jakie sta-
wia przed wideo stale rozwijajaca sie sytuacja medialna, to
dostrzezemy, ze wideomalarstwo jest prosta droga do ra-
mek wideo stawianych na biurku z leniwie sungcymi przez
ekran obrazkami, zdjeciami rodzinnymi itp. Malarstwo ma
inny od wideo zakres problemoéw, ktéry w te ramki da sie
wcisna¢. Ostatnio zastanawiam sie nad osadzeniem réznych
form dzialaf artystycznych w trzech osiach. Pierwsza jest
0§ koloru-swiatla-plaszczyzny (malarstwo, fotografia); dru-
ga osig jest 0§ narracji linearnej (tego juz nie ma w malar-
stwie — moze to by¢ najwyzej plaszczyzna historii dodane;j,
np. action painting, ale to raczej warstwa performance’u, kt6-
rg mozna odnalez¢ na trzeciej osi); trzecia jest o§ bazy da-
nych (tutaj pojawiaja sie aspekty interaktywnosci i perfor-
matywnosci). Interaktywno$¢ mozemy podzieli¢ na perso-
nalng (gra komputerowa), oraz performatywna (widzej ko-
rzystajac z systeméw interaktywnych tworzy specyficznie
rozumiany wideo-performans). Zazwyczaj w kontakcie pu-
blicznym z interaktywnym dzielem sztuki ktos podejmuje
sie tego kontaktu wchodzac w jeden uktad z dzietem, przez
co jego cialo staje sie czescia pracy i interaktor wykonuje
wtedy pewne dzialanie, jest to swego rodzaju performance.
Malarstwo chociazby w tym prostym kontekscie odbieram
jako zmystowy powrét do przedmiotu pozbawionego wy-
miaru czasu i interakcji, droge odwrotng od postulowanego
przeze mnie intelektualnego Fake Art. Malarstwo jest de-
speracka obrona tradycyjnych kategorii estetycznych, kto-
re s3 jednymi z wielu sposobow uprawiania refleksji. Me-

todologia badaf nad malarstwem bez stosownych aplika-
cji nie nadaje sie przeciez do badania wspo6lczesnej sztuki.
Wideomalarstwo jako kategoria (nie méwie o ciekawych
pracach Lejmana) wynika z leku przed nowym, nienazwa-
nym. Wynika z merkantylnego nastawienia na wiez z ryn-
kiem sztuki, ktory reaguje na $wiat wolniej niz Watykan.

WK-J: Performatywizm to dzi§ zagadnienie numer 1. Jest
tez treScig Twojej akcji Re:miniscencje. Postugujesz sie kla-
sycznym pojeciem performance’u: cielesna wspolobecnosé
widza i performera, ,tu i teraz”, wymiana energii. A jak ro-
zumiesz performatywno$¢? Moim zdaniem, idac za Austi-
nowskim zrédlem, trzeba spodziewa¢ sie jakiej$ przemia-
ny, przeksztalcenia czego§ w co$ innego (jak aktu mowy w
dziatanie). A s3 performance (ale marne) — jak pisze Peg-
gy Phelan — w ktoérych sie nic nie wydarza... Performatyw-
nos¢ jest kategoriag szersza. Co wiec wydarzylo sie na Re-
miniscencjach (2011)?

MB: Re:miniscencje to byla sytuacja, w ktorej podazalem
od scenariusza do chaotycznego obcowania z materig. Per-
formatywnos¢, o ktorg pytasz, narastata. Jednak to byt wi-
deo-performans w tym wlasnie sensie, o ktorym mowi-
tem przy okazji opisu interaktywnosci w dzialaniu widze-
ja. Przedmiotem nie bylo moje cialo, ale dziatanie kompu-
tera. Zaczynalem od do§¢ ambientowych dzwiekow, me-
dytacyjnych i wyrezyserowanych sekwencji preparéw au-
dio-wizualnych, odtwarzanych ptynnie, wielowarstwowo,
ale harmonijnie. Nastepnie, po wprowadzeniu zapowiada-
jacego zgrzytu, ktory rowniez byl wyrezyserowany, poda-
zatem ku coraz wiekszej spontanicznosci, co w trzeciej cze-
$ci doprowadzito do tego, ze momentami tracilem panowa-
nie nad dzialaniem komputera, ktéry dostawal coraz wiek-
sze porcje informacji do przeliczenia, stycha¢ byto specy-
ficzne petle, zwolnienia i zawieszenia obrazu lub dzwieku,
chciatem zwréci¢ uwage na zwigzek miedzy komputerem
a umystem, na sprzezenie zwrotne miedzy stanem umystu,
a dzialaniem systemu. Chodzilo o stworzenie, oczywiscie
symulowanej, sztucznej i kontrolowanej sytuacji dla zaist-
nienia tego chaosu. Fake art wyklucza przeciez tradycyjne
rozumienie performance. Nie chciatbym zostawi¢ publicz-
nosci z zawieszonym komputerem — wolatlem zostawic ich
z odtwarzang w przod i w tyl petls slaskiej piosenki nagra-
nej w takséwce podczas deszczu malujgcego na szybie ko-
lorowe wideoobrazy ($miech).

WK-J: Ironia jest dobra na wszystko... Bardzo dziekuje za
rozmowe.
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