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I Polski Kongres Estetyczny WIZJE I RE-WIZJE odbyt
sig 21-24.09.2006 w Krakowie i poswigcony byl rozpozna-
niu przemian zachodzgcych w estetyce. Zachecat do rewizji
historycznych rozwazan na temat roli i kondycji estetyki,
w zestawieniu z roztaczanymi przysztymi jej wizjami. Na
obrady przyjechato ponad 100 0s6b z réznych osrodkéw nau-
kowych w Polsce, a takze goscie z zagranicy. Przewidziane
byly réznorodne formy naukowych wystgpien: od referatow
plenarnych, podczas kiérych mlodzi adepci estetyki mieli
mozliwos¢ spotkac seniorow estetyki polskiej, po obrady
w sekcjach prowadzone rownolegle popotudniami. Podczas
kongresu zostaly ogloszone dwa konkursy: o nagrode im.
S. Morawskiego, przyznawang co roku za prace z dziedziny
estetyki mtodym (nie posiadajqcym habilitacji) naukowcom
oraz o nagrode im. W1. Tatarkiewicza na prace magisterskq
poswigcong interpretacji pogladéw Profesora. Odbyla sie
takze dyskusja panelowa na temat nauczania estetyki

w polskich osrodkach akademickich.

Obrady kongresu prowadzone byty w 16 blokach tema-
tycznych, reprezentujgcych kierunki badar i zainteresowan
estetykow: ,Kondycja estetyki wspdlczesnej”, ,Wspol-
nota sziuki”, ,Wokdl sztuki wspolczesnej”, ,Estetyka zycia
codziennego”, ,Sztuka i kultura”, W kregu muzyki”,
,Sztuki przestrzenne”, ,Sztuka ciata, ciato w sztuce”, ,Este-
tyka multimedialna”, ,Historia estetyki. Reinterpretacije",
,Polemiki”,  Formalizm, forma, mimesis”, ,Doswiadczenie
estetyczne”,  Estetyka pragmatyczna”, ,Namyst nad estetykg
polskq”, ,O edukacji estetycznej”. Wypowiedzi estetykéw
zostaly opublikowane w Wielkiej Ksiedze estetyki w Polsce.
Wizje i re-wizje pod redakcjq Krysiyny Wilkoszewskiej
w wydawnictwie Universitas (Krakow 2007).

Po czterech latach mamy zaszczyt zaprosic¢ Paiistwa
na II Polski Kongres Esteryczny KONTEKSTY SZTUKI —
KONTEKSTY ESTETYKI, ktory odbedzie si¢ w Warszawie
w dniach 21-23.09.2010. Prezentujemy zaproszenie do wzig-
cia udziatu w obradach, przygotowane przez organizatoréw.
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IT POLSKI KONGRES ESTETYCZNY
KONTEKSTY SZTUKI - KONTEKSTY ESTETYKI

Tytul Kongresu, ktérego organizatorami s3 Polskie
Towarzystwo Estetyczne oraz Szkota Wyzsza Psychologii
Spotecznej, w swym zamierzeniu ma tym razem zwrdci¢
szczeg6lng uwage na potrzebe konfrontaciji estetyki i sztuki
Znowymi postawami czesto sytuujacymi sie poza obszarem
wiedzy powszechnie z nimi wigzanej. Nowoczesny postu-
lat autonomii sztuki pojmowanej jako profesjonalizacja
sfery ,nadawczej” i instytucjonalizacja sfery ,odbiorczej”
(powstawanie szkot i akademii ksztalcacych artystow,
muzebéw, galerii, teatréw, filharmonii i sal koncertowych,
profesjonalizacja krytyki artystycznej, rozrastajaca sie sie¢
czasopism poswieconych réznym dziedzinom sztuki, etc.)
zwigzany z ich oddzieleniem od sfery popularnych, miesz-
czafiskich rozrywek, w dwudziestym wieku - z réznych
powodéw — zdezaktualizowal sie. Estetyka filozoficzna,
skoncentrowana na ,sztuce i sztukach”, ponownie zwrécita
sie ku zewnetrznym kontekstom hybrydycznych dzi§ czesto
praktyk artystycznych, wsréd ktérych nieposlednia role
odgrywa rynek, nowy krajobraz medialny, zestetyzowane
otoczenie naszego zycia, procesy zwigzane z globalizacja.
Aby sprostac dzisiejszym przemianom w sztuce i jej kontek-
stach, tych, ktére ona sama aktywizuje lub w ktérych jest

odbierana, estetyka , otwiera sie” na diagnozy wspélczesnosci
formulowane przez przedstawicieli odmiennych dyscyplin
czy dyskurséw. Czy zatem za ,poautonomicznymi” nurtami
praktyk artystycznych i procesami estetyzacji sfer zycia,
ktére wezesniej w kategoriach estetycznych rozwazane nie
byly, akademicka estetyka traci tozsamos¢ uksztaltowana
w czasach wczesnej nowoczesnosci? Czy moze — realizuje ja
inaczej, zyskujac lepsze ,0osadzenie” w obszarze wspotczesnej
humanistyki?

Rekontekstualizacja tozsamos$ci moze by¢ i staje sie
roOwniez owocem zmian zachodzacych w rzeczywistosci
akademickiej. Powstaje zatem kwestia, czy — a jesli tak, to
w jaki sposob — nalezy na nowo okresli¢ miejsce estetyki
w pejzazu innych dyscyplin, ktére w réwnym stopniu zmie-
niaja swa tozsamo$¢: czy nalezy przyja¢ model inter- czy
transdyscyplinarny, czy raczej uznad, ze postulowana auto-
nomia estetyki ma charakter wylacznie instytucjonalny, czy
wreszcie przysta¢ na to, ze w ramach estetyki mozna wskaza¢
pewne — kontynuujace tradycje — twarde jadro wyznaczajace
esencje estetyki jako dyscypliny, ktére otoczone jest obsza-
rem o nieustalonej przynalezno$ci metodologiczne;j? Pytanie
to mozna tez odwroci¢ — w jakim stopniu ,nowa” estetyka



przyczynia sie do zrekontekstualizowania innych dyscyplin?
Jak dalece wkracza na obszary dotad zarezerwowane dla
innych dziedzin, wymuszajac przez to ich redefinicje?

Zamieszczenie w tytule obok siebie zaréwno estetyki,
jak i sztuki, moze rodzi¢ pytania o prawomocnos¢ takiego
zabiegu. Z jednej strony sugeruje ich tozsamos¢ lub bliskie
spokrewnienie, z drugiej stawia pytanie o mozliwo$¢ istnie-
nia dzi$ estetyki bez sztuki i vice versa.

Coraz czeéciej mamy do czynienia z od-uzaleznianiem
sie estetyki od sztuki; nie stanowi juz dla niej bazy teo-
retycznej, co wcale nie oznacza, ze nastal kres jednej
badz drugiej. Znacznie bardziej konstruktywne zdaje sie
szukanie kontekstéw i relacji estetyki z nasza kulturowa
codziennoscig, bez wzgledu na to, jak dalekie czy nie-
konwencjonalne te zwigzki mialyby by¢. Dlatego moze
nalezaloby zacza¢ mysle¢ o estetyce nie jako o, estetyce
po estetyce” lecz o estetyce poza sztukq lub sztuce poza
estetyks, a nawet estetyka nieartystyczna lub sztuka nie-
estetyczng. W naukowym dyskursie na dobre zagoscily juz
swego rodzaju dyscyplinarne hybrydy takie jak: estetyka
prawa czy estetyka matematyki. Swiadcza one o kontek-
stach kulturowych, ktére wykraczaja poza tradycyjnie poj-
mowany wymiar aisthesis, czyli — zgodnie z XVIII-wieczna

definicja - tego, co zmystowe.

Kontekstualizacja, rekontekstualizacja czy w koficu
dekontekstualizacja, ktérym estetyka podlega (poprzez
konfrontacje) pozwalaja zbada¢ jej kondycje, a zarazem
przyblizy¢ nas do odpowiedzi na pytanie postawione przez
Stefana Morawskiego wiele lat temu, czy dyscyplina ta
przezywa kryzys, czy tez przeciwnie, jej nowe oblicze — jesli
mozna o takim méwi¢ — jest §wiadectwem jej renesansu?

Zakres tematyczny kongresu — kluczowe konteksty:
1. Miasto, metropolia; 2. Historia, pamie¢, trauma; 3. Trady-
cyjne media — nowe media — multimedia; 4. Polityka, wladza,
przestrzef publiczna; 5. Technika, technologia, cybernetyka;
6. Antropologia codziennosci - swieta — karnawatuy; 7. Cialo,
ple¢, zmysly; 8. Przemysl, rynek, ekonomia.

Prof. Krystyna Wilkoszewska, Prezes PTE
Prof. Anna Zeidler-Janiszewska, SWPS

Miejsce obrad: Szkola Wyzsza Psychologii Spolecznej,
ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa. Kontakt:
kongresesteryki@gmail.com, sekretariar kongresu: dr Ra-
dostaw Filip Muniak, dr Mateusz Salwa, mgr Mateusz
Skrzeczkowski

Prezentujemy kolejne wypowiedzi dotyczgce nauczania estetyki w polskich osrodkach akademickich.
Zapraszamy do dyskusji.
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DYDAKTYKA ESTETYKI NA UNIWERSYTECIE IM. A. MICKIEWICZA W POZNANIU

Zaklad Estetyki Instytutu Filozofii UAM

Odkad istnieje Zaklad Estetyki, estetyka jest przedmio-
tem obligatoryjnym, nie tylko na studiach stacjonarnych, ale
i dla tych, ktérzy studiujg w trybie zaocznym. W Instytucie
Filozofii poza filozofig ogdlng studiowaé mozna takze na
dwoch specjalnosciach: komunikacji spolecznej i zyciu pu-
blicznym, a studia w zakresie tej pierwszej specjalnosci, takze
- od roku akademickiego 2009/2010 - obejmuja przedmiot
estetyka. W latach wcze$niejszych, na studiach dziennych tej
specjalnosci, Zaklad Estetyki realizowal przedmiot obligato-
ryjny, jakim byta teoria sziuki, natomiast zaoczni studenci tej
specjalnosci zawsze realizowali kurs estetyki. Od najblizszego
roku akademickiego (2010/2011) otwiera sie nowa specjal-
nos¢, w ramach ktorej estetyka jest takze przedmiotem obli-
gatoryjnym — etyka. Na wszystkich specjalnosciach estetyka
obejmuje jeden semestr wykladow (30 godzin) i koficzy sie
egzaminem, lecz tylko na filozofii ogdlnej odbywaija sie ¢wi-
czenia (30 godzin), koficzace sie zaliczeniem.

Jednosemestralna praca w zakresie bardzo obszernego
przedmiotu — siegajgcego poczatkéw refleksii filozoficzne;j,
a prowadzacego do czaséw obecnych i rozwijajacego sie nie
tylko wraz z ewolucja naukows filozofii jako takiej, lecz
ponadto w zakresie filozofii sztuki — nie powinna pozosta-
wi¢ studentom dominujacego poczucia powierzchownosci
wiedzy i niedosytu. Wyktady ukierunkowane s3 zatem na
wazne w ukladzie historycznym terminy, pojecia, motywy
i problemy wyjasniane na gruncie pogladéw filozofow-

-estetykow, ktorych nie sposéb pomingé, ksztattujac nie
tylko edukacyjny profil, ale i kulture osobista studentéw.
Takie podejscie dotyczy réwniez zagadnief z zakresu
filozofii sztuki, ktére wlasnie ze wzgledu na krétki okres
pracy ze studentami warto wyeksponowac, poniewaz moga
dostarczy¢ narzedzi poznawczych w dalszym, prywatnym
juz zainteresowaniu rozlegly oferta artystyczna, paraarty-
styczna, z zakresu sztuki i kultury masowej — z ktéra mtodzi
ludzie obcuja, bez wzgledu na wlasne zainteresowania.

Praca na ¢wiczeniach polega natomiast na omawianiu
wybranych, bardzo réznych tekstéw dotyczacych szeroko
rozumianej wspolczesnosci, ktore poszerzaja nie tylko filo-
zoficzny, ale humanistyczny horyzont (Ingarden, Bachtin,
Benjamin, Ricoeur, ewolucja strukturalizmu).

Niezaleznie prowadzone s3 przez pracownikéw Zakla-
du Estetyki wyktady fakultatywne, nie zawsze o tematyce
tradycyjnie estetycznej, lecz eksponujace aktualne, wybrane
problemy z pogranicza.

W ramach Zaktadu Estetyki prowadzone s3 tez
caloroczne seminaria magisterskie. Prof. Anna Jamrozia-
kowa proponuje tematyke ,Wokét przetomu postmoder-
nistycznego”, natomiast prof. UAM Piotr Orlik prowadzi
seminarium ,Z estetyki, filozofii kultury i antropologii
filozoficznej”, gdzie napisanie pracy magisterskiej laczy sie
z podej$ciem interdyscyplinarnym. W nowym, tréjstopnio-
wym ukladzie studiéw, estetyka realizowana jest na drugim



roku studiéw licencjackich, przypuszczamy wiec, ze jako
dydaktycy nie zostaniemy odcieci od catkiem niewyedu-
kowanych, bo spotykajacych sie z problematyka estetyczna
dopiero pod koniec studiéw magisterskich, seminarzystow.

Zdobycie przez kilku pracownikéw Instytutu Fi-
lozofii kolejnych stopni naukowych z zakresu estetyki,
niekoniecznie skutkuje podjeciem przez nich obowigz-
koéw dydaktycznych w strukturze Zakladu Estetyki. Taki

przypadek reprezentuje prof. UAM Roman Kubicki,
kierownik Zaktadu Dydaktyki Filozofii i Nauk Spotecz-
nych i zatrudniona w tym Zakladzie dr Monika Bakke.
Jest to zjawisko pozytywne, poniewaz potwierdza range
probleméw estetycznych w catoksztalcie wspoélczesnej
refleksji filozoficznej, podejmowanej w ramach Insty-
tutu Filozofii UAM.

Prof. Anna Jamroziakowa

Zaklad Badan nad Kultura Artystyczna Instytutu Kulturoznawstwa UAM

Zaktad Badaf nad Kulturg Artystyczna, powolany
przez prof. Terese Kostyrko, a obecnie, od 2004, kierowany
przez prof. Grzegorza Dziamskiego, prowadzi kursowe
wyklady z estetyki dla wszystkich typow studiéow kultu-
roznawczych, tak stacjonarnych, jak i niestacjonarnych.
Estetyka jest przedmiotem obligatoryjnym dla studentow
kulturoznawstwa na studiach drugiego stopnia, czyli stu-
diach magisterskich.

Badania pracownikéw Zaktadu koncentrujg sie na
estetyce wspolczesnej, ktorg okresli¢ mozna jako esteryke
kulturowq. Jezeli estetyke pierwszej polowy XX wieku
przywyklo sie faczy¢ z gtownymi szkotami i kierunkami
filozoficznymi — fenomenologia, hermeneutyka, egzysten-
cjalizmem, marksizmem, pragmatyzmem, filozofig ana-
lityczng itd. — to estetyka drugiej potowy XX i poczatku
XXI wieku ma charakter kulturowy. Gl6wne nurty estetyki
filozoficznej, zeby trzymac sie tytutu ksigzki zredagowane;j
przez prof. Krystyne Wilkoszewska (Estetyki filozoficzne XX
wieku, Krakow 2000), uksztaltowaly sie w pierwszej potowie
XX wieku, a scislej w latach 30. XX wieku, kiedy ukazaty
sie fundamentalne dla estetyki filozoficznej rozprawy: Das
literarische Kunstwerke (1931) Ingardena, Der Ursprung des
Kunstwerkes (1936) Heideggera, Art as Experience (1934)
Deweya, teksty Lukacsa o realizmie, Mukarovsky’ego o sztu-
ce jako zjawisku semiotycznym, eseje Benjamina, Brechta
i Bachtina. Pozniejsza estetyka filozoficzna rozwijata sie w
cieniu tych wypracowanych w latach 30. idei, a jednoczes$nie
spychana byla na margines badan filozoficznych badz wy-
pychana calkowicie poza filozofie, w strone literatury przez
zdobywajacych sobie coraz mocniejszg pozycje stronnikow
filozofii analitycznej. Swiadczy o tym tekst Kazimierza
Ajdukiewicza Teoria poznania i metafizyka oraz pozostate
nauki filozoficzne: ,Do niedawna — pisze Ajdukiewicz —
mianem ‘filozofii’ zaopatrywano nastepujace dyscypliny:
metafizyke, teorie poznania, logike, psychologie, etyke,
estetyke. W chwili obecnej dokonat sie lub dokonywa dalszy
proces specjalizacji nauki i odrywaja sie lub tez juz oderwaty
od filozofii niektore z wymienionych powyzej dyscyplin.”
(Zagadnienia i kierunki filozofii, 1949). Takze estetyka
od lat 70. XX wieku zaczela wykazywa¢ coraz silniejsze
tendencje odsrodkowe, to znaczy tendencje do wiekszego
usamodzielnienia sie wobec filozofii. Pojawily sie nowe
obszary zainteresowafi — nowe media, feminizm, ekologia,
kultura popularna, kultury alternatywne — przyciagajace
uwage mlodszej generacji estetykéw. Te nowe obszary badan
nie miescily sie w ramach tradycyjnej estetyki filozoficznej,
a nawet podwazaly zalozenia, na ktérych ta ostatnia sie
wspierala. Takim niepodwazalnym, niekwestionowanym,

przynajmniej do kofica lat 60. zalozeniem estetyki filozoficz-
nej bylo przekonanie, ze wszyscy wiemy, czym jest sztuka.
Estetycy mogli mie¢ rézne poglady na sztuke, mogli ja roznie
definiowa¢, réznie interpretowac, odnajdywac¢ w niej rézne
wartosci, ale nie mieli watpliwosci, czego ich rozwazania
dotycza — wystarczylo odwota¢ sie do kulturowo uksztal-
towanego i dla wszystkich oczywistego korpusu tekstow
artystycznych (dziet sztuki). Od kofica lat 60. XX wieku
sytuacja stawala sie coraz mniej klarowna, poniewaz granice
miedzy sztuka i niesztuka czy antysztuka zaczely sie zacierac,
a samo pojecie sztuki rozpltywa¢ w wieloksztaltnych prakty-
kach kulturowych. Od dzisiejszej estetyki nie oczekujemy
juz, ze powie nam, czym jest sztuka, jak mamy ja przezywac i
ocenia¢, ale ze powie nam, gdzie mamy jej szukac. Dzisiejsza
estetyka nie jest i nie chce by¢ marginalng dyscypling filo-
zofii, nieistotnym dodatkiem do teorii poznania i metafizyki
(ontologii), rdzenia badan filozoficznych. Zwrot estetyki w
strone sztuki wspolczesnej i ogdlnie, w strone kulturowego,
spolecznego i politycznego wymiaru wspodtczesnych praktyk
artystycznych odnowit estetyke i nadat jej nowa energie, nie
oznaczal jednak porzucenia filozofii, wrecz przeciwnie, uczy-
nit z estetyki krytyczna refleksje nad wspoétczesng kultura.

Estetyka spetnia podwdjng role: filozoficzng i kultu-
row3. Wyrasta z pewnych zatozefi filozoficznych, a jedno-
czes$nie skupia sie na okreslonych zjawiskach kulturowych.
Moze wiec by¢ przedstawiana (i porzadkowana) na dwa
sposoby; przez systemy filozoficzne, do ktérych nawigzuje,
jak i przez zjawiska kulturowe, na ktérych sie skupia. Este-
tyka kulturowa wychodzi od obserwacji istniejacych prak-
tyk i dyskurséw kulturowych, ktére poddaje pogltebione;
(filozoficznej) analizie, wydobywajac ich ukryte, niejawne
zalozenia i konsekwencje, jak na przyktad patriarchalny
charakter wielu stosownych dotad w estetyce poje¢, takich
jak geniusz, uniwersalno$¢ wartosci estetycznych, kanon
artystyczny itd.

Pracownicy Zakfadu Badafi nad Kulturg Artystyczna
poza wyktadami z estetyki, ktére prowadza prof. Grzegorz
Dziamski (studia stacjonarne) i dr Weronika Bryl-Roman
(studia niestacjonarne) oraz seminariami magisterskimi,
prowadza takze zajecia z innych przedmiotéw: historii
sztuki, teorii kultury artystycznej i muzyki XX wieku
(dr hab. Krzysztof Moraczewski), sztuki najnowszej,
kultury popularnej i kultur alternatywnych (dr Jacek
Zydorowicz), awangardy w Europie Srodkowej i designu
w kulturze wspolczesnej (dr Weronika Bryl-Roman), ryn-
ku filmowego i audiowizualnego w Europie (dr Marcin
Adamczak), krytyki i promocji sztuki oraz rynku sztuki
(prof. Grzegorz Dziamski).



W ostatnich latach w Zaktadzie Badaf nad Kulturg
Artystyczng powstaly cztery rozprawy doktorskie: Polska
sztuka krytyczna wobec przemian kulturowych po 1989
roku (Jacek Zydorowicz, 2004), Madrycka Movida jako
ruch kulturowy (Weronika Bryl, 2006), Net art — sztuka
sieci (Ewa Wojtowicz, 2006), Przeobrazenia kultury

audiowizualnej a nowe strategie i dyskursy w polskim
kinie po 1989 roku (Marcin Adamczak, 2008). Obecnie
powstaja dwie nastepne: o narracjach sztuki wspélczesnej
(Karolina Golinowska) oraz o kulturze interaktywnosci
(Sylwia Szykowna).

Prof. Grzegorz Dziamski

MIEDZYWYDZIALOWE KOLO NAUKOWE ESTETYKOW — UNIWERSYTET WROCLAWSKI

Estetyka oraz filozofia sztuki na przestrzeni ostatnich lat
nie cieszyly sie duzym zainteresowaniem wsréd studentéw
Instytutu Filozofii UWr, w zwigzku z tym duzym zaskocze-
niem byt dla nas wzrost popularnosci cyklem nieformalnych
spotkafi, organizowanych przez nas — notabene studentéw
filozofii — na przelomie lutego i marca 2008. Pierwsze spo-
tkania po§wiecone byly réznym zagadnieniom z zakresu
wspolczesnej mysli estetycznej, nie mialy jednak charakteru
tematycznego konsensusu, lecz niezobowigzujacych paneli
dyskusyjnych, ktére z czasem poczely przeradza¢ sie w cykle
spotkafi tematycznych. W zwigzku z systematycznym cha-
rakterem naszych spotkan powstat pomysl zarejestrowania
inicjatywy studenckiej jako Koto Naukowe Uniwersytetu
Wroctawskiego. O pomoc i opieke naukowa poproszony
zostal prof. dr hab. Ryszard Rézanowski. W pazdzierniku
2008 powstato Miedzywydziatlowe Koto Naukowe Este-
tykow (MKNE), ktérego opiekunem naukowym zostat
prof. Ryszard Rézanowski.

Jeszcze przed formalnym powstaniem Kota zrodzit
sie pomyst podjecia problemu, jakim jest zjawisko kryzysu
w sztuce wspdlczesnej. Z tego wzglqdu tematyka spo-
tkan oscylowala zwlaszcza wokél koncepcji estetycznych
Th.W. Adorna oraz $rodowiska tzw. Szkoly Frankfurckie;j.

Szczegodlne miejsce zajely zagadnienia z zakresu filozofii mu-
zyki. Wychodzac od mysli estetycznej Adorna, siegnelismy
po pisma miedzy innymi: Dahlhausa, Strawifiskiego, Weber-
na, Xenakisa, Lutostawskiego, etc. Tematyka podejmowana
na spotkaniach przyczynita sie do szerszego zainteresowania
dziatalnoscig Kota wsréd studentéw oraz doktorantéow.

Préba podsumowania rocznej dziatalno$ci MKNE byta
organizacja ogdlnopolskiej konferencji naukowej: Czy/
Jak sztuka przezyla swojq smierc? Konferencja odbyla sie
w dniach 27-28 listopada 2009 w Instytucie Filozofii UWr.

W biezacym roku akademickim podjety zostal problem
funkgji, jaka zajmuje martwa natura w obrazach van Gogha.
Analiza problemu odnosi sie gléwnie do polemiki M. Heideg-
gera z M. Schapiro. Zostal zmieniony réwniez system pracy
Kota i na spotkania zapraszani s3 pracownicy Uniwersytetu
Wroclawskiego, zainteresowani podejmowang tematyka.

Réwnoczesnie jesteSmy na etapie przygotowan mate-
riatéw przeznaczonych do publikacji pod redakcja prof. Ro-
zanowskiego. Publikacja bedzie tematycznie zwigzana
z listopadowg konferencja, organizowang przez Kolo.

Przewodniczqcy MKNE
Andrzej Drohomirecki

KONFERENCJE

Miedzynarodowa polsko-francuska konferencja Granice stowa i obrazu w mysli Lyotarda i Lévinasa, Warszawa,
15-16.05.2010; organizatorzy: Instytut Filozofii UW oraz Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Polskie Towarzystwo Feno-
menologiczne, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie; kontakt: mateusz.salwa@uw.edu.pl lub piotr.schollenberger@
uw.edu.pl

Ogolnopolska Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa Za progiem kultury popularnej, Warszawa, 21.05.2010; orga-
nizator: Koto Naukowe Studentéw Socjologii UKSW w Warszawie.

Ogolnopolska doktorancka konferencja naukowa Poetyka kultury a badania literackie, Krakéw, 21-22.05.2010; orga-
nizator: Katedra Antropologii Literatury i Badaf Kulturowych Wydzialu Polonistyki UJ.

Ogolnopolska studencko-doktorancka konferencja Teatr — niebezpieczna przyjemnosé, 1.6dz, 21-22.05.2010; organi-
zator: Studenckie Koto Naukowe Teatrologéw UL oraz Katedra Dramatu i Teatru UL.

Ogolnopolska studencko-doktorancka konferencja Komunikuje sie, wigc jestem, Poznaf, 22-23.05.2010; organizator:
Wydziat Nauk Spotecznych UAM.

Konferencja naukowa Sztuka konceptualna w Polsce — srodki artystyczne, ludzie, znaczenia, 1.6dz, 24-26.06.2010;
organizatorzy: Fokus L.6dz Biennale 2010 oraz Muzeum Sztuki w Lodzi.

Ogolnopolska konferencja naukowa Sens, znaczenie i wartos¢ sztuki, Krakéw, 6-7.09.2010; organizator: Zaktad Se-
miotyki Sztuki Instytutu Filozofii UJ.

I Polski Kongres Estetyczny Konteksty sztuki — konteksty estetyki, Warszawa, 21-23.09.2010; organizatorzy: PTE oraz
SWPS.

Ogolnopolska konferencja naukowa Wiladystaw Tatarkiewicz. Dziedzictwo idei: Historia filozofii, etyka, estetyka
(w 30. rocznice smierci), Bydgoszcz, 19-20.11.2010; organizatorzy: Instytut Filozofii UKW w Bydgoszczy, Instytut
Filozofii UMK w Toruniu oraz Oddzial Bydgoski i Torufiski Polskiego Towarzystwa Filozoficznego. Zgloszenia do
3.09.2010 na adres: ryszard.mordarski@gmail.com 4



RELAC]JE Z KONFERENC]I

1. III Dni Japonii na Uniwersytecie Warszawskim, 3-5.11.2009

W dniach 3-5 listopada 2009 w gmachu Biblioteki
UW odbylo sie sympozjum zorganizowane przez Zaktad
Japonistyki i Koreanistyki Wydziatu Orientalistycznego UW
w ramach I1I Dni Japonii na Uniwersytecie Warszawskim.
Gléwnym tematem sympozjum, zatytulowanego Polska
w Japonii. Japonia w Polsce, byly relacje miedzy Polska
a Japonia, ktorych oficjalne stosunki nawigzane zostaly
dziewie¢dziesiat lat temu, po I wojnie §wiatowej. Patronat
nad uroczystoscig objela Ambasada Japonii.

Na wstepng cze$¢ sympozjum, zatytulowana , Polska w
Japonii”, zlozyly sie wystapienia polskich i japoniskich specja-
listéw na temat obecnosci i dziatalnosci Polakéw w Japonii
oraz ich znaczenia dla obustronnych kontaktéw. Glos zabrali
m. in. prof. Tadashi Otani (Uniwersytet Sensha, Tokio),
Noboru Miyawaki (Uniwersytet Ritsumeikan, Kioto), prof.
Ewa Patasz-Rutkowska (UW).

Istotng czes¢ sympozjum stanowily wystapienia na-
ukowcodw i artystow, ktoérzy nie bedac japonistami, duza
cze$¢ swojej dzialalnosci w Polsce zwigzali z szeroko rozu-
miang sztukg i estetyka japoniska. Czes¢ ta, zatytulowana
,Japonia w Polsce”, odbyta sie 4 i 5 listopada. Wszystkie
wystapienia zawieraly, oprécz czesci merytorycznej, in-
dywidualng refleksje na temat sztuki i estetyki japofiskiej
oraz jej wplywu na wlasne badania i twoérczos¢. Wyniki
swoich badaf naukowych zaprezentowali réwniez pracow-

nicy i doktoranci japonistyki UW oraz zaproszeni goscie.
Poruszonych zostalo wiele istotnych dla zrozumienia wagi
estetyki i sztuki japonskiej tematow, takich jak rola estetyki
japofiskiej w badaniach transkulturowych (prof. Krystyna
Wilkoszewska, UJ), wplyw estetyki japofiskiej na teatr polski
(prof. Zbigniew Osifiski, UW), recepcja japofiskiego teatru
bunraku we wspolczesnym polskim teatrze lalek (dr Walde-
mar Wolafiski, Teatr Arlekin w L.odzi), inspiracje japofiskim
malarstwem tuszowym (Lech Zurkowski) i wiele innych.
Wygloszonych zostalo ponad trzydziesci referatow.
Sympozjum mialo bogata oprawe artystyczng — podczas
jego trwania otwarta zostata wystawa Milczenie zorganizowa-
na przez warszawskie Stowarzyszenie Sciezka oraz wystawa
panelowa Polska — Japonia 1919-2002. Przedstawiony zostal
spektakl teatru n6 w wykonaniu zespotu Ryokurankai oraz
spektakl historyczny Tytus Japoriczyk przygotowany przez
studentéw japonistyki. Zaprezentowany zostal réwniez
tradycyjny taniec buys w wykonaniu Hany Umedy oraz
pokaz japoniskiej szermierki grupy Komei Juku Ilaijutsu.
Goscie sympozjum mieli takze okazje zwiedzi¢ oryginalny
pawilon herbaciany Kaian, mieszczacy sie w gmachu BUW
i uczestniczy¢ w pokazie ceremonii herbacianej, przygoto-
wanej przez Warszawskie Stowarzyszenie Urasenke.

Beata Kubiak Ho-Chi (UW)

2. Czy/ Jak sztuka przeiyla swojg smierc?, Wroctaw, 18-19.11.2009

Miedzywydzialowe Koto Naukowe Estetykow, ktorego
opiekunem naukowym jest prof. dr hab. Ryszard Rézanow-
ski, zorganizowato w dniach 18 i 19 listopada 2009 w In-
stytucie Filozofii UWr konferencje, zatytulowana Czy/ Jak
sztuka przezyla swojg smierc?

Problematyka podjeta przez organizatoréw skupiala sie
woko! kondycji wspoélczesnej tworczosci artystycznej oraz
funkcji estetyki. Konferencja miata charakter heteroge-
niczny, czego przejawem byl udzial zaréwno pracownikow
naukowych UWr, studentéw, jak i zaproszonych gosci,
niezwigzanych z uniwersytetem, zajmujacych sie badaniami
réznych obszaréw twoérczosci artystyczne;.

Pierwszy dziefi konferencji obfitowal w réznorodnos¢
tematyki. Miedzy innymi zostala podjeta problematyka
z zakresu teorii muzyki oraz teatru. Przedstawiony zostal
problem sztuki ,po awangardzie” oraz zmiany, jaka dokonata

sie we wspolczesnym sposobie odbioru tworczosci artystycz-
nej. Szczegodlnie interesujaca byla prelekcja podejmujaca
problem nierozerwalnosci pojecia ,kryzys”, powstalego wraz
z narodzinami tragedii antycznej. Drugiego dnia poruszone
zostaly zagadnienia dotyczace literatury oraz zwiazkow sztu-
ki wspolczesnej z szeroko pojeta ideologia. Czes¢ ta zostata
zwieficzona interesujagcym wystapieniem, w ktérym autor
przedstawil interpretacje tworczosci Michata Aniofa, ktadac
nacisk na jego zainteresowanie ludzka anatomig.

Pytanie postawione w tytule konferencji przez organiza-
toréw stalo sie przyczynkiem do refleksji nad kondycjg sztuki
oraz stanem wspolczesnej estetyki. Réznorodnos¢ pogladow
prezentowanych przez prelegentéw spowodowata liczne dys-
kusje i polemiki, do ktorych aktywnie wlaczali sie stuchacze.

Andrzej Drohomirecki (UWr)

3. Historia sztuki dzisiaj, Poznan, 19-21.11.2009

Odbywajaca sie w dniach 19-21 listopada 2009
w Poznaniu — w nalezagcym do Muzeum Archeologicznym
Patacu Ogérkéw — LVIII Ogoélnopolska Sesja Naukowa
Stowarzyszenia Historykow Sztuki Historia sztuki dzisiaj
polaczona z obchodami 75-lecia SHS, poswiecona byta
tematyce wspolczesnej kondycji historii sztuki. Rozwazania

oscylowaly wokol dylematow zwiazanych z tozsamoscia
historii sztuki i jej relacjami w stosunku do innych dys-
cyplin zajmujacych sie szeroko pojmowang wizualnoscia.
Szczegblowe rozwiniecie owej problematyki prezentowaty
referaty autorstwa prof. Wojciecha Batusa (UJ) ,O residu-
ach stylistycznej historii sztuki”, dr. hab. Mariusza Bryla



(UAM) ,Etyczny wymiar krytyki obrazu”, dr Gabrieli
Switek (UW) ,Zwrot przestrzenny? Historia sztuki a
wspolczesne praktyki artystyczne”, mgr. Janosa Brendela
(UAM) ,Historia sztuki wobec sztuki wspoltczesnej”, czy

dr. Mateusza Salwy (UW) , Czy historia sztuki i estetyka
ze sobg graniczy?”

Karolina Golinowska

4. Przestrzenie kultury komiksowej, Poznan, 4-5.02.2010

W dniach 41 5 lutego 2010 w Poznaniu odbyla sie mie-
dzynarodowa konferencja zorganizowana przez Biblioteke
UAM, Collegium Europaeum Gnesnense UAM oraz Projekt
Centrala — Sztuka Komiksu Europy Srodkowej, zatytuto-
wana Przestrzenie kultury komiksowej. Celem konferencji
byla prezentacja rozmaitych perspektyw ujmowania sztuki
komiksowej, w tym réwniez jako obiektu badaf naukowych.
Fenomen ten rozpatrywany byl zar6wno jako jeden z prze-
jawow kultury popularnej, jak i dzielo sztuki. Poszczegolne
wystapienia pogrupowane zostaly wedlug nastepujacych
sekcji: O przenikaniu sig kultur, W refleksach miast: w ka-
drach filméw, w ulotnych dzwigkach, Historia, pamiec,
polityka, Komiks w bibliotece, Migdzy stowami a obrazami,
Problematyka feministyczna, Wyzwania wspélczesnosci oraz

Obszary badan, zagadnienia metodologiczne. Wéréd zapro-
szonych gosci pojawily sie osoby zwigzane ze Srodowiskiem
naukowym w Polsce, jak i goscie zagraniczni ze Stanéw
Zjednoczonych, Bulgarii czy Francji. Konferencja odbywala
sie w ramach Festiwalu Kultury Komiksowej Ligatura 2010.
Obradom naukowym towarzyszyl cykl imprez powigzanych
z tematyky konferencji, sposréd ktérych warto byloby
wskaza¢ na wystawe czeskg Sziuka komiksu. Komiksowos¢
w sztuce, totewskie przedsiewziecie Zgubiony w miescie/
Lost in the city, czy wystawe zatytulowang W sgsiednich
kadrach. Polacy i Czesi o sobie w komiksie powstala dzieki
wspolpracy artystow obu krajow.

Karolina Golinowska

PUBLIKAC]JE

Nowosci:

1.  Agamben. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

2. Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii
hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.

3. Benjamin W,, O haszyszu, przel. E. Drzazgowska, Ale-
theia, Warszawa 2010.

4. Deleuze G., Kino 1. Obraz i ruch. Kino 2. Obraz-czas,
przel. J. Marganiski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2009.

5. Drozdowski R., Obraza na obrazy, Zysk i s-ka, War-
szawa 2010.

6. Eco U., Apokaliptycy i dostosowani, przet. P. Salwa,
Wydawnictwo WAB, Warszawa 2010.

7. GageJ., Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika,
przel. J. Holzman, A. Zakiewicz, Universitas, Krakow
2010.

8.  Godzic W, Media audiowizualne, Wydawnictwo Aka-
demickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

9. Gombrich E.H., Zmyst porzgdku. O psychologii sztuki
dekoracyijnej, przet. D. Folga-Januszewska, Universitas,
Krakow 2009.

10. Heinich N., Socjologia sztuki, przel. A. Karpowicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

11. Interaktywne media sztuki, red. A. Porczak, Wydaw-
nictwo ASP Krakéw, Krakéw 2009.

12. Kino nieme. Historia kina. Tom 1, red. T. Lubelski,
I. Sowifiska, R. Syska, Universitas, Krakéow 2010.

13. Kluszczyhski R.W,, Sztuka interaktywna. Od dzieta-in-
strumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwo
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.

14. Kubiak Ho-Chi B., Estetyka i sztuka japoriska, Univer-
sitas, Krakéw 2009.

15. Labno J., Renesans. Sztuka w szczegétach, Wydawnic-
two Arkady, Warszawa 2010.

16. Lenk K., Projekty i bazgroly, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009.

17. Lesniak A., Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman
i dyskurs historii sztuki, Universitas, Krakow 2010.

18. MacAloon J., Rytual, dramat, swigto, spektakl. Wstep
do teorii widowiska kulturowego, przel. K. Przytuska-
Urbanowicz, red. nauk. W. Dudzik, Wydawnictwo UW,
Warszawa 2010.

19. Mersch D., Teorie mediow, przet. E. Krauss, Wydaw-
nictwo Sic!, Warszawa 2010.

20. Mit — Symbol — Mimesis. Studia z dziejow teorii
i historii sztuki dedykowane Profesor Elzbiecie Wo-
lickiej-Wolszleger, red. J. Jazwierski, R. Kasperowicz,
M. Kitowska-Lysiak, M. Pastwa, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2009.

21. Muschg W.,, Tragiczne dzieje literatury, przel. B. Baran,
Aletheia, Warszawa 2010.

22. Newall D., Impresjonisci. Sztuka w szczegotach, Wy-
dawnictwo Arkady, Warszawa 2010.

23. Obidzifiska B.J., Wenus w otoczeniu luster. Powroty
w sztuce, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa
2010.

24. Ong WJ., Osoba, swiadomos¢, komunikacja. Antologia,
przel. J. Japola, Wydawnictwo UW, Warszawa 2010.

25. Panofsky E., Panofsky D., Puszka Pandory. Metamor-
fozy znaczenia symbolu mitycznego, przel. R. Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2010.

26. Pareyson L., Estetyka. Teoria formatywnosci, przel.
K. Kasia, Universitas, Krakéw 2009.

27. Psychologia twérczosci. Nowe horyzonty/ Psychology of
creativity. New approaches, red. S. Popek, R.E. Bernac-
ka, C. Domafski, B. Gawda, D. Turska, A. Zawadzka,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009.

28. Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

29. Roudinesco E., Nasza mroczna strona. Z dziejéw
perwersji, przel. B. Baran, Czytelnik, Warszawa 2010.

30. Sato Tomoko, Sztuka japoriska. Sztuka w szczegétach,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2010.



31. Shusterman R., Swiadomos¢ ciata. Dociekania z za-
kresu somaestetyki, przet. W. Malecki, S. Stankiewicz,
red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2010.

32. Sitkiewicz P, Male wielkie kino. Film animowany od
narodzin do kovica okresu klasycznego, stowo/obraz
terytoria, Gdafisk 20009.

33. Soo Yoon Yul, Tradycyjne malarsiwo koreariskie. Sym-
bole i wierzenia, Wydawnictwo Akademickie Dialog,
Warszawa 2010.

34. Spoleczne dyskursy sztuki fotografii, red. M. Michalow-
ska, P Wolyfiski, ASP Poznan, Naukowe Towarzystwo
Fotografii, Poznaf 2010.

35. Stanistaw Witkiewicz, Wybdr pism esterycznych, red. i
oprac. J. Tarnowski, Universitas, seria: Klasycy Estetyki
Polskiej, Krakéw 2009.

36. Tomczuk-Wasilewska J., Psychologia humoru, Wydaw-
nictwo KUL, Lublin 2009.

37. Wozniak M., Przeszlosc jako przedmiot konstrukcii.
O roli wyobrazni w badaniach historycznych, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2010.

38. Zukowska A.M., Rysunek i wychowanie plastyczne
w szkolnictwie ogélnoksztatcgcym w Polsce po II wojnie
swiatowej, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009.

Zapowiedzi:

Kornacki K.

DW=

toria, Gdansk.
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Bataille G., Historia oka, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

, ,Popidt i diament” — pigcdziesigt lat filmu, stowo/obraz terytoria, Gdafsk.

Lorenc ., Minima Aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa.
Miasto w sztuce — sztuka w miescie, red. E. Rewers, Universitas, Krakow.

Osifiski Z., Jerzy Grotowski. Zrédla, inspiracje, konteksty. Prace z lat 1999-2009 (t. 2, wyd. I), stowo/obraz tery-

Polski dizajn 1989-2009, red. K. Roj i B. Bartecka, Wydawnictwo 40 000 Malarzy, Warszawa.
Przybysz PJ., Filozofia sztuki Stefana Morawskiego, stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

Simmel G., Filozofia kultury. Wybér esejow, Wydawnictwo UJ, Krakéw.

Szyszka M., Droga klerka. Filozofia sztuki Stefana Kisielewskiego, Universitas, Krakow.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

1. Dn. 27.11.2008 - kolokwium habilitacyjne dr. Leszka Sosnowskiego (UJ). Recenzentami pracy Sztuka. Historia.
Teoria. Swiaty Arthura Danto (Collegium Columbinum, Krakéw 2007) byli: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, prof.
dr hab. Maria Golaszewska, prof. dr hab. Antoni B. Stepiefi oraz prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska.

2. Dn. 9.02.2009 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Sviatlany Shashkovej (UMCS) ,Muzyka w powiesci
W.F. Odojewskiego Noce rosyjskie w kontekscie pogladéw estetycznych pisarza”. Promotor: prof. dr hab. Witold
Kowalczyk, recenzenci: prof. dr hab. Olga Gléwko oraz prof. dr hab. Malgorzata Matecka.

3. Dn.24.02.2010 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Joanny Pieregoficzuk-Kowalskiej (UMCS) ,Estetyzacja
jako tendencja ewolucji kulturowej”. Promotor: prof. dr hab. Jadwiga Mizifiska, recenzenci: prof. dr hab. Krystyna

Wilkoszewska oraz prof. dr hab. Teresa Pekala.

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]JE

1. Dn. 24.02.2009 w Muzeum Slaskim w Katowicach odbyla
sie debata z cyklu , Pochwata inteligencji na Grnym Slasku”.
Spotkanie poSwiecone byto Estetyce w obszarze sacrum”.
2. Dn. 15.10.2009 w Osrodku Badafi nad Pragmatyzmem
przy Wydziale Filozoficznym UJ prof. Arnold Berleant
wyglosit wyktad na temat ,Aesthetics of Experience”.
Dn. 17.10.2009 profesor byt takze gosciem w Dolnoslaskiej
Szkole Wyzszej we Wroctawiu.

3. W Centrum im. Willy’ego Brandta UWr prof. Andrzej
Gwozdz (US) wyglosit wyktady: 26.10.2009 — ,Lata 40-te
w kinie niemieckim”, 30.11.2009 — , Formowanie sie kina NRD
i poetyki NRD-owskiego socrealizmu”, 25.01.2010 -, Manifest
z Oberhausen”, 23.02.2010 — ,Nowe kino niemieckie”.

4. Dn. 12.11.2009 w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu
mialo miejsce spotkanie poswiecone ksigzce prof. Jerzego
Ludwinskiego Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty
(Poznah — Wroctaw 2009). Zmarly w 2000 prof. Jerzy Lu-
dwifiski przez wiele lat zycia zwigzany byt z ASP w Poznaniu.

Dtugo oczekiwane wydawnictwo oraz dorobek naukowy,
jak i oryginalne koncepcje jego autorstwa dotyczace mate-
rii sztuki, zaprezentowali i przypomnieli zaproszeni goscie
z ASP w Poznaniu: prof. Alicja Kepifiska, prof. Marcin
Berdyszak, prof. Jarostaw Koztowski oraz prof. Piotr Kurka.
5. W okresie od 19.11.2009 do 29.05.2010 w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie odbywaly sie cykliczne wyktady
prof. Andrzeja Turowskiego (Uniwersytet Burgundzki, Dijon)
na temat Politozy sztuki wspolczesnej. Wyktadom towarzyszyl
cykl wystaw pod wspolnym tytulem Ideozy w Instytucie
Awangardy.

6. W dniach 12.02-5.04.2010 w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie trwata wystawa Modernologie — Ar-
tysci wspdtczesni badajg nowoczesnosc i modernizm, ktorej
kuratorka jest Sabine Breitwieser. Wystawie towarzyszyl
cykl projekcji filmowych. W ramach projektu zorgani-
zowane zostalo réwniez spotkanie Co sprawia, ze nowo-
czesnosc¢ i modernizm sq tak fascynujgce dla dzisiejszych



artystow? — Polityka artystycznych badan, ktére odbyto sie
dnia 13.02.2010; udzial w nim wzieli: Sabine Breitwieser,
Andre Rottmann, Anna Artaker, David Maljkovi¢, Dorit
Margreiter, Chrisitan Philipp Miiller oraz Paulina Otowska.
7. Wyktady, ktére odbyly sie w ramach Studium Ge-
nerale w Collegium Anthropologicum UWr: 2.03.2010
dr Iwona Lindstedt (UWr) ,Fraktale w muzyce” (1. Samo-
podobiefistwo i skalowanie w muzyce, 2. Szum 1/f zwany
muzyka?, 3. W strone kompozycji fraktalnej), wprowadze-
nie do dyskusji — dr Andrzej Wolanski (UWr); 9.03.2010
mgr Elzbieta Eubowicz (UWr) ,Poezja konkretna Stanista-
wa Drézdza — Matematyka w poezji” (1. Czy poezja kon-
kretna to jeszcze literatura czy juz nowa dziedzina sztuki?,
2. Stanistaw Drézdz — konkretystyczne dzieta systemowe,
3. Wykorzystanie symboli i dziatlah matematycznych w
utworach Stanistawa Drézdza), wprowadzenie do dyskusji
- mgr Zofia Gebhard (UWr).

8.Dn. 12.03.2010 w Centrum Sztuki Manggha odbyta sie
promocja ksigzki Beaty Kubiak Ho-Chi Estetyka i sziuka
japoriska. Prezentacja publikacji skierowanej do szerokiego
grona odbiorcéw zainteresowanych estetyka i tradycyjna
sztuka japofiska zaczela sie od pokazu wspoélczesnego tafica
japoniskiego butoh. Potem przyszla kolej na wystapienia
autorki ksigzki oraz zaproszonych przez nig do dyskusji
gosci. Glos zabierali kolejno: redaktorka trzech toméw
antologii Estetyka japotiska, prof. Krystyna Wilkoszewska
(UJ), znany architekt, wspétautor bryty budynku Centrum
Sztuki Manggha, Krzysztof Ingarden, znawczyni poezji
haiku, prof. Beata Szymanska (UJ), przybyly z Warszawy,
byly ambasador Japonii, Henryk Lipszyc, reprezentujaca

Muzeum Narodowe w Krakowie, znawczyni sztuki japon-
skiej Malgorzata Martini oraz organizator odbywajacych
sie w Centrum Manggha cyklicznych spotkaf z filmem
japofiskim, jeden ze znawcéw kina azjatyckiego w Pol-
sce, dr Piotr Kletowski (UJ). Niektérym wystapieniom
dotyczacym malarstwa japofiskiego i teatru towarzyszyly
krotkie multimedialne prezentacje, pozwalajace lepiej
zrozumie¢ omawiang tematyke.

9. Dn. 19.03.2010 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie odbylto sie seminarium Gdzie koriczy sig
Zachéd? z udzialem Claire Bishop poswiecone rosyjskiej
scenie artystycznej od poczatku lat 90. Spotkanie zostalo
zorganizowane w ramach projektu Former West. W semi-
narium udzial wzieli m.in.: Boris Groys, Ekaterina Degot,
Viktor Misiano, Keti Chukhrov, David Riff, Alexei Penzin,
Ilya Budraitskis, Edit Andras, Inke Arns, Sarah Wilson,
Tomas Pospiszyl, Olga Briukhovetska, Nadim Samman,
Maciej Gdula.

10. Dn.01.04.2010 w Instytucie Filozofii UW prof. Iwona
Lorenc (UW) wyglosita wyktad zatytutowany , Minima mo-
ralia a minima aesthetica. Pozytywy Zbigniewa Libery”.

11. Dn. 25.05.2010 w Krakowie odbyta sie promocja nowej
ksigzki Richarda Shustermana Swiadomos¢ ciata (Body Con-
sciousness) wydanej w wydawnictwie Universitas. Gosciem
spotkania byt Teatr Tarfica DF, ktéry zaprezentowal mozli-
wosci wykorzystania Techniki Feldenkraisa podczas lekcji
tafica oraz dalsze etapy pracy w oparciu o §wiadomos¢ ciala
zbudowana na bazie tej metody. Zesp6l przedstawit réwniez
fragmenty choreografii w technice tafica wspoélczesnego
z elementami improwizacji kontaktowe;.

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Conrad Festival, Krakéw, 2-7.11.20009.

Organizatorom pierwszej edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Literatury im. Josepha Conrada — Fundacji
Tygodnika Powszechnego, Krakowskiemu Biuru Fe-
stiwalowemu, pod dyrekcjg artystyczng prof. Michata
Pawta Markowskiego (UJ) — udalo sie zapelni¢ pierwszy
tydzien listopada bogatym i nietuzinkowo pomyslanym
programem. Patron zostal wybrany z uwagi na gléwny cel
imprezy, ktorym bylo spotkanie i konfrontacja literatury
polskiej i swiatowej. Program Festiwalu zorganizowany byt
problemowo; codziennie rozpatrywano inny, hastowo wska-
zany przez organizatoréw, aspekt pytania o role literatury
w doswiadczeniu wspoétczesnego czlowieka. Namyst ten
przybieral rézne formy: kazdy dziefi wieficzyto spotkanie

z pierwszorzednym pisarzem zagranicznym (Pascalem
Quignardem, Per Olovem Enquistem, Etgarem Keretem).
Nie mniej wazne okazaly sie jednak inne, tworzace kon-
tekst festiwalu, wydarzenia: spektakle, projekcje, koncer-
ty, warsztaty, seminaria, dyskusje panelowe z udzialem
najbardziej znanych polskich (cho¢ nie tylko) tworcow,
krytykow i badaczy kultury. Wyjatkowe zainteresowanie,
zwlaszcza tymi ostatnimi punktami programu, ukazato po-
trzebe statego rozwijania zaangazowanej dyskusiji o kulturze
w publicznej przestrzeni Krakowa. Kolejna edycja Conrad
Festivalu gosci¢ bedzie pisarzy z Ameryki Pélnocnej.

Maria Kobielska (UJ)

2. Kolekcja. 20 lat Galerii Starmach, Muzeum Narodowe, Krakéw, 6.11 - 20.12.2009.

Przez kilka tygodni w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, w ramach cyklu ,Kolekcje i Kolekcjonerzy” mozna
byto zobaczy¢ wystawe Kolekcja. Dwadziescia lat Ga-
lerii Starmach, na ktorej zaprezentowano najwazniejsze
prace nalezace do prywatnej kolekcji Teresy i Andrzeja
Starmachéw. Bylo to jedno z najwazniejszych wydarzen

artystycznych ubieglego roku w Krakowie. Z jednej stro-
ny wystawa data publicznosci szanse zobaczy¢ w jednym
miejscu reprezentatywna czes¢ kolekcji, w sklad ktorej
wchodzg prace najwybitniejszych artystow polskiej sztuki
powojennej, z drugiej strony samej ekspozycji nadano
szalenie ciekawy, autorski ksztalt, dzieki czemu dalo sie



wyczué, ze jest to kolekcja tworzona w oparciu o intuicje
i subiektywne preferencje jej tworcow. Aby podkresli¢
fakt, iz jest to kolekcja autorska, organizatorzy postanowili
odejs¢ od chronologicznej prezentacji prac na rzecz czesto
dos¢ zaskakujacych zestawien artystow reprezentujacych
rézne pokolenia np. Mikotaja Smoczyfniskiego z Zofig Gut-
kowska-Nowosielska, Andrzeja Wroblewskiego z Markiem
Chlanda, Henryka Stazewskiego z Marzena Nowak, Ka-
tarzyny Kobro z Marig Jarema i Andrzejem Pawlowskim.
Sami organizatorzy wypowiadajac sie na temat koncepcji
wystawy stwierdzili, ze chodzilo im przede wszystkim
o podkreslenie podobiefistwa poszukiwaf artystycznych
tworcow, ktorych dzieli czasami kilka pokoler. Sita tej
wystawy polegata przede wszystkim na tym, ze zwiedzajacy
mogli odnie$¢ wrazenie, ze wokol nich toczyt sie nieustanny
dialog pomiedzy poszczegélnymi twoércami, ich dzielami
a takze wizualnymi i formalnymi aspektami tychze dziel.
Dzieki tym, czesto nieoczywistym zestawieniom, wystawe
ogladato sie z rosngcym zainteresowaniem od pierwszej sali

do ostatniej. Ogromne wrazenie wywierala rowniez aran-
zacja prac Labirynt i Interwencja Edwarda Krasifiskiego,
jak réwniez praca Koji Kamoji i Stanistawa Dr6zdza, ktore
zaanektowaly duza przestrzefi i ze wzgledu na swojg ory-
ginalng, konsekwentnie wypracowang estetyke, stanowily
odrebny mikrokosmos w obrebie calej wystawy, zaskakujac
rozmachem swojej realizacji.

Wystawa w Muzeum Narodowym jest ciekawg odpo-
wiedzig na wystawe Roberta Kusmierowskiego Masyw ko-
lekcjonerski, ktora mozna bylto oglada¢ na poczatku ubieglego
roku w Bunkrze Sztuki. Na wystawie artysta wykorzystal bo-
wiem przedmioty kolekcjonowane przez krakowska rodzine
Sosenkéw. Zupehie rézne kolekcje, zupetnie rézne wystawy,
jednak to, co je laczylo, to fakt, ze staraly sie odpowiedzie¢
na podobne pytanie: w jaki sposéb powstaje kolekcja, czym
kieruje sie kolekcjoner wybierajac kolejne eksponaty, czy
istnieja granice pasji, jaka jest kolekcjonowanie?

Joanna Walewska

3. Zly, rez. Lukasz Witt-Michalowski, Scena Prapremier InVitro, Art Studio, Lublin, 06.12.2009.

Rozpoczynajac prace w obszarze edukacji regionalnej,
pie¢ lat temu spotkatam wsrod nauczycieli historii osobe,
ktora w wyjatkowy sposéb, cho¢ nieco kontrowersyjny,
potrafita zainteresowa¢ historig miasta mtodych ludzi.
Tym nauczycielem byt Mateusz Rodak, obecnie pracujacy
w Pracowni Przeobrazen Spotecznych XIX i XX wieku In-
stytutu Historii PAN. W 2007 obronit on prace doktorska
,Mit a rzeczywistos¢. Przestepczosé Zydow w 20-leciu
miedzywojennym na przykladzie wojewodztwa lubelskie-
go.” Opowies¢ o Lublinie, ktéra gromadzita wokoét niego
rzesze ucznioéw, osnuta byta wokot §wiata przestepczego
miasta tamtego okresu, zacie$niajac jednak ramy narracji
do czesci tego specyficznego §rodowiska, ktéra kierowata
sie okreslonym ,kodeksem etycznym”. Wokét wzgorza
Czwartek w Lublinie mozna byto wéwczas spotka¢ oso-
bliwie wygladajaca grupe uczniéw, ktérzy wraz ze swoim
nauczycielem odrabiali lekcje historii, spacerujac szlakiem
lubelskich przestepcow.

6 grudnia 2009, ogladajac probe otwartg spektaklu
Zly, widzowie uczestniczyli rownocze$nie w lekcji historii
na temat przebiegu przemian politycznych, gospodarczych
i kulturowych, jakie zaszty w Polsce po 1989. Przypomnienie
sobie tego do§wiadczenia w kontekscie lubelskim w formie
teatralnego kryminatu bylo wydarzeniem niezwyklym.

Lublinianie z historiag miasta opowiedziang fabula
kryminalng mogli sie juz zapozna¢ dzieki literaturze Mar-
cina Wrofiskiego prowadzacego wlasne badania dotyczace
miedzywojennego $rodowiska literackiego Lublina, ale
tez znajgcego prace wspomnianego na samym poczatku
dr. Rodaka. Kryminaty o komisarzu Maciejewskim sa
gleboko osadzone w realiach przedwojennego Lublina nie
tylko poprzez przywolywanie topografii miasta, ale takze
poprzez wzorowanie bohaterow powiesci na autentycznych
postaciach np. Jozefie Lobodowskim. Niemal miesiac
wczesniej przed proba otwarta Zlego, ktéra odbyla sie
18 listopada w Osrodku ,Brama Grodzka — Teatr NN”,
M. Wrofiski moderowal spotkanie ,Krwawy Poemat
o mie$cie Lublinie. Jézef Czechowicz i inni”, podczas

ktérego zaproszeni goscie — m.in. Marek Krajewski, autor
kryminatéw retro, Robert Litwifiski, autor m.in. dwéch
monografii po§wieconych miedzywojennej polskiej policji,
Witold Laskowski, socjolog oraz podkomisarz policji przez
wiele lat pelniacy funkcje oficera prasowego Komendy
Miejskiej Policji w Lublinie a takze Tomasz Pietrasiewicz,
dyrektor Osrodka — smakowali warsztat przedwojennych
dziennikarzy opisujacych zbrodnie jezykiem literackim.

Spektakl Zty jest odwaznym opisem czasu jesz-
cze nie tak odleglego, jak przedwojenna rzeczywistos¢
wielokulturowego Lublina, za ktérym tesknota pchneta
Wrofiskiego do préby literackiego ,,odzyskiwania” miasta.
Podobnie do kryminatéw M. Wrofiskiego, Zty odstania
nam inng, ukryta tozsamo$¢ Lublina, przy czym, jest to
tozsamo$¢ miasta sprzed przetomu polityczno-gospodar-
czego ktory nastepuje w 1989 oraz ta odmieniona juz po
transformacji systemowej. Scenariusz zostal napisany
przy wspétudziale i na podstawie relacji Dariusza Jeza
— aktora Sceny InVitro, ktéry ma za sobg przeszlos¢
kryminalna. Jego biografia postuzyta za pierwowzor dla
loséw gtéwnego bohatera, ktérego historie sledzimy od
niewinnego momentu wchodzenia w przestepcze getto
dla szybkiego zarobienia dodatkowej, z czasem coraz to
wiekszej ilosci pieniedzy, przez obraz identyfikowania
sie z aksjologia Swiata gangsterskiego i upadek bohatera,
dochodzac do monologu artysty (ktérym jest byty prze-
stepca). Ta pozytywna przemiana nastqpila w wyniku Spo-
tkania Dariusz Jeza, odsiadujacego po raz kolejny wyrok
w Areszcie Sledczym w Lublinie, z rezyserem Lukaszem
Wittem-Michatowskim, ktoéry realizowat w Teatrze pod
Cela Lizystrate Arystofanesa.

Odwazna obsada r6l jest najwiekszym walorem
przedstawienia. Historia rozpisana jest na trzech ak-
toréw, wizualnie do siebie upodobnionych. Odtwérca
przestepczej historii zycia, na ktorg naktadaja sie kolejne
zyciowe wybory glownego bohatera — jest Przemystaw
Buksifiski. Dariusz Jez gra siebie w introdukcji i w fina-
le, a w wiekszej czesci spektaklu kreuje postaci swoich



kryminalnych mistrzéw. Remigiusz Jankowski tworzy cala
palete drugoplanowych postaci.

Innym atutem spektaklu jest oryginalna scenografia
Lecha Majewskiego, ktéra zostaje zaaranzowana za pomoca
wielofunkcyjnych — opatrzonych znaczacymi obrazkami,
nawigzujacymi jezykiem plastycznym do estetyki komiksu
— szeSciandéw. Pozwalaja one na budowanie w przestrzeni
duzej ilosci kontekstow. W zaleznosci od potrzeb sze$ciany
s3 takze wykorzystywane jako symboliczne rekwizyty.

Wsrod elementow, ktorymi wyrdznia sie ten spektakl
grany twardo i zdecydowanie, nalezy wymieni¢ genialny hu-

mor sytuacyjny. Podczas rozwijajacej sie akcji obserwujemy
zanik  honorowych” zasad §wiata gangsterskiego. Przywo-
lywane s3 znajome lublinianom miejsca i lokale takie jak:
kawiarnia Tip-Top, kino Kosmos z okresu prosperity, kasyno
oraz cala dzielnica Wieniawa.

Jezyk opowiesci o kryminalnej historii dzielnicy Lubli-
na jest kolejnym glosem wspoéltworzacym tozsamosé tego
miasta, bynajmniej nie zubozajac jej a raczej odmitologizujac
i nadajac jej innego kolorytu i prawdy.

Monika Krzykala

4. Jerzy Tchorzewski 1928-1999, Muzeum Narodowe, Wroclaw, 14.12.2009 - 14.02.2010.

Wroctawskie Muzeum Narodowe postanowito pokazac¢
wszystkie prace Jerzego Tchorzewskiego znajdujace sie w jego
zbiorach, a jest to najwieksza i najbardziej reprezentatywna
w Polsce kolekcja dziet tego artysty. Okazja byta przypada-
jaca wlasnie 10. rocznica $mierci tego wybitnego malarza.
Zaprezentowano 43 prace, od tych najwczes$niejszych,
kiedy bohater wystawy byl jeszcze raczej kandydatem na
artyste, czyli studentem krakowskiej ASP, i swojg przygode
z kreowaniem nowych fantastycznych, nadrealistycznych
$wiatéw i motywow dopiero rozpoczynal. W tych pierwszych
pracach widoczny jest jeszcze wyrazny wplyw romantyzmu
oraz symbolizmu i cho¢ wlasciwych tym formacjom arty-
stycznym sposobdw wyrazania artysta nigdy do kofica sie
nie wyrzeknie, to jednak, jak wida¢ bylo na pézniejszych
obrazach, malarz bedzie sie ciagle zmienial. ,Druga polowa
lat 50. to poglebianie i rozwijanie przyjetego zalozenia, z tym
ze artysta z subtelnego liryka oczarowanego picknem rajskich
ogroddéw staje sie tworcg ekspresyjnym, ktory z ognia, wody,
kamienia i ziemi formuluje nowe byty. Dawne faliste ksztalty
zastepuje ostrymi i kolczastymi formami, zamiast stosowa-

nych wczeséniej barw pojawiaja sie kontrasty czerwieni, czerni
i ztota” — tak ujat ten okres w zyciu Tchérzewskiego Mariusz
Hermansdorfer autor pracy o malarzu Migdzy ekspresjg
a metaforq (Wroctaw 1999) i spiritus movens calego przed-
siewziecia. Cechg charakterystyczng twércéw tego typu, co
Tchorzewski, jest stata ewolucja: kolejne dekady przynosza
wiec kolejne zmiany, ktérych efekty chyba lepiej oglada¢ niz
opisywad, i tak az do prac z lat 80., kiedy powstaly obrazy
naznaczone dramatycznymi przezyciami osobistymi artysty.
Pomimo licznych trudnosci i osobnosci tego tworcy, byt on
zawsze obecny w zyciu kulturalnym Polski. Nalezat do Gru-
py Krakowskiej, znat i przyjaznit sie z wieloma liczacymi sie
postaciami $wiata sztuki, wsréd nich z wroctawskim poeta
Tadeuszem Rézewiczem; opowiadaly o tym: towarzyszacy
wystawie film syna gléwnego bohatera Krzysztofa Tchérzew-
skiego Umrzyjmy razem, a takze album Wydawnictwa Bosz,
zawierajacy reprodukcje prac artysty ze zbioréw Muzeum
Narodowego we Wroctawiu i kolekgji jego syna.

Alicja Tiukalo (WSB, Wroclaw)

5. Wszystkie stworzenia duzie i male, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
19.12.2009 - 21.02.2010. Kurator: Maria Brewinska.

,Sadze, ze jesli obi¢ mocno psa pie¢ czy sze$¢ razy
przy dzwiekach skrzypiec, gdy znowu ten dzwiek ustyszy,
na pewno zacznie wyc¢...” — te slowa z listu Kartezjusza do
Mersenne’a (18.03.1630) stanowia doskonaly przyktad,
jak to sie czesto okresla, ,paradygmatu kartezjafiskiego”
w podejsciu do $wiata zwierzecego, ktory uksztattowal za-
chodnig nowozytnos¢. Kuratorka warszawskiej wystawy w
tekstach, jak rowniez dyskusjach towarzyszacych ekspozycji
czesto powolywata sie na dwie ksigzki, ktore jakis czas temu
zyskaly na Zachodzie duza popularnosé: Wyzwolenie zwie-
rzgt bioetyka Petera Singera oraz W towarzystwie zwierzgt
zoologa Jamesa Serpella. W obu pracach tropione s3 zrédia
nowozytnego stosunku czlowieka do zwierzat, jednoznacz-
nie przybierajgcego charakter hierarchiczny i opierajacego
sie na relacji podporzadkowania wielu gatunkéw jednemu.
Ow ,gatunkowy szowinizm”, o ktérym pisze Singer, mialby
cechowa¢ calg zachodnig kulture i w bezposredni sposéb
wynika¢ z wizji przedstawionej w Ksiedze Rodzaju. W tym
sensie Kartezjusz mialtby jedynie wyraznie wyartykutowac

10

poglady na dtugo przed nim funkcjonujace w $wiecie Zacho-
du. O tym, ze jednak nie mamy do czynienia z tak prostym
przelozeniem pewnego schematu ,myslenie — panowanie”
na relacje czlowieka do swiata zwierzecego $Swiadczy cho-
ciazby inny list, napisany w 1680 przez Gottfrieda Wilhelma
Leibniza w imieniu hanowerskich pséw do diuka Hanoveru.
Filozof, wcielajac sie w role psa prosi w owym liscie wladce
o zachowanie psich prerogatyw, dotyczacych kosci i ponie-
chanie wynalazku niejakiego Papina, dzieki ktoremu ludzie
mieliby sie sta¢ zdolni do rozmiekczania koSci na potrzeby
wlasnego gospodarstwa. Najwyrazniej data o sobie zna¢
w tym wypadku zdolno$¢ ,utozsamienia sie z nie-ludzka
wspolnotg zwierzat”, o ktorej pisze w katalogu kuratorka,
jednak prawds jest, ze ,umiejetno$¢ ta ujawnia sie najwy-
razniej w sztuce wspolczesnej”.

Na warszawskiej wystawie zostalo zebranych oko-
to siedemdziesiagt prac na rézne sposoby starajacych
sie przepracowac pytanie o relacje miedzygatunkowe
i miejsce czlowieka w Swiecie zwierzat. O ile pytanie



o miejsce zwierzat w Swiecie czlowieka prowokowato do
tworzenia martwych natur oraz scen rodzajowych, o tyle
perspektywa, ktérg mozna by réwnie zasadnie okresli¢ jako
,naturalistyczng” (darwinowska) lub ,post-humanistycz-
ng” (agambenowsks) komplikuje nie tylko hipotetyczna
odpowiedz, co réwniez sposéb jej udzielenia. Wiekszos¢
z prezentowanych prac to prace wideo — zapisy dtuzszych
akcji, tak stynnych, jak chociazby I like America and
America likes me Josepha Beuysa z 1974, Pilar Albarracin
Wilczyca z 2006, czy Mariny Abramovic i Charlesa Atlasa
SSS z 1989. Prezentowani na wystawie artysci, zamiast
stara¢ sie uchwyci¢ pewien zgodny z aktualnym modelem
kulturowej reprezentacji wyglad zwierzecia, wykorzystuja
sam fakt, ze uwaga widza w przestrzeni ekspozycji podlega
innym uwarunkowaniom i naklaniaja do blizszego przyj-
rzenia sie zjawiskom, na ktére normalnie nie zwréciliby
oni uwagi. Czyni tak chociazby J6zef Robakowski w pracy
Rozmyslania przy lizaniu (2007), w ktorej pokazuje nam
czyszczacego sie pracowicie kota ,mowigcego” podczas
wykonywania tej czynnosci: ,Lize, mySle”. Dusan Skala
w pracy video zatytulowanej Krowa (2005) pokazuje do-
kladnie to, o czym moéwi tytul: stojaca na tace krowe, ktéra

podnosi ciezki teb i zaczyna sie nam-widzom w pewnym
momencie uwaznie przyglada¢. Podobne doswiadczenie,
opisane przez Witolda Gombrowicza w Dzienniku jako
,wstyd czlowieczy wobec zwierzecia” daje asumpt do
pytania o wspolistnienie wielu §wiatéw — tych ludzkich
oraz tych zwierzecych, ktérym jedynie w wyjatkowych
sytuacjach dane jest sie spotka¢. Rzadko sie one ze sobg
spotykaja, gdyz zazwyczaj mieszkaniec jednego ze Swiatow
juz nie zyje, jak wypchany lew z pracy Javiera Telleza Lew
z Caracas (2002), badz zyje na peryferiach naszego $wiata,
jak psy, desperacko szukajace ochtapéw z pracy Agnes Janich
Man to Man (2002). Prezentowanym pracom zrobilaby
lepiej wieksza przestrzefi wystawowa — ustawienie tuz obok
siebie monitoréw telewizyjnych nie pomagato w odbiorze,
przyczyniajac sie jednoczesnie do pomieszania tabliczek in-
formujacych o tytulach dziel. Z drugiej strony, by¢ moze owo
zamieszanie, spowodowane natlokiem obrazéw zwierzat,
stanowi dobre §wiadectwo trudnosci, jakie czekaja jeszcze
nasza kulture wraz z przejsciem na, postulowane przez
niektoérych teoretykéw, ,nie-antropocentryczne” pozycije.

Piotr Schollenberger

6. Hubert Czerepok Conspiratorium, Stary Browar, Poznan, 5.03-13.04.2010.

Dnia 5 lutego w Starym Browarze miala miejsce ko-
lejna odstona Fundacji Art Stations. Tym razem wydarzenie
uplynelo pod znakiem prezentacji tworczosci Huberta Cze-
repoka, absolwenta poznafiskiej ASP. Wystawa zatytulowana
Conspiratorium eksplorowala watki szczegolnie bliskie arty-
stycznej dziatalnosci Czerepoka koncentrujace sie na relacji
miedzy fikcja a prawdg w wydarzeniach historycznych. Ich
wzajemnym modyfikacjom i znaczeniowym przeksztalceniom
poswiecone byly dwa cykle rysunkéw, zrealizowanych przez
artyste w 2009. Zainspirowany Okropnosciami wojny Goyi,
cykl Seances (after Diseasters of War) podejmowat tematyke
degradacji i upokorzenia ludzkiego ciata, poddawanego tresu-
rze za sprawg tortur czy wyuzdanych zachowan seksualnych.
Obnazona cielesnos¢ przedstawiona zostala jednak w sposob
lekki i komunikatywny, co tez artysta osiagnat dzieki koncen-
tracji na wybranej scenie bez koniecznosci tworzenia dla niej
tla, jak rowniez dzieki prostocie kreslonych linii. Drugi cykl
rysunkéw Death from Above stanowil tematyczng ekstensje
Seances. Przedstawiajac ruiny chrzescijafiskich kosciotow,
proces destrukcji przenosit on ze sfery ludzkiego ciala na
zniszczone gmachy instytucji stanowigcych niegdys opoke dla
wiary. Atmosfere wystawy potegowala instalacja video z 2009
zatytulowana Devil’s Island. Powstata po wyprawie Czerepoka
na wybrzeze Kourou w Gujanie Francuskiej, praca stanowila

wspdlczesny oglad dziejacych sie w przeszlosci jednostkowych
historii, spopularyzowanych przez literacky fikcje. W latach
1852 — 1951 Diabelska wyspa stanowita miejsce zsytki dla
francuskich wiezniéw politycznych. Miejsce to ozywilo literac-
ka wyobraznie Henriego Charriére'a, ktérego powies¢ Papillon
przedstawiala historie o ucieczce z wiezienia znajdujacego sie
na odizolowanej wyspie. Aby wzmocni¢ oddziatywanie owej
historii, artysta odwotat sie do legendarnej formy panoptikonu,
symbolu bezkresnej kontroli i wladzy. Ekrany prezentujace
wyspe zostaly uformowane na ksztalt panoptycznej wiezy,
z ktorego to miejsca wizualnie dostepny byl kazdy szczegot
przestrzeni wiezienia. Projektowany na ekranach krajobraz
egzotycznej wyspy niejako odwraca owg hierarchie, pozwalajac
widzowi na wkroczenie w owa niedostepna przestrzef spra-
wowania kontroli. Bezposrednio$ci doswiadczenia cierpienia
zadanego w imie posiadanej wladzy poswiecone jest takze
pl6tno Das Haar Anselma Kiefera z 2006, eksponowane nie-
opodal przestrzeni Conspiratorium. Praca, ktora niedawnymi
czasy zasilita kolekcje Grazyny Kulczyk, doskonale wpisuje
sie w skomplikowana problematyke rozliczefi historycznych
stanowigc niejako pomost miedzy abstrakcyjnymi historiami o
zniewoleniu ciala a namacalnym doswiadczeniem Holokaustu.

Karolina Golinowska

7. Modernizacje 1918-1939. Czas przyszly dokonany, Muzeum Sztuki, £.6dz (Oddzial ms?), 11.03-

30.05.2010. Kurator: Andrzej Szczerski.

Dwudziestolecie miedzywojenne to wazny etap
w ksztaltowaniu sie §wiadomosci spolecznej mieszkaficow
Europy Srodkowo-Wschodniej, a jednoczesnie niezwykle
ciekawy i czesto nieznany (poza kontekstem lokalnym)
okres w dziejach sztuki. Owg luke stara sie zapelni¢ wy-
stawa zorganizowana przez l6dzkie Muzeum Sztuki, ktorej
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towarzyszy cykl wyktadéw otwartych oraz kurs edukacyjny
prowadzony przez wykladowcéw UL. Zwiedzajacy maja
mozliwos¢ zapoznania sie z takimi eksponatami jak obrazy,
rysunki, grafiki, plakaty, fotografie, fotomontaze, filmy
reklamowe, rzezby i modele architektoniczne pochodzace
z kolekcji muzealnych i prywatnych zbioréw, swiadczace



o tym, ze Estonia, Lotwa, Litwa, Polska, Czechostowa-
cja i Jugostawia zdeterminowane, aby pokona¢ przepas¢
dzielaca je ze Swiatem Zachodu, zaczely funkcjonowaé w
czasie przysztym dokonanym. Modernizacja stala sie hastem
motywujacym wszystkie te kraje.

Zgodnie z aktualnym kierunkiem rozwoju w naukach
humanistycznych, ekspozycja traktuje zagadnienie moder-
nizacji jako niejednolite, pokazujac, Ze inaczej przebiegala
ona w wyzwolonej Polsce, a inaczej w nowo powstatej Cze-
chostowacji. Tym samym oddaje sprawiedliwos¢ lokalnym
kontekstom, w ktérych osadzona byla sztuka. Wida¢ to
doskonale w czesci poswieconej jugostowiafiskim artystom
skupionym woké! czasopisma ,Zenit”. Postulowany przez
nich balkafiski barbarogeniusz mial wnies¢ ozywcza energie
pozwalajaca na zerwanie z racjonalng tradycja Europy Za-
chodniej, przyczyniajac sie tym samym do skonstruowania
zupelnie nowego oblicza przyszlej Jugostawii oraz calego
kontynentu. Na wystawie mozna obejrze¢ archiwalne nu-
mery czasopisma, ale réwniez nigdy niezrealizowany projekt
$wiatyni kultury, jakim miato by¢ Zenitarium.

Réwnie ciekawy jest fragment ekspozycji poswiecony
Czechostowacji, w ktorej glowng czes¢ stanowia dzieta zwig-
zane z fabryka obuwia ,Bata” zalozong przez Tomasza Bate
w Zlinie. Pokazuje ona, w jaki sposéb filozoficzne zalozenia
modernizmu przenikaly sie z codziennym zyciem ludzi pra-
cujacych w fabrykach. Przemyst dat szanse na uksztaltowanie
miasta zupelnie od nowa opierajac sie na zalozeniach samodo-
skonalenia jednostki poprzez prace na rzecz wspdlnoty. Wokot
fabryki z dnia na dziefi zaczelo powstawaé nowoczesne miasto
ze szkolami, przedszkolami, osiedlami mieszkaniowymi oraz
infrastruktura kulturalng, dajagc tym samym poczucie, ze
utopia jest do zrealizowania. W ten sposéb, przyszlos¢ miata
przesta¢ naleze¢ tylko do wizjoneréw i sta¢ sie elementem
zycia proletariatu zgodnie z zalozeniem, iz wszyscy powinni
mie¢ rowne szanse.

Dzieta pochodzace z Polski przedstawiaja miedzy in-
nymi Gdynie jako symbol rozwijajacego sie miasta, ktore

dzieki swojemu polozeniu inwestuje w przemysl stoczniowy
i turystke stajac sie tym samym przystowiowym oknem na
$wiat. Ciekawym podkresleniem utopijnego charakteru
tego przedsiewziecia jest zdjecie Janusza Marii Brzeskiego
Miasto i port, ktérego nie bylo. Tytul ten dobrze oddaje
nieco przewrotnie sformulowany podtytul calej wystawy.
To bowiem, co laczy wszystkie eksponaty modernizmu
zaprezentowane na wystawie, to fascynacja przyszloscia po-
strzegang jako nowy wspanialy §wiat, skonstruowany dzieki
postepowi technologicznemu i ludzkim umiejetno$ciom.
Zadanie artystow w jej wspoltworzeniu polegato na przenie-
sieniu sztuki w obszar codziennego zycia tak, aby byla ona
spolecznie uzyteczna. Dla wegierskich twoércow takich, jak
Robert Bereny czy Bela Uitz oznaczalo to zainteresowanie sie
plakatem jako formga propagandy nowych ideatéw. Podobnie
zreszta jest w przypadku obrazéw Uitza zatytulowanych
Rybacy i Robotnicy, pokazujacych solidarnos¢ proletariatu
oraz rado$¢ z ciezkiej pracy.

Trudno unikna¢ retorycznego pytania o to, ile z mo-
dernizacji czasu przyszlego dokonanego zostalo po blisko
dziewie¢dziesieciu latach? Wydaje sie, ze jakkolwiek plany
byly ambitne, to jednak sama idea wiary w postep zapew-
niajacy spoleczny dobrobyt nie jest dzi§ do utrzymania.
Mozna jednak spojrze¢ na te wystawe z drugiej strony
— zastanawiajac sie, jak wygladalaby wspoélczesna Europa,
gdyby pragnienie nowoczesnosci byto obce pafistwom
Europy Srodkowo-Wschodniej przed wybuchem wojny
w 1939. Prawdopodobnie iluzja zrealizowanej utopii leglaby
w gruzach, a modernizmy musialyby odby¢ istotng lekcje
swojej samowiedzy — lekcje postmodernizmu (czy tez post-
modernizméw), w ktérym nastapito podporzadkowanie
funkcjonalnosci estetyzacji. Jednak proces ten wygladaltby
zapewne inaczej, a nowoczesnos¢ w masowej Swiadomosci
bylaby kojarzona réwniez z jej innymi wariantami, niz sztuka
i architektura Zachodu.

Daniel Maliriski (UL)

RECENZJE

Sztuka epoki globalnej.
Grzegorz Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku,
Galeria Miejska , Arsenal”, Poznafi 2009

Idea konca sztuki nie jest obca kulturze europejskiej. Co
jakis czas pojawiaja sie glosy wieszczace koniec sztuki. Juz w
XIX wieku Hegel, na poczatku XX wieku Witkacy i M. Du-
champ, w latach 60. i 70. niektérzy artysci neoawangardy,
na poczatku XXI wieku Donald Kuspit oraz Jean Baudrillard
gloszg i obwieszczajg koniec sztuki (prawdopodobnie nie po
raz ostatni). Teza ,kofica sztuki” nie jest tak katastrofalna,
eschatologiczna i pesymistyczna, jakby sie to wydawalo na
pierwszy rzut oka. Teza kofica sztuki nie dotyczy sztuki w
ogole (sztuki jako takiej), tylko sztuki w postaci lub formie
nieakceptowanej przez pewien okreslony establishment
artystyczny; np. Witkacy przepowiadal koniec sztuki,
poniewaz w sztuce swojego czasu nie odnajdywal tzw.
,2uczué metafizycznych”, natomiast Kazimierz Malewicz
malujacczarny kwadrat na bialym tle nie wystepowat jako
rzecznik kofica sztuki, lecz jedynie jako rzecznik kofica sztuki
przedstawiajace;j.
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Podobnie rzecz sie ma z tezami zawartymi w ksiazce
Koniec sztuki Donalda Kuspita (Gdarnisk 2006). Autor méwi
o koficu sztuki uduchowionej i glebokiej, do ktérej zalicza
malarstwo Vincenta van Gogha. Jego zdaniem sztuka van
Gogha taczy sie z Religia, Filozofig i z innymi warto$ciami
kultury wysokiej i jest zasadniczo odmienna od post-sztuki,
ktorej dzieta sprowadzajg sie do zartu, banatu, pornografii,
plytkiego pomystu, zagadki. Kuspit wykorzystuje zesta-
wienie Sztuki i post-sztuki do sformulowania tezy o koficu
sztuki, o koficu pewnego jej paradygmatu. W tym kontek-
$cie propozycja Kuspita czyli powr6t do Starych Nowych
Mistrzéw jest propozycja mato przemyslang, podobnie jak
szukanie gléwnych winowajcéw zaistnialego stanu rzeczy
w osobach Duchampa i Warhola.

Analogicznie ksigzka Jeana Baudrillarda Spisek sziuki
(Warszawa 2006) jest wyrazem niewiary w sztuke oraz



mocnym krytycznym uderzeniem we wspolczesne praktyki
artystyczne. Pornografia — powiada on — pozbawila nas ta-
jemnicy seksu a sztuka iluzji. Nie wierzymy juz w sztuke,
lecz w idee sztuki (motyw Duchampa), w to, co sie roi
w glowie artysty wzmacniajac paranoidalne tendencje.
Sztuka wspdlczesna zabawia sie nieustannym recyklingiem,
dokonujgc grabiezy rzeczywistosci. Wiekszos¢ dziet sztuki
wspdlczesnej zajmuje sie przywlaszczeniem banalnosci,
odpadow, nobilitujac je do rangi wartosci, dopisujac
odpowiednia teorie (ideologie). ,Za tymi niezliczonymi
instalacjami, performensami — twierdzi Baudrillard — kryje
sie jedynie gra kompromisu, zarazem z obecnym stanem
rzeczy, jak i wszystkimi minionymi formami historii sztuki.
Swiadectwo dziwacznosci, banatu i nicosci...”

Baudrillard méwi o spisku sztuki, w ktérym wszyscy
uczestniczymy, wszyscy jestesmy wspolwinni i wszyscy
jestesmy ofiarami. Bardzo negatywnie ocenia sztuke okresu
post-artystycznego czy post-sztuke, nie szczedzac przy tym
obrazliwych epitetéw, w czym by¢ moze nie odstaje od
wiekszosci odbiorcéw aktualnej sztuki wizualnej.

W klimacie tych prognozi diagnoz ukazata sie Sziuka po
kovicu sztuki Grzegorz Dziamskiego. Ksigzka ta jest zbiorem
komentarzy i recenzji z wystaw, ktére odbyty sie od 2000
do 2008. Jest to proba uporzadkowania na gorgco sceny
artystycznej sztuk wizualnych, tego, co sie wydarzylo na tej
scenie waznego oraz istotnego z punktu widzenia krytyka

Beata Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japorska.

Nie jest przesady twierdzenie, ze w ostatnich latach
nastala w Polsce prawdziwa moda na Japonie. O Japonii pisze
i mowi sie zdecydowanie duzo, powstaly zaréwno ciekawe
monografie, jak cho¢by portret znakomitego dramatopisarza
Mishimy Yukio, autorstwa Beaty Kubiak Ho-Chi, ale réwniez
bardziej kompleksowe opracowania, ktérych dobry przyktad
stanowi popularna, trzytomowa antologia Estetyka japoriska
pod redakcja Krystyny Wilkoszewskiej. Do tej pory na proz-
no mozna by jednak szuka¢ pozycji stanowigcej syntetyczne
ujecie caloci stanu wiedzy o japofiskiej sztuce i estetyce.
Kanon w tej mierze w dalszym ciggu wyznaczaja znakomite,
lecz napisane juz wiele lat temu bardziej szczegotowe pozycje,
takie jak Architekiura Japonii Tadeusza Baruckiego (1988),
czy Sztuka Japonii Wiestawa Kotafiskiego (1974) oraz Zofii
Alberowej O sztuce Japonii (1983). Trudnego zadania wypel-
nienia owej luki podjeta sie Beata Kubiak Ho-Chi, prezentujac
czytelnikom swojg najnowszg, poSwiecong japonskiej sztuce
i estetyce ksiazke. Czy jest to proba udana?

O skali projektu podjetego przez Beate Kubiak Ho-Chi
$wiadczy ogrom materiatu, ktérego usystematyzowania
podjeta sie autorka. Jest to niezwykle obszerna publikacja,
podzielona na dwie wyrazne — poSwiecone kolejno este-
tyce i sztuce — czesci, ktorej uzupetnienie stanowig tabele
periodyzacyjne dziejéow Chin i Japonii, bogaty stownik
terminologiczny oraz ilustracje.

Czes¢ pierwsza wprowadza czytelnika w swiat japofi-
skiej estetyki, wiodac go przez kolejne etapy ksztaltowania
sie japoniskich kategorii estetycznych oraz, co niezwykle
istotne, prezentuje charakterystyczne dla japofiskiej kul-
tury motywy, takie jak na przyklad specyficzny stosunek
Japoficzykéow do przyrody. Ciekawym uzupelnieniem tej
czesci ksiazki sg rozdzialy poswiecone wspoélczesnej estetyce

sztuki i teoretyka kultury. Komentarze i uwagi krytyczne
dotyczace wystaw sa punktem wyjscia do snucia rozwazah
Wybiegajqcych poza tymczasowy kontekst artystyczny.
W zwigzku z tym pojawiajg sie pytania: ,,czym jest sztuka?”
lub pytanie o granice sztuki i o wolnos¢ artysty. Sztuka
moze by¢ dzisiaj wszystko — twierdzi Grzegorz Dziamski —
wszystko moze funkcjonowac¢ jako sztuka, poniewaz sztuka
wyzwolila sie z wszelkich ograniczef, réwniez z ograniczeh
wlasnej definicji, uzyskujac tym samym absolutng wolnos¢.

Mimo radykalnych zmian w pojeciu sztuki, teorii sztuk
i w jej praktyce — sztuka wspolczesna cho¢ moze przyjmo-
waé formy inne od form znanych z dziejow sztuki (moze
np. by¢ bliska reklamie, rozrywce oraz przypomina¢ dziatal-
nos¢ spoteczna lub polityczng), nie moze realizowac celow,
ktérym te formy normalnie shuza: musi pozostaé bezcelowa
(postulat Kanta), bezinteresowna (czynnik wyré6zniajacy
sztuke znany juz pitagorejczykom), nieinstrumentalna oraz
apraktyczna. Te czynniki wyrézniaja sztuke taczac dawne
praktyki artystyczne ze wspolczesnymi, sztuke — jak to
okreslit Grzegorz Dziamski — ,epoki globalnej”.

Ksigzka Grzegorza Dziamskiego Sztuka po koricu sztuki
jest ksigzka godng uwagi dla tych, ktoérzy sztuka sie zajmuja
i robig to z réznych pozycji i z réznych powodéw: artystow,
krytykow sztuki oraz filozofow sztuki.

Andrzej Ksigzek (UW)
Wybrane zagadnienia, Universitas, Krakow 2010

japofiskiej oraz procesowi powstawania w Japonii estetyki
jako dziedziny uniwersyteckiej.

Czes¢ druga to niezwykle szczegétowe studium sztuki
japonskiej, ktora zaprezentowana jest w czterech dzialach,
poswieconych kolejno: japofiskiemu malarstwu, rzezbie,
architekturze i sztukom wizualnym.

Dyskusja, jaka miata miejsce przy okazji promocji
ksigzki w marcu biezacego roku w krakowskiej Mandze, byta
doskonatym przyktadem tego, przed jak trudnym zadaniem
staneta Beata Kubiak Ho-Chi podejmujac probe komplek-
sowego ujecia japonskiej sztuki i estetyki w jednej ksigzce.
Po taka pozycje siegnie bowiem zaréwno laik, ktory odkryt
w sobie zainteresowanie Japonig i poszukuje przystepnego
opracowania, student, ktory chcialby potraktowac te ksigzke
jako wyczerpujace zrédlo wiedzy, ale przeciez oczekiwano na
nig réwniez w kregach akademickich specjalistéw zajmuja-
cych sie Japonia. Pytanie o warto$¢ tej ksigzki, jest wiec de
facto pytaniem nie o to, czy dla kazdej z tych oséb bedzie ona
pasjonujaca lektura, lecz raczej o to, czy kazda z nich znajdzie
w niej dla siebie co$ interesujacego. W tej mierze odpowiedz
wydaje sie by¢ pozytywna, co zgodne bylo chyba z samymi
zamiarami autorki, ktéra w trakcie dyskusji podkreslata, ze
chciala nadac¢ jej z jednej strony przystepny charakter, ale
takze sprawi¢, aby mogta ona petni¢ funkcje akademickiego
podrecznika, jednakze nie tylko dla japonistéw, lecz takze dla
studentéw wielu innych dyscyplin, ktérzy w trakcie swoich
studiéw spotykaja sie z kulturg japotiska. Czy Estetyka i sztu-
ka Japonii Beaty Kubiak Ho-Chi jest w stanie zyska¢ taka
popularnos¢, jak opracowania na temat Japonii Wiestawa
Kotanskiego czy Jolanty Tubilewicz? Moim zdaniem jest to
wysoce prawdopodobne.

Jakub Petri (UJ)
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,Najlepszym sposobem by zobaczy¢, jak pojawia sie znaczenie, jest spotkanie ze sztuka”
Mark Johnson, The Meaning of the Body. Aesthetics of Human Understanding, University of Chicago
Press, Chicago & London 2007

Mark Johnson jest specjalista od filozofii umystu
i nowej interdyscyplinarnej dziedziny okreslanej mianem
kognitywistyki (ang. cognitive sciences). Autor z estetyka
nie mial dotad wiele do czynienia, odnoszac sie do niej,
podobnie jak wiekszoé¢ filozoféw tradycji analitycznej
z wielkim dystansem, wyznawal bowiem poglad, ze te-
maty estetyczne wymykajg sie mozliwo$ci uprawiania
filozofii w duchu konkluzywnosci, w przeciwiefistwie
do epistemologii, logiki, teorii wiedzy, filozofii jezyka i
umyslhu. Jego zainteresowania estetyczne byly zatem dotad
przedmiotem raczej prywatnej, niz profesjonalnej sfery
poszukiwah. Ksigzka Meaning of the Body, bedaca efektem
dtugoletnich badan w zakresie kognitywistyki oraz zetknie-
cia z filozofig pragmatyzmu, a zwlaszcza estetyka Johna
Deweya — zrywa z marginalizacja estetyki w postanali-
tycznej hierarchii dyscyplin. Estetyka, czyli problematyka
jakosci, emocji i uczu¢ — zdaniem Johnsona — powinna sta¢
sie jedng z podstawowych dyscyplin, ktére we wlasciwym
$wietle stawiajg powazne filozoficzne kwestie: nasze
myS$lenie, konceptualizacje a przede wszystkim problem
znaczenia. Stanowisko Johnsona jako kognitywisty mozna
nazwaé ,ucielesnionym” kognitywizmem II generacji, w
przeciwiefistwie do zalozef badaczy I generacji, ktorzy
skupiali sie na badaniu mentalnych proceséw zachodza-
cych w odseparowanym od ciata mézgu. Autor rezygnuje
zatem z rozpatrywania problemu body-mind oraz relacji
jazni do $wiata z punktu widzenia — poruszajacego sie
jedynie w Swiecie wewnetrznych reprezentacji — czyste-
go i wyizolowanego umystu, akceptujac wizje ,umystu
ucielesnionego”, dla ktérego kluczowa staje sie tradycja
amerykanskiego pragmatyzmu.

Glownym zamystem ksigzki jest teza, ze znaczenie
wyrasta z pierwotnego zwigzku, jaki faczy nas ze Swiatem.
Urodzilismy sie jako istoty cielesne a poprzez nasze ciele-
sne percepcje, poruszenia, emocje oraz uczucia, tworzenie
znaczefi jest w ogéle mozliwe. Innymi stowy, od momentu,
gdy pojawilismy sie na swiecie, cokolwiek i jakkolwiek
staje sie dla nas znaczace, jest uksztaltowane przez nasza
specyficzng forme wecielenia. Po dlugoletniej eksploracji
cielesnych zrédel znaczenia, wyobrazni i rozumowania,
Johnson zdat sobie sprawe, ze najgtebsze poktady naszych
zdolnosci odpowiedzialnych za tworzenie znaczeni dotycza
tych aspektéw doswiadczenia cielesnego, ktére tradycyjnie
uwazano dotad za przedmiot estetyki. W takim ujeciu,
estetyka staje sie badaniem wszystkiego, co wchodzi
w zakres ludzkich mozliwosci tworzenia i doswiadczania
znaczenia. Propozycja Johnsona jest koncepcja aesthetics
of human understanding, ktéra ,powinna sta¢ sie bazg dla
calej filozofii, wlaczajac w to metafizyke, teorie wiedzy,
logike, filozofie umystu i jezyka oraz teorie wartosci. Bez
wlasciwego rozpoznania estetycznych zrédel tworzenia
i do$wiadczania znaczenia, nasze poglady na ten temat
pozostang w sferze powierzchownosci, ktéra oferuja
abstrakcyjne, konceptualno-propozycjonalne koncepcje
znaczenia” (s. X). Autor dowodzi, ze gloéwna przyczyng
zaniedbania problematyki jako$ci, emocji i uczu¢, byt
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btedny poglad utozsamiajacy je z subiektywnymi stanami
mentalnymi, ktére nalezy pozostawi¢ ,estetycznej pro-
blematyce subiektywnego sadu smaku”; przekonanie to,
Johnson jest sktonny interpretowaé jako wszechobecne
kulturowe uprzedzenie wobec estetyki, za sprawg ktérego
,niepraktyczna i w pelni subiektywna estetyka staje sie
trzeciorzednym przedsiewzieciem bez wielkiej wartosci
dla zrozumienia natury umystu i poznania” (s. XI).

Podazajac sladem estetyki Deweya, Johnson stwier-
dza, ze estetyka musi sta¢ sie fundamentem kazdego rze-
telnego ujecia problemu znaczenia i myslenia. Znaczenie
wigze sie zatem nie tylko z pojeciami i sadami, ale réwniez
z sensomotorycznymi schematami, obrazami cielesnymi,
uczuciami, jakosciami i emocjami, ktére konstytuujg pel-
nie znaczenia naszego spotkania ze swiatem. Koncentracje
estetyki na sprawach sztuki, autor jest sktonny thumaczy¢
tym, ze sztuka jest wzorcowym przykiadem spetnionych
(tzn. zaabsorbowanych) znaczefi. Kazdy adekwatny opis
znaczenia musi by¢ zatem budowany w oparciu o este-
tyczne wymiary dosSwiadczenia.

Ksigzka sktada sie z trzech czesci: Bodily Meaning and
Felt Sense, Embodied Meaning and the Sciences of Mind oraz
Embodied Meaning, Aesthetics, and Art. W pierwszej czesci,
Johnson dostarcza opisu cielesnego ugruntowania znaczenia
w sensomotorycznych procesach i w uczuciach, analizujac
ruch, rozw6j niemowlat, emocje, konceptualizacje i rozu-
mowanie. Gléwny akcent zostaje tu potozony na to, jak
znaczenie powstaje zanim jesteSmy go $wiadomi oraz to, jak
przedswiadome znaczenie wplywa na czynnosci z wyzszego
poziomu czyli myslenie i komunikacje. W nastepnej cze-
$ci, nawigzujac do neurobiologii i neurofizjologii, Johnson
odrzuca klasyczng teorie umystowych reprezentacii, zaste-
pujac ja opisem teorii znaczenia wcielonego opartego na
organiczno-§rodowiskowym operacjonizmie (transaction).
Autor prébuje przedstawic rowniez wiarygodne neurofizjo-
logiczne struktury bedace korelatami m.in. Deweyowskiej
koncepcji jakosci globalnej (w mysl ktérej ujmujemy sytu-
acje zawsze caloSciowo, a nie poprzez poszczegdlne dane
zmystowe). W ostatniej czesci, analizujac kilka aspektow
znaczenia w poezji, muzyce i malarstwie, Johnson dowo-
dzi, ze rézne sztuki czynig uzytek doktadnie z tych samych
struktur i procesow, ktore dziataja w zwyktym, codziennym
doswiadczeniu tworzenia i postugiwania sie znaczeniami.
Autor podkresla explicite zasadnicza teze estetyki Deweya,
stwierdzajac, ze sztuka to nie jest osobny rodzaj bezintere-
sownego, catkowicie niepraktycznego doswiadczenia, ktore
wymaga unikalnych form sadu i warto$ciowania, a wrecz
przeciwnie, sztuka dostarcza podwyzszonego, zintensyfiko-
wanego i wysoce zintegrowanego doswiadczenia znaczenia,
wykorzystujac przy tym wszystkie nasze zwykte zdolnosci
do tworzenia znaczef.

Trudno oczekiwa¢ od Marka Johnsona precyzji w ope-
rowaniu terminologia stricte estetyczng i nieporozumienia
tego typu w jego ksigzce mogg sie pojawic. Jednak z pew-
noscig wizja aesthetics of human understanding, bedaca
rozwinieciem badan nad estetyka aisthesis (w sensie,



w jakim Alexander Baumgarten zapoczatkowal estetyke
jako dyscypline) i faczaca w sobie takze estetyke, ktorej
przedmiotem jest sztuka — jest propozycja dla estetykéw
i estetyki niezwykle wazna, gdyz nie tylko prébuje sie tu
przedstawi¢ wiarygodne naukowe hipotezy (neurobiolo-
gia, neurofizjologia, psychologia poznawcza, psychologia
rozwojowa, lingwistyka) potwierdzajace tezy np. estetyki

pragmatycznej lub fenomenologii w zakresie badania es-
tetycznych aspektéw percepcii i roli cielesnosci, ale zdaje
sie by¢ réwniez waznym krokiem ze strony filozofow
tradycji analitycznej w strone uznania istotnosci dociekaf
estetycznych dla innych dyscyplin filozofii.

Sebastian Stankiewicz

DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Sztuka to ogief neuronéw — mézg i piekno w ujeciu neuroestetyki

Lata dziewiecdziesigte ubiegtego stulecia — oficjalnie
ogloszone przez Kongres Amerykaniski ,dekada moézgu”
(brain decade) — minetly. Nie mineto jednak zaintereso-
wanie badaniami nad mdzgiem podejmujacymi szeroko
zakrojone préby integracji najnowszych rezultatéw badah
nauk neurobiologicznych z klasycznymi problemami
i zagadnieniami nie tylko filozofii i etyki, ale tez sztuki
i estetyki. O ile wiek XX zainicjowal brzemienny w skutki
zwrot jezykowy (linguistic turn), oparty na Scistej analizie
lingwistycznej wielu tradycyjnych probleméw filozoficz-
nych, by nie rzec metafizycznych, w naukach przyrodni-
czych za$ teoria wzglednosci wraz z mechanika kwantowg
radykalnie zmienilty klasyczng wizje nauki, poczatek wieku
XXI - na progu ktérego ogloszono spektakularne wstepne
rozszyfrowanie genomu czlowieka — sta¢ zapewne bedzie
pod znakiem zwrotu neuronalnego (neuronal rurn), na-
tomiast nowoczesna neurobiologia kognitywna stanie sie
nauka przewodnia.

Rozw6j wspolczesnej neurobiologii nie omija takze
sztuki. Sztuka bowiem to ogier neurondw, twierdzi Semir
Zeki, profesor pierwszej katedry neuroestetyki, zatozyciel
powstatego niedawno Institute of Neuroesthetics przy Uni-
versity College w Londynie, autor dwéch ksigzek poswie-
conych sztuce w ujeciu neuroestetycznym Inner Vision: An
Exploration of Art and the Brain (1999) oraz Splendors and
Miseriers of the Brain (2008). Imieniem Zekiego jako swe-
go rodzaju patrona i prekursora badah neuroestetycznych,
nazwane zostalo powstale w 2005 wloskie towarzystwo
neuroestetyczne ltalian Society of Neuroesthetics Semir
Zeki. Zainteresowanie badaniami neuroestetycznymi nie jest
jedynie domeng europejska, mozna je zaobserwowa¢ takze
za oceanem. W styczniu tego roku przy wsparciu Minerva
Foundation oraz Institute of Neuroesthetics na Uniwersytecie
Kalifornijskim w Berkeley odbyla sie dziewiata juz z kolei
miedzynarodowa konferencja neuroestetyczna Time and
Timing in the Brain.

Takiemu — neuroestetycznemu — podejsciu do estety-
ki i sztuki, naprzeciw wychodzi takze powolane do Zycia
zaledwie dwa lata temu przy Berlifiskiej Klinice Uniwer-
syteckiej Charité europejskie stowarzyszenie neuroeste-
tyczne Association of Neuroesthetics — A Platform for Art
and Neuroscience. W sklad kuratorium platformy taczacej
sztuke z neurobiologia wchodzg oprécz uznanego w Niem-
czech neuropsychologa, Ernsta Péppela, kuratorka sztuki
wspolczesnej paryskiego Centre Georges Pompidou, Chri-
stine Macel, oraz dufiski artysta Olafur Eliasson, od wielu
lat mieszkajacy i pracujacy w Berlinie i Kopenhadze, ktory
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w ubieglym roku zagoscil takze w Polsce w ramach trzeciej
odstony Art Stations Foundation, prezentujac w poznafiskim
Starym Browarze wystawe The Truth of Non-digital Colo-
urs. Najbardziej prominentnym cztonkiem zalozycielem,
poniekad patronem berlifiskiego stowarzyszenia, jest jednak
Semir Zeki.

Jako platforma taczaca sztuke z neuronaukami, sto-
warzyszenie berlifiskie ma stuzy¢ nawigzaniu wspdlpracy,
wymianie informacji i komunikacji miedzy nauka i sztuka,
miedzy naukowcami i artystami tak, aby dzieki polaczeniu
wsp6lnych wysitkéw na podstawie neuronaukowej analizy
sztuki osiggna¢ eksperymentalng wiedze, pozwalajaca na
wyijasnienie cech, funkcji i potencjaléw, jakie leza u podstaw
neurobiologicznych proceséw twérczych. Polaczenie wiedzy
i metod wspodlczesnej sztuki z neuronaukami ma na celu
stworzenie nowego wspolnego jezyka, w oparciu o ktory
maja powsta¢ zaréwno dziela artystyczne, jak i nowe kon-
cepcje w zakresie badan sztuki pozwalajace na zrozumienie
aktualnych zjawisk i probleméw estetycznych. Jednym
z niezwykle ambitnych projektéw ma by¢ stworzenie troj-
wymiarowego atlasu mézgu pozwalajacego na wyjasnienie
i zdefiniowanie kreatywnosci.

Neuroestetryka jako wzglednie nowa eksperymental-
na dyscyplina stawia sobie za cel wykorzystanie wiedzy
z badan nad sztuks i naukami humanistycznymi dla badas
dotyczacych organizacji ludzkiego mézgu. W tym sensie
jest to dziedzina starajaca sie wykaza¢ neuronalne (mé-
zgowe) korelaty odpowiedzialne za przezywanie pickna
w sensie doswiadczei estetycznych. Przy czym ani sztuki,
ani przezy¢ estetycznych, ani tez spojnej teorii piekna es-
tetycznego niepodobna sprowadzi¢ do ,ognia neuronéw”,
mimo ze — w Swietle neurobiologii — wlasnie z niego po-
wstaly. Neuroestetyka nie stanowi ani kontynuacji historii
sztuki ani filozofii sztuki. Jeden z gléwnych jej celow,
zdaniem Zekiego, stanowia badania specyficznie ludzkich
cech i wlasciwosci prowadzacych do lepszego zrozumienia
natury ludzkiej. Do takich cech nalezy estetyczne poczucie
piekna wkomponowane w wielowiekowy kontekst kultury
(literatury, sztuki i muzyki).

Oczywiscie, dzieki zastosowaniu nowych metod neu-
roobrazowania stanéw mentalnych jestesmy dzisiaj w sta-
nie obiektywnie kwantyfikowa¢ subiektywne przezycia
estetyczne w okre§lonych areatach mézgu. Czy jednak zdo-
tamy zmierzy¢ zjawisko piekna lub prawdy estetycznej za
pomocg srodkéw lub eksperymentéw neuroestetycznych?
Nie sadze. Neurobiologia kognitywna wprawdzie pozwala
nam w coraz wiekszym stopniu odkrywaé neuronalne



tlo ludzkiego umystu, w obliczu niezwyklej zlozonosci
ludzkiego mézgu osiggniecie takiego celu w najblizszym
czasie to jednak iluzja. Za wczesnie jeszcze, aby mowic
o jakiejkolwiek jednolitej lub wzorcowej neuroestetyce.
Mamy tu do czynienia raczej z projektami autorskimi,
zwlaszcza, ze tradycyjna estetyka nie przejawia zbytniego
zainteresowania analizg probleméw z pogranicza sztuki
i neurobiologii. Trudno wiec przewidzieé, czy istnieje jakas
uniwersalna estetyka oparta na pewnej antropologiczne;j lub
neurobiologicznej statej charakteryzujacej piekno.

Jedno jest pewne, nie powstrzymamy rozwoju i po-
stepu ani nauki, ani sztuki. Zadaniem estetyki, ktora nie
chce straci¢ kontaktu ze wspolczesnoscia, jest krytyczne
uzupelnienie zaréwno nowych koncepcji artystycznych, jak
i rezultatéw badah neuronaukowych o refleksje teorioeste-
tyczng, poniewaz ocena i warto$ciowanie zawsze opieraly
sie na okreslonym kontekscie estetycznym. Estetyzacja czy
to natury, mozgu czy sztuki, sila rzeczy zawsze byla i jest
takze kontekstualizacja. Kategorii piekna niepodobna spro-
wadzi¢ do kilku prostych regul, wzorcéw neuronowych,

bodZzcéw czy instynktéw, pomijajac wielowiekows tradycje
literatury, sztuki, muzyki i estetyki, w gestii ktorej lezy
odpowiedzialnosé¢ za stan refleksji nad sztuka.

Kazda epoka wyciska swoje pietno na ideale es-
tetycznego piekna, formutujac kanon obowiazujacych
regul i zasad, kryteriéw i wartosci. Nasza epoke zdaja sie
szczegblnie charakteryzowa¢ nie tylko nowe media i gra-
fiki komputerowe, ale przede wszystkim nowe metody
neuroobrazowania stanéw mentalnych w zywym mézgu.
Nie dziw wiec, iz metody te znajduja zastosowanie tak-
ze w odniesieniu do zjawisk sztuki i estetyki. Trudno
przewidzie¢ dalszy rozwdj nauki. Nasza epoka jednak
do pewnego stopnia zapewne bedzie neuroepoka, epoka,
w ktorej badania nad mézgiem, oprécz biotechnologii i bio-
niki przyczynia sie do bardziej adekwatnego zrozumienia
zjawiska zycia i jednej z najbardziej zdumiewajacych cech,
jaka jest nie tylko zjawisko piekna, ale tez nasze (neuro)
estetyczne odczucie piekna.

Andrzej Lorenz (UWr)

SPOTKANIA Z AWANGARDA

Galeria Labirynt oraz Labirynt 2 (Galeria BWA w Lublinie) — Galeria

Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907

Labirynt powstata w 1969 pod egidg Miejskiego Domu Kultury. W latach 70.
byla to jedna z czolowych i najprezniej dziatajgcych galerii niezaleznych w Polsce,
skupiajgca najwybitniejszych tworcow sztuki awangardowej i nowopowstajgcej
sztuki neoawangardowej. Na charakterze miejsca najsilniej zawazyla osobowosc
historyka sztuki Andrzeja Mroczka (1941-2009), ktory kierujqc galerig od
1974, zmienit program artystyczny preferujqc przede wszystkim tendencje arty-
styczne uksztattowane na przefomie lat 60. i 70. XX wieku (sztuka konceptualna,
sztuka ziemi, performance), a wykorzystujqce takie media jak: film, fotografia,
a pozniej video. Od 1981 Andrzej Mroczek objgl funkcje dyrektora lubelskiego
BWA i kontynuowal swe idee w szerszych ramach instytucjonalnych az do 2009.
Oznakqg proawangardowego profilu galerii, bylo nadanie jednej z przestrzeni
wystawienniczych BWA nazwe ,Labirynt 2”. W 2010 awangardowq schedg po
Andrzeju Mroczku objgl nowy dyrektor lubelskiego BWA — Waldemar Tatarczuk.

Waldemar Tatarczuk (ur. 1964 w Siemiatyczach) — artysta performer,
ukoriczyl UMCS w Lublinie, dyplom w pracowni malarstwa prof. Mariana
Stelmasika. Od 1989 zajmuje sig sztukq performance. Kurator Festiwalu Art
Kontakt (2000, Lublin), Discovering Europe (2004, Lublin), obecnie prowadzi

Europejski Festiwal Sztuki Performance EPAF (2004, Lublin; od 2006 w CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa), Dni Sztuki
Performance (od 2006, Kijéw), wspdtzatozyciel Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych.

...dla pokolenia artystow, ktérzy tworza w tej chwili, postawa awangardowa jest kompletnie obca...

ROZMOWA Z WALDEMAREM TATARCZUKIEM

Monika Krzykala: Poniewaz spotykamy sie w BWA w Lu-
blinie, w miejscu, z ktérym jest Pan zwigzany od wielu
lat, chcialabym zapyta¢ o historie spotkania Pana z tym
miejscem i z ludZzmi, ktorych Pan tutaj poznal, z pracami,
ktére Pan obejrzal — najpierw jako widz.

Waldemar Tatarczuk: Pierwszy raz bytem w lubelskim BWA
w 1985, wkrétce po rozpoczeciu studiow na UMCS-ie.
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W galerii odbywato sie wystapienie wlosko-francuskiej
grupy Logomotives. Wtedy to po raz pierwszy zobaczylem
na zywo performance. Wczesniej ten rodzaj sztuki znalem
wylacznie z lektury. Widziatem dokumentacje fotograficzne
performanséw Ulaya i Abramovic, czytalem o Zbigniewie
Warpechowskim, o akcjach ulicznych Akademii Ruchu.
Zawsze mnie to intrygowalo, jednak myslac o swojej przy-
szlosci jako artysty widzialem siebie raczej jako malarza.



Lublin byl wtedy jednym
z wazniejszych o$rodkow
sztuki performance w Pol-
sce, w prowadzonych przez
Andrzeja Mroczka gale-
riach, wystepowali najwy-
bitniejsi arty$ci z Polski,
m.in. Zbigniew Warpe-
chowski, Jerzy Beres, Teresa
Murak, Krzysztof Zarebski
i z zagranicy, np.: Alastair
MacLennan, Nigel Rolfe,
Esther Ferrer, Tibor Hajas
i wielu innych. W 1978
roku w galerii Labirynt od-
byl sie jeden z pierwszych
festiwali sztuki performan-
ce — Performance and Body.

M.K.: Jako artysta pre-
zentowal Pan od poczatku
dzialania performance?

W.T.: Nie. Pierwszy perfor-
mance wykonalem dopiero
w 1988. Studiowalem ma-
larstwo i pierwsze akcje — mozna tak powiedzie¢ — byly
podobne do mojego malarstwa — ostre, ekspresyjne, cza-
sami ryzykowne. Na dyplom przygotowatem jeszcze prace
malarskie, ale juz po skoficzeniu studiéw zajmowalem sie
wylacznie sztuka performance. Zawsze ogromne znaczenie
miata dla mnie sztuka artystéw starszego pokolenia. Bylo to
p6zniej wida¢ w programie Osrodka Sztuki Performance.
Na pierwszy festiwal w 2000 Art Kontakt, organizowany
wspolnie z Galerig Kont, zaprosilem przede wszystkim
klasykéw sztuki performance. Byli to m.in.: Zbigniew
Warpechowski, Jerzy Beres, Esther Ferrer, Alastair Mac-
Lennan, Paul Panhuysen, czyli artysci pokolenia, ktére
swoja droge artystyczng zaczynato na przetomie lat 60. i
70. Dla mnie byto to o tyle wazne, ze oni wtedy tworzyli
od podstaw zupelnie nowa dziedzine sztuki, stanowigca
absolutne przetamanie funkcjonujacych w sztuce kanonéw.
Dla mnie i artystéw mojego
pokolenia wejscie w obszar
sztuki performance byto
duzo latwiejsze, poniewaz
weszliémy w obszar sztuki,
ktory byl juz wyraznie za-
rysowany. A oni stworzyli
zupelnie nowe medium, i co
istotne zostali przy nim. Na
poczatku lat 70., czy pod
koniec lat 60., performance
lub akcje robig Warpechow-
ski oraz Bere§ i wykonuja
te dzialania do tej chwili,
a mineto juz ponad 40 lat.
Oni ciagle tym sie zajmuja
i nierzadko wprowadzaja
nowe elementy do swojej
tworczosci. Sg takimi fila-
rami, na ktérych opiera sie
ta dziedzina sztuki. Wazna

byta dla mnie ich postawa jako
odniesienie dla sztuki aktualnej,
dla twoérczosci artystéw miode-
go pokolenia.

M.K.: Co dla tych mlodych ludzi
oznacza uprawianie sztuki per-
formance, ktéra ma juz za soba
dtuga tradycje?

W.T.: Tradycja jest tak napraw-
de bardzo krétka, niespelna
piec¢dziesiecioletnia. Sztuka per-
formance jest dziedzing, ktéra
ciagle sie ksztaltuje i ulega prze-
obrazeniom. Teoretycy maja staly
problem z jej definiowaniem,
poniewaz kazdy, a jesli nie kazdy
to na pewno wielu artystow,
traktuje swoja metode pracy
bardzo indywidualnie. Nie jest
to dyscyplina jednorodna. Trud-
no okresli¢ w miare precyzyjnie
dzieto sztuki performance tak,
aby ta definicja sprawdzala sie

w przypadku kazdego artysty
i kazdego dzieta. Sztuka performance stale ewoluuje. Poja-
wiaja sie nowe watki, nowe formy. To jest by¢ moze w tej
dziedzinie sztuki tak fascynujace, ze nigdy nie mozemy
mie¢ pewnosci, co nas spotka, jesli wybieramy sie na per-
formance. OczywiScie zmienia sie tre$¢ czy przekaz dzieta,
ktory zawsze jest indywidualny bez wzgledu na medium.
Ale tutaj zmieniaja sie rowniez cechy formalne, czego nie
mozna powiedzie¢ o innych dziedzinach sztuki, na przyktad
malarstwie. Juz wiemy na czym polega malarstwo. Nawet
wykraczanie poza obreb pl6tna, §ciany czy plaszczyzny, jakie
znamy z tworczo$ci m.in. Leona Tarasewicza, nie jest niczym
zaskakujacym. Jest czyms$ naturalnym. Co ciekawe, Tarase-
wicz nie nazywa swoich prac instalacjami, mimo ze one sa
W przestrzeni, mimo ze czasami mozna w nie wchodzi¢ czy
,wsrod” pracy sie poruszaé, czy wrecz po niej deptaé. Dla
niego jest to ciggle malarstwo. Jest w tym co$ naturalnego,
ale malarstwo — jak wiemy — ma
tadnych pare tysiecy lat. Jest to
medium, ktére ma juz okreslong
przestrzefi, okreslone granice
i trudno poza nie wykroczyé¢,
czego nie mozna powiedziec
o0 sztuce performance. Nawet
co$ tak banalnego, jak nowe
technologie, ktére artysci zaczy-
naja wykorzystywacé, czy dzwiek,
powodujg, ze forma dzieta sztuki
zmienia sie, ewoluuje. Zreszta,
nic w tym dziwnego, od zawsze
nowe odkrycia lub nowe zjawiska
mialy wplyw na tworczosé arty-
stow (impresjonisci korzystali
ze zdobyczy optyki, futurystow
inspirowal przemyst itd.).

M.K.: Jakie jest w takim razie
Pana rozumienie awangardy?



W.T.: Awangarde postrzegam przede wszystkim jako
zjawisko historyczne. Pierwsza awangarda to tendencja
z poczatku XX wieku, takie kierunki jak: ekspresjonizm,
kubizm, dadaizm, surrealizm, fowizm, konstruktywizm
i szczegdlnie wazny dla mnie futuryzm. Sztuka perfor-
mance to jeden z elementdéw, ktore zlozyly sie na druga
awangarde. Jeden z wielu, a bylto ich naprawde wiele i to
bardzo waznych, a najbardziej kapitalne znaczenie miat
oczywiscie konceptualizm, ktory przewrdcil calkowicie
do géry nogami teorie sztuki. Ale mozemy réwniez mo-
wic o postawie awangardowej. Profesor Stefan Morawski
jako cechy takiej postawy wskazywal miedzy innymi:
pionierstwo, zdystansowane podejscie do sztuki zastanej,
pogarde dla kanonéw wytworzonych w przeszlosci oraz
traktowanie sztuki jako prekursora i animatora spotecz-
nego postepu. Sztuke performance mozna oczywiscie
nadal laczy¢ ze zjawiskiem awangardy, ale nie jest to juz
takie jednoznaczne. Oczywiscie, ze jest dla mnie istotne
szukanie sposobu tworzenia dziefa sztuki w takiej formie,
w takiej postaci, ktora dotychczas nie wystepowala. Jest
to wiec w jakims sensie element postawy awangardowe;.
Ale w moim przypadku nie jest to najwazniejsze, istota
jest przekaz i szukam takiej formy, ktéra bedzie najbardzie;
odpowiednia dla czytelnosci przekazu. Nowatorstwo nie
jest wartosScig samg w sobie, a dla pokolenia artystow,
ktorzy pojawiaja sie w tej chwili, postawa awangardowa
jest jak sadze kompletnie obca. Prosze zauwazy¢, ze bar-
dzo wielu artystow kompletnie sie nie przejmuje tym, ze
to, co tworza jest rodzajem pastiszu czy czasami wrecz
plagiatu dziet, ktére juz powstaly. Wrecz biora wszystko,
jak swoje, w ogole sie tym nie przejmujac. A taka postawa
jest catkowitym przeciwiefistwem awangardy.

M.K.: Jakie sa najwazniejsze inspiracje dla Pana twor-
czosci?

W.T.: Bardzo czesto jest tak, ze artySci inspiruja sie, czy
odnosza do tworcow, ktorzy tworzyli wezesniej. To bardzo
naturalne i wrecz czeste u mlodych artystow czy studen-
tow. Dla mnie w czasie studiéw, gdy duzo malowatem,

bardzo wazni byli artysci tacy jak: Chaim Soutine czy de
Kooning. Szczegdlnie Soutine, ktéry przekraczat w jakis
sposéb forme malarska poprzez energie wktadang w proces
tworczy. Przywyklismy moéwi¢ o Pollocku, ze wprowadzit
do obrazu dzialanie; mysle jednak, ze nastgpilo to wcze-
$niej. Na pewno w przypadku Soutina ta fizyczna aktyw-
nos¢ artysty w trakcie malowania byta niezwykle istotna, co
wida¢ w jego soczystych obrazach, ktére czasami wygladaja
jak polcie miesa krojone nozem, wrecz rzezbione. PézZniej
wazne staly sie dla mnie akcje szkockiego artysty Alastaira
Maclenana, ktéry wykonywat bardzo dlugie, czesto wielo-
dniowe actuation — tak nazywal swoje wielogodzinne per-
formances, ktére faczyly instalacje z akcja. Podoba mi sie
prostota dziet Nigela Rolfa i Zbigniewa Warpechowskiego,
np. praca z pateczka, ktorag Warpechowski trzymat w rekach
uniesionych nad glowa, dwoma palcami, przez dlugi czas.
Taki prosty gest, jednoczesnie duzy wysitek fizyczny, ktory
sprawia pewng trudno$¢ a wrecz bol. Chyba od zawsze
fascynowaly mnie prace, w ktérych artysta redukowat do
niezbednego minimum zaséb srodkéw wykorzystywanych
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w performance. W ostatnim czasie bardzo wazng lektura
byta dla mnie ksigzka francuskiego filozofa Jean-Luc Nan-
cy’ego Corpus. Ten tytul odnosi sie bezposrednio do pojecia
,ciala” ale nie jest jednoznaczny... Kilka lat temu zrobilem
pierwsza prace, ktéra wprost odnosita sie do Nancy’ego.
W jednym miejscu Nancy pisze, ze dwa ciala mogg sie
styka¢, mogg sie uderzaé albo by¢ odseparowane, ale nigdy
nie moga — nie przytaczam tego dokladnie — nie moga sie
wymieszaé. To stwierdzenie uderzyto mnie moze dlatego,
ze obecnie mieszkam blisko Majdanka, gdzie te tysigce cial
zostaly wymieszane ze sobg. Doslownie. Moja praca miata
tytut: How to identify the body (Jak rozpoznac to ciato). Ty-
tul byl jednoczesnie forma tej pracy. Tekst zostal napisany
popiotem ze spalonych fotografii-portretéw. Pytanie: jak
zidentyfikowac¢ to cialo, to jedno jedyne cialo w calej masie
spalonych cial, jest pytaniem retorycznym. Wyraza ono jed-
nocze$nie nasze pragnienie pochowania konkretnego ciata
bliskiej nam osoby. Ciato zmartego, fizyczna posta¢ czlo-
wieka nabiera ogromnej wagi. O zywym czlowieku rzadko
powiemy, ze to jest cialo. Natomiast czy cialo zmarlego



jest jeszcze czlowiekiem
czy przestaje juz nim by¢?
Poprzez sztuke wrécilem
z powrotem do lat 40. XX
wieku. Abstrakcyjne fakty,
liczby ludzi zagazowanych
i spalonych w obozach,
poznawane na lekcjach hi-
storii nie dotykaly mnie
wczesniej wprost. Dzieki
wlasnemu doswiadczeniu
artystycznemu odczutem,
jak zmienit sie $wiat. Shoah
byl momentem, ale to nie
jest okres zamkniety. To nie
skoficzyto sie w 1945, ale
nadal trwa. Jest to ciagle
co$ z czym sobie nie pora-
dzilismy.

M.K.: Jaka jest Pana wi-
zja prowadzenia takiego

miejsca, jakim jest lubelska
Galeria BWA?

W.T.: Na pewno bedj state
elementy. Zakladam duza
otwarto$¢ na wiele srodo-
wisk i wiele zjawisk w sztu-
ce. To ma by¢ galeria, ktéra
nie zajmuje sie wyljgcznie
produkcja i prezentacja wystaw. Program galerii musi by¢
intensywny. Dla mnie wazne jest, zeby tutaj ludzie byli
codziennie, nie tylko na otwarciu wystaw. Poza nimi bedzie
wiele innych réznych dziatan. Zaczalem od warsztatow
towarzyszacych wystawom. Sg one profilowane w odnie-
sieniu do okreslonych grup wiekowych. Co jest istotne
w takich warsztatach? Po pierwsze, przelamanie bariery
pomiedzy widzem a dzielem sztuki, a po drugie pomoc
w odbiorze dziela sztuki — to oczywiscie dotyczy w wiekszej
mierze os6b starszych. Jesli chodzi

tym beda odbywaly sie wy-
ktady z réznych zagadnief,
niekoniecznie z zakresu sztu-
ki, ale szerzej: beda doty-
czy¢ filozofii czy kultury.
Chciatbym, aby mozna byto
spotka¢ sie tutaj z ludzmi,
ktérzy moga nam powiedzieé
o waznych czy ciekawych
zjawiskach wspélczesnego
Swiata. Oczywiscie spotka-
nia z artystami, ale rowniez
spotkania artystéw z na-
ukowcami. Czesto zdarza sie
bowiem, ze do analizy dzieta
potrzebna jest znajomos¢
specjalistycznej wiedzy np.
z zakresu fizyki. Spotkania
z nauka bywaly inspirujace
dla mojej twoérczosci i my-
sle, ze moga by¢ takimi dla
wielu innych artystow. Jest
ciggle taka bariera, czy, zeby
nie powiedzie¢ — przepasé
— miedzy §wiatem kultury
a $wiatem nauki. Wbrew po-
zorom te §wiaty s3 w wielu
momentach bardzo podob-
ne, gdyz obydwa s niezwyke
kreatywne. Kolejnym ele-
mentem w programie Gale-
rii bedg projekcje filmowe prezentujace zjawiska w sztuce
oraz filmy artystyczne. Ponadto spotkania z artystami,
ktorzy zajmuja sie sztuka dzwieku. Nie zamierzam sam
prowadzi¢ wszystkich tych dziataf. Chce zaprasza¢ ludzi,
ktorzy specjalizujg sie w poszczegdlnych dziedzinach. Jest
dla mnie istotne, zeby galeria nie wpadata w rutyne, zeby
szczegdlnie mlodzi kuratorzy mogli rzucaé swoje §wieze
spojrzenie na program, a z drugiej strony, jest to rowniez
szansa dla kuratoréw, zwlaszcza tych, ktérzy dopiero rozpo-
czynaja swojg aktywno$¢. Pewne

o dzieci, to chcemy przede wszyst-
kim spowodowa¢, by czuly sie one
dobrze w galerii. Po tych zajeciach
dzieci wychodza szczesliwe, bo sie
nie nudzily w galerii i chca do niej
wrdcic¢. To sg warsztaty rozwijajace
wyobraznie. Pokazujace, ze sztuka
to nie tylko kartka papieru, pedzel
czy oléwek, ze mozna tworzy¢
prace wizualne czy plastyczne,
uzywajac patykéw, kamieni, ze
mozna tworzy¢ w przestrzeni itd.
Mozna to nazwa¢ takim bardziej
swobodnym koétkiem plastycznym
Z szerszym spojrzeniem na sztuke,
uwzgledniajacym to, co sie w tej
sztuce wydarzylo przez ostatnie
50 lat. Tych warsztatéw bedzie
duzo; cze$¢ bedzie odnosi¢ sie
do aktualnych wystaw, pozostate
beda organizowane niezaleznie od
programu wystawienniczego. Poza
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elementy beda takim leitmotivem
w programie galerii. Po pierwsze,
polozenie Lublina, ktére czyni
z niego miejsce spotkania Wscho-
du z Zachodem. Stad obecne
w programie bedzie spojrzenie
na Lublin z wielu perspektyw,
réwniez z perspektywy spotkania
artystow ze Wschodu i z Zachodu,
poczawszy od wezszego kontekstu
Polska — Ukraina, przez zesta-
wienie Europy Zachodniej oraz
Europy Wschodniej, az po obszar
najmniej rozpoznany: spotkanie
Europy z Azj3. Niewielu artystow
z Azji przyjezdza do Polski. Naj-
czesciej sg to arty$ci z bogatych
krajow azjatyckich takich jak: Ja-
ponia, Hongkong, rzadziej Tajwan.
Nieznana jest scena artystyczna
w Birmie, w Wietnamie czy na
przyklad na Filipinach, w krajach,



w ktérych artysci nie maja wsparcia lokalnego, rzadowego
czy ze strony fundacji i po prostu nie sta¢ ich na podréz
do Europy. A dziejg sie tam bardzo interesujace rzeczy,
np. w Chinach. Kolejnym leitmotivem jest wielokulturowa
przeszlo§¢ miasta, ktéra znajdzie odbicie w kontaktach
ze Wschodem. Do II wojny $wiatowej 40% mieszkancow
Lublina stanowili Zydzi. Na pewno bede zapraszat artystow
z Izraela czy artystéw pochodzenia zydowskiego, mieszka-
jacych w réznych krajach. Niewiele wiemy o wspolczesne;
kulturze izraelskiej a stereotypy s3 bardzo mylace. Kolejna
rzeczy, ktéra chcialbym wprowadzi¢, to co$, czego nie
bylo w Lublinie i jest ciggle rzadkie w Polsce — mam tutaj
na mysli pobyty rezydencyjne artystéw. Chciatbym aby
artySci-rezydenci tworzyli prace odnoszace sie do naszej
lokalnej rzeczywistosci i historii. Pomyst ten jest poniekad
odpowiedzia na haslo promocyjne Lublina, ktére chyba
niekoniecznie jest realizowane, czyli: Lublin — Miasto In-
spiracji. Zapraszamy zatem artystow, zeby sie inspirowali
miastem. Chciatbym, zeby to byly prace wykorzystujace
przestrzefi publiczng. Dochodzimy tutaj do kolejnego
tematu, jakim jest stopniowa realizacja projektéw w prze-
strzeni publicznej. W zeszlym roku stworzytem i kuratoro-
walem Festiwal Miasto Otwarte/ Open Ciry. Od lat byla
dla mnie istotna potrzeba ozywiania przestrzeni publicznej,
udato sie rok temu. Teraz zamierzam to kontynuowac jako
staly program obecnosci sztuki w przestrzeni publicznej —
juz nie jako jednorazowe wydarzenie.

M.K.: Przed chwilg dowiedzialam si¢, ze Osrodek Sztuki
Performance zostal zamkniety. Czy ta inicjatywa znajdzie
swojg przestrzefi w BWA?

W.T.: Nie planowalem tego wczesniej, bo bytem przekonany,
ze zaistnieje mozliwos¢ dalszego funkcjonowania Osrodka
Sztuki Performance w ramach Centrum Kultury. Mieli go
prowadzi¢ moi wspolpracownicy z Osrodka. Poniewaz oka-

zalo sie to niemozliwe, dziatalnos¢ Osrodka musi pojawié
sie w programie BWA. Szkoda zamkna¢ 10 lat pracy, tym
bardziej, ze w ubieglym roku rozpoczeli§my nowy projekt,
ktory polega na tworzeniu Archiwum Sztuki Performance
w Polsce od lat 60. do wspolczesnosci. To archiwum ma
zbiera¢ wszelkie materialy: dokumentacje fotograficzna,
filmowa, teksty, wydawnictwa zwigzane ze sztuka perfor-
mance w Polsce. Finalem tego projektu czy zamknieciem
pierwszego etapu ma by¢ duza wystawa prezentujaca sztuke
performance w Polsce. Mysle, ze bedzie gotowa za okolo
dwa lata.

M.K.: Chcialam jeszcze zapyta¢ o kolekcje Lubelskiej
Zachety. Pan jest jej wspolzalozycielem. Na czym polega
komplementarnos¢ tej kolekcji wobec kolekgji Galerii BWA
i czym ta kolekcja sie wyr6znia?

W.T.: Komplementarnos¢ polega chociazby na tym, ze
tworzenie kolekcji BWA zakoficzylo sie w zasadzie okoto
1990, natomiast kolekcja Zachety to dzieta powstale przede
wszystkim po 1989. Kolekcja Lubelskiej Zachety odnosi sie
do Lublina i do rzeczywistosci artystycznej miasta. W pierw-
szym etapie w kolekcji pojawili sie gtéwnie arty$ci zwigzani
z Lublinem, poprzez czeste kontakty z lubelskimi galeriami
(np. Mirostaw Batka, Janusz Baldyga, Jerzy Beres, Dominik
Lejman, Leon Tarasewicz). W ostatnich latach — dokladnie
chyba w ostatnich dwéch czy trzech — Zacheta zaczela po-
zyskiwaé prace artystéw performance tworzone specjalnie
do tej kolekcji. To z pewnoscig odréznia ja od wszystkich
kolekcji w Polsce. Chyba jako pierwsi zaczelismy zaprasza¢
artystéw do tworzenia prac przeznaczonych specjalnie do
kolekcji. W ten sposéb powstata w Lublinie m.in. rekon-
strukcja pierwszego performance, ktéry w 1967 w Krakowie
wykonali Zbigniew Warpechowski i Tomasz Stafiko.

M.K.: Dziekuje za rozmowe.

W dniu 12 kwietnia 2010 w Krakowie zmarla
Doktor Janina Makota

Pogrzeb odbyl sie 16 kwietnia 2010
na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.
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