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Prezentujemy kolejng wypowiedz z cyklu ,Kondycja estetyki polskiej”. Zapraszamy do dyskusji.

Redakcja

ZNACZENIE WITKACEGO DLA ESTETYKI

Estetyka, tak jak kazda dyscy-
plina rozpoznawana jest przez wiel-
kie nazwiska. Mozna by zaryzyko-
wac twierdzenie, ze brak wybitnych
postaci moze by¢ interpretowany
jako znak gorszej kondycji danej
dziedziny. Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz — Witkacy przez wiele lat
zapewnial estetyce polskiej niekwe-
stionowalne miejsce wsréd naj-
bardziej nowoczesnych osiggniec
estetyki zachodniej. Czy zastuzenie?
Czy moze w uznaniu wysokiej po-
zycji Witkacego w estetyce ulega-
my opiniom filozoféw, artystéw,
teatrologéw, historykéw sztukii do
nich dostosowujemy ocene este-
tycznych pogladéw? Wybitna indy-
widualno$¢ autora Nowych form
w malarstwie utrudnia prowadzenie
systematycznych badan i poréwny-
wanie ich wynikéw z pracami akademickich estetykow. Ta-
kie postepowanie z géry skazane jest na niepowodzenie,
podobnie jak proby wydzielenia koncepcji estetycznej Wit-
kacego z calosci jego twodrczosci i to nie tylko teoretycznej,
ale i artystycznej. Czy to oznacza, ze powinniSmy zadowo-
lic sie Witkiewiczowskim profetyzmem i uzna¢, ze nie
o tre$¢ wypowiedzi tu chodzi, a o ich czas? Nie ma bowiem
wiele przesady w twierdzeniu, ze u progu nowoczesnosci
to wlasnie Witkacy postawil najwiecej pytaf o losy sztuki,
o jej miejsce w kulturze, o relacje miedzy formg a trescia
dziela, o ontologiczny i aksjologiczny status wartosci i prze-
zy¢ estetycznych. Wprowadzil w obieg caly stownik termi-
néw, okreslefi i metafor odnoszacych sie do nowoczesnej
sztuki, z pojeciem Czystej Formy na czele. Kiedy jednak
staramy sie dowies¢ antycypujacej roli rozwazan Witkace-
go wobec dyskursu wspolczesnego stajemy przed zdaniem
trudnym. O trudnosciach w wydzieleniu przedmiotu este-
tyki Witkacego, o wielu mozliwych wykladniach interpre-
tacyjnych, pisza wszyscy niemal badacze, a ilos¢ publikacji
dawno juz przekroczyla dwiescie pozycji opracowanych
przez L. Sokola wlatach 80. XX wieku. Podstawowym
klopotem jest analiza zwiagzkoéw dociekan estetycznych
z historiozofia i ontologia. Ogélna teoria estetyczna S.1. Wit-
kiewicza z metafizyczng wykladnig sztuki, przezy¢ estetycz-
nych i ,formalnej tresci” dziela sztuki nalezy do ogélnej
teorii kultury, wraz z ,katastroficzna” wizja upadku sztuki,

zwigzanego z zanikaniem uczué
metafizycznych. Rozpatrywanie
sztuki, jako jednej z dziedzin
kultury, jak to ma miejsce we frag-
mentach Nowych form w malar-
stwie prowadzi do innych wnio-
skow niz wtedy, kiedy dokonamy
analizy tekstow, w ktorych mowa
jest wylacznie o sztuce, o zagad-
nieniach szczegoélowych dotyczs-
cych kompozycji, koloru i stylu.
Tak wydzielona teoria artystyczna
przewiduje inny scenariusz kata-
strofy, w ktérym upadek sztuki jest
efektem ewolucji jej form, a ta
musi ulec wyczerpaniu. Nienasy-
cenie formg jest wprawdzie zwig-
zane z okreslonym czasem histo-
rycznym, z epoka nowoczesng, ale
mechanizm poszukiwania nowych
form i w efekcie kres mozliwych
ich kombinacji jest procesem immanentnym. Znamiona
iScie nowoczesnego klopotu interpretacyjnego ma réwniez
zwigzek estetyki i ontologii, oscylujacy miedzy uznaniem
pewnych obiektywnych praw ,logiki piekna”, logiki ,tak
twardej prawie, jak matematyczne myS§lenie”, a estetycznym
subiektywizmem, w ktérym ocena dziela jest catkowicie
uzalezniona od zdolnosci wywolania u odbiorcy uczucia me-
tafizycznego. To wybrane watki wskazujace na stabos¢
istniejacych teorii i zapowiadajace przewarto$ciowania
w obrebie przedmiotu estetyki. Na gruncie polskim tym
przewartosciowaniom towarzyszy spér o rodzima historie
poddang artystycznej rewizji przez Witkacego. Zaréwno
problem autonomii sztuk, jak i perspektywa usytuowania
problematyki estetycznej w obrebie nauk o kulturze,
a z drugiej strony problematyzowanie zwiazku miedzy filo-
zofig i sztuka, to zagadnienia podstawowe dla estetyki. For-
ma, w jakiej Witkacy wprowadza problemy wspotczesnej
sztuki w obreb dyskusji zapewnia mu miejsce tworcy na
wskro§ nowoczesnego, stojagcego na granicy wielkich
paradygmatow kulturowych w stanie ich dramatycznej
koegzystencji. Odczytanie tworczosci S.I. Witkiewicza
z perspektywy dokonanych juz przemian w kulturze i sztu-
ce nie rozwiewa wszystkich watpliwosci. Aktualne pozostaje
wiec pytanie o diagnoze czasu, ktory dla Witkacego byt
tajemniczg przyszloscia.

Teresa Pekala



Prezentujemy kolejny zyciorys i dorobek naukowy honorowego czlonka PTE.

Redakcja

PROFESOR IRENA WOJNAR

Profesor Irena Wojnar jest twoérczynig polskiej szkoty
wychowania estetycznego, uksztaltowanej w ramach nauk
pedagogicznych, a opartej na interdyscyplinarnej teorii o cha-
rakterze humanistyczno-spolecznym. Koncepcja naukowa
Pani Profesor tworzyla sie w wyniku zaréwno niezwyklych
sytuacji edukacyjnych, jakie staly sie jej udziatem, jak i spo-
tkan z wybitnymi osobowosciami $wiata nauki, ktére napo-
tkata na swych intelektualnych $ciezkach najpierw w Pol-
sce, a nastepnie we Francji, gdzie kontynuowata studia.

Irena Wojnar ukoficzyta studia na Wydziale Humani-
stycznym UW, gdzie uzyskala stopiefi magistra filozofii
w zakresie pedagogiki i gdzie bedac jeszcze studentka roz-
poczela prace jako asystent profesora Bogdana Suchodol-
skiego. Nastepnie, juz jako adiunkt UW, uzyskala stypen-
dium Fundacji Forda dla polskich naukowcéw, w wyniku
ktorego w latach 1958-61 przebywala w Paryzu, gdzie
odbywala studia na Uniwersytecie Paryskim (Sorbona) oraz
brata udzial w wielu miedzynarodowych kongresach nauko-
wych we Frangji i w innych krajach europejskich, w tym
m.in. w IV Swiatowym Kongresie Estetyki (Ateny, wrze-
sieh 1960). W Paryzu pozostawata pod opiekg naukows
dwu wybitnych postaci: profesora estetyki Etienne Souriau
i profesora pedagogiki Maurice Debesse. Kontakt z mysla
naukowg wymienionych profesoréw sprawil, ze Irena Woj-
nar zainteresowala sie perspektywami nowoczesnej estety-
ki jako filozoficznej refleksji o sztuce przede wszystkim
w zakresie jej oddzialywania na postawy i zycie cztowieka.
W 1960 uzyskala stopieri doktora Uniwersytetu Paryskie-
go w dziedzinie estetyki na podstawie rozprawy , Situation
actuelle de la jeunesse par rapport a I'art”, napisanej pod
kierunkiem profesora Souriau. Rozprawa ta zostata wydru-
kowana we Francji pod tytulem Esthétique et Pédagogie,
(Paris 1963), a w nastepnych latach przettumaczona na
jezyk hiszpafiski (Mexico 1967) oraz wloski (Firenze 1970).
W Polsce praca ta ukazala sie w Warszawie w 1964 pod
tytulem Estetyka i wychowanie. Doktorat mial charakter
interdyscyplinarny, faczyt bowiem estetyke z naukami pedago-
gicznymi, i — jako taki — stal sie podstawg do dalszych wielo-
dziedzinowych poszukiwafi intelektualnych jej Autorki.

Cale pozniejsze naukowe zycie Ireny Wojnar zwigza-
ne bylo z Uniwersytetem Warszawskim, bowiem tam wla-
$nie przeszla ona przez wszystkie akademickie szczeble: od
stanowiska asystenta (jeszcze w czasie studiow), adiunkta,
docenta (habilitowatla sie w 1965) po profesora nadzwy-
czajnego (1976) i zwyczajnego (1985) oraz przez ponad
trzydziesci lat kierowata Zespolem Teorii Wychowania
Estetycznego na Wydziale Pedagogicznym. W tym czasie
wypromowata okoto 30 doktoréw i 400 magistrow. Wie-
lokrotnie tez byla recenzentem w przewodach habilitacyj-
nych i profesorskich.

Irena Wojnar byla wierna uczennicg Bogdana Sucho-
dolskiego, od czaséw podziemnych kompletéw w wojen-
nej Warszawie po ostatnie dni zycia Profesora. Szerokie
perspektywy wiedzy humanistycznej i szczegdlna wrazli-
wos¢ na zlozong problematyke wspélczesnego Swiata, jaka
reprezentowal Profesor Suchodolski, wywarly gteboki

wplyw na Jej spos6b myslenia i zainteresowania. Orienta-
cja na Swiat kultury, zgodnie z naukowg postawg Bogdana
Suchodolskiego, stala sie podstawa wychowania estetycz-
nego, ktéra to dziedzine Profesor uznawat za integralng czes¢
pedagogiki ogélnej. Wychowanie estetyczne bylo tu ele-
mentem calego procesu wychowawczego, ale tez istotnym
elementem kultury jako takiej. Cztowiek bowiem - jak
twierdzi Irena Wojnar — tworzy sztuke, sztuka jednak tak-
ze wyraza i wspoltworzy czlowieka.

Koncepcja wychowania estetycznego Profesor Wojnar,
nawigzujgca w sposdb bezposredni do mysli pedagogicznej
Janiny Mortkowiczowej, Stanistawa Ossowskiego i Stefa-
na Szumana, zostala najpelniej wyrazona w ksigzce Teoria
wychowania estetycznego. Zarys problematyki, wydanej
w 1976 (oraz w kolejnych czterech edycjach). Koncepcja
ta oznacza proces dwoisty, tj. — z jednej strony — wychowa-
nie do sztuki, rozumiane jako ksztalcenie kultury estetycz-
nej czlowieka, czy inaczej rzecz ujmujac ksztaltowanie wraz-
liwosci czlowieka na zjawiska estetyczne (sztuke i piekno)
oraz wyposazanie w kompetencje do odbioru tychze, z dru-
giej — wychowanie przez sztuke, dotyczace przede wszyst-
kim procesu ksztaltowania postaw moralnych i umystowych
czlowieka. Warunkiem podstawowym jest tu zaistnienie
osobistego przezycia estetycznego, ktorego tresc i charak-
ter swiadczy o intensywnosci kontaktu ze sztukg w zintegro-
wanym dziataniu wyobrazni, emocji i intelektu. W koncepcji
pedagogicznej Ireny Wojnar wazng role ma petni¢
wychowawca estetyczny (Nauczyciel i wychowanie estetycz-
ne, Warszawa 1968), a wychowanie estetyczne jest tozsame
z wychowaniem jako takim, natomiast sztuka stanowi
podstawowe narzedzie tego procesu.

Profesor Wojnar stworzyta odrebna szkote myslenia
i dziatania pedagogicznego, przy czym pedagogike rozumiata
niedyrektywnie i niebehawioralnie, patrzac na procesy edu-
kacyjne przez pryzmat ,otwierania” i wzbogacania czlowieka
oraz rozwijania jego osobistej kultury pojmowanej jako spo-
sob zycia.

Koncepcja wychowania estetycznego odwoluje sie do
zasady integracji, oznaczajgcej zarGwno integracje poszcze-
golnych sztuk, jak i integracje dyscyplin naukowych zaj-
mujacych sie sztukg i jej wychowawczymi mozliwoSciami.
Irena Wojnar sytuuje zatem swoja teorie interdyscyplinar-
nie, nawigzujac do kontekstéw badawczych z kregu filozo-
fii, szczegolnie do europejskiego humanizmu, do estetyki
analizujacej trwalo$¢ i zmiennos¢ sztuki, do socjologii zaj-
mujacej sie spoleczng genezg i spotecznymi funkcjami sztuki,
do psychologii zainteresowanej swoistoscig tzw. przezyc
estetycznych.

Przemyslenia i refleksje nad relacjami sztuki i wycho-
wania znajduja miejsce w kolejnych interesujacych ksigz-
kach Profesor Wojnar, takich jak Sztuka jako ,podrecznik
zycia” (Warszawa 1984) czy Estetyczna samowiedza
czlowieka (Warszawa 1982). W ostatniej z nich Autorka
pisze: ,Sztuka wcigz ujawnia sie jako fascynujace zrodlo
ludzkiej samowiedzy, pogtebienie filozoficznych dociekaf
nad wzajemnymi uwarunkowaniami czlowieka i jego wy-



tworéw, liczne bowiem dzieta ludzkiego geniuszu artystycz-
nego okazaly sie nieoczekiwanie bliskie filozoficznym pro-
bom okreslania sensu i wartosci zycia, staly sie dla filozofii
zwierciadlem wzbogacajacym”. Irena Wojnar wyjasnia da-
lej, iz trescig ksigzki nie jest artystyczny obraz czlowieczen-
stwa przedstawiony w sztuce. ,Nie zajmujemy sie sztuka
jako swoistym zrédlem wiedzy o tym, co ludzkie, o tym,
jaki czlowiek jest w swietle artystycznej autorefleksji. Wska-
zujac na istotng role sztuki w poglebianiu samowiedzy czto-
wieka, siegamy do zrodet innych niz artystyczne. Zrodlami
takimi moga by¢, obok wytworéw artystycznych, teore-
tyczne koncepcje czy tez wizje czlowieka proponowane
przez rézne teorie sztuki, rézne kierunki estetyki, koncep-
cje odnoszace sie na og6l do czlowieka postulowanego, czto-
wieka przysztosci”. W stowach tych zawiera sie utopijna
Swiadomos¢ postulatéw wychowania estetycznego. ,Sztu-
ka, uwazana od najdawniejszych czaséw za symbol wielko-
Sci cztowieka i prawdziwych autentycznych wartosci zycia,
kojarzona byla z realizacja marzefi o lepszym zyciu, ktore
miato pojawi¢ sie badz w efekcie przywracania ludziom
wartosci kiedys posiadanych a utraconych, badz zdobycia
wartosci nowych, realnych jedynie w  krolestwie wolno-
§ci”. W réznych koncepcjach filozoficznych i estetycznych
sztuka ujmowana byla jako srodek pozwalajacy ludziom na
spelnienie wlasnego czlowieczefistwa, jako istota tego, co
najbardziej ludzkie, jako czynnik samowiedzy i autokreacji,
narzedzie przetwarzania §wiata”.

Profesor Wojnar §wiadoma jest, ze estetycznej $wia-
domosci czlowieka towarzyszy nieodwolalnie wizja huma-
nizmu tragicznego, o ktérym moéwi za Herbertem Readem,
iz jest to wychowanie ,absurdalne”, lecz  kluczowe”:
,Absurdalne w zestawieniu z narastajacymi silami agres;ji
i destrukcji, kluczowe w powigzaniu z wiarg w wartoSci
najwyzszego czlowieczefistwa”. Problemy te s3 rowniez
obecne w jednej z ostatnich ksigzek Ireny Wojnar Huma-
nistyczne intencje edukacji (Warszawa 2000). W rozdzia-
tach o znamiennych tytulach: jEdukacja estetyczna —
zmierzch czy szansa?”,  Estetyczne inspiracje ogblnego
ksztatcenia nauczycieli”, , Trzy wymiary estetycznej samo-
wiedzy cztowieka”, podejmuje gleboki namyst nad
problemami wychowania estetycznego we wspolczesnym
Swiecie. Polska koncepcja wychowania estetycznego wigze
sie zatem w bezposredni sposob z pedagogiczng troska
o kondycje ludzka w sytuacji kryzysu wartoéci. Tym sa-
mym nawigzuje do mysli Reada, zawartymi w ksigzce Wy-
chowanie przez sztukg (wydanie polskie 1976, ze wstepem
,Wizja cztowieka uskrzydlonego” Ireny Wojnar). W Wiel-
kiej ksigdze estetyki w Polsce. Wizje i re-wizje (Krakow
2007) Profesor Wojnar po raz kolejny przypomina, iz spoj-
rzenie na sztuke w perspektywie edukacyjnej wskazuje takze
na konkretne zadania dla estetyki i estetykow.

Jako kierownik zespotu wychowania estetycznego Ire-
na Wojnar nawigzywala i utrzymywata kontakty z ré6znymi
pedagogicznymi organizacjami zagranicznymi. Przede
wszystkim byly to kontakty i uczestnictwo w pracach IN-
SEA (International Society for Education through Art),
organizacji zalozonej w 1952 przez Reada. Irena Wojnar
przez wiele lat byla czlonkiem wladz INSEA, wlacznie
z funkcja wiceprzewodniczacego tej prestizowej organiza-
qji, z tej racji uczestniczyta w wielu kongresach INSEA —
Swiatowych (w Pradze — 1966, w Zagrzebiu — 1972, w Pa-
ryzu — 1975, w Rotterdamie — 1981, w Hamburgu —
1987, w Montrealu — 1993) i europejskich (w Coventry

— 1970, w Helsinkach — 1971, w Budapeszcie — 1973,
w Lizbonie — 1994 oraz w Warszawie — 2000).

W 1989 Amerykanski Komitet INSEA przyznal jej
nagrode Ziegfeld Award za miedzynarodowe dokonania
w dziedzinie wychowania przez sztuke. Z jej inicjatywy po-
wstal w 1989 Polski Komitet INSEA, ktéry dziata do dnia
dzisiejszego. Ukoronowaniem wieloletniej wspétpracy Pro-
fesor Wojnar z INSEA stala sie prekonferencja, ktora od-
byla sie w 2000 w Warszawie na Zamku Krolewskim oraz
regionalny kongres INSEA w Poznaniu. Irena Wojnar przez
wiele lat wspotpracowata z Francuskim Komitetem INSEA,
ktéry w Centre International d’Etudes Pédagogiques w
Sévres pod Paryzem organizowal w latach 1976-1998 co-
roczne spotkania seminaryjne, w ktoérych Profesor aktyw-
nie uczestniczyla. Byla rowniez wieloletnim czlonkiem
Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego, Komitetu Nauk
Pedagogicznych PAN, Komitetu Badaf i Prognoz Polska
2000 (obecnie Polska 2000+) przy Prezydium PAN. Jest
czlonkiem Polskiego Towarzystwa Filozoficznego oraz So-
ciété Francaise d’Esthétique i innych.

Profesor wielokrotnie prezentowala na arenie miedzy-
narodowej problematyke pedagogiczng i wskazywala na
zwigzki miedzy sztuka a ksztaltowaniem czlowieka, w tym
m.in. w latach 1964-1995 brata aktywny udzial w spotka-
niach po$§wieconych estetyce, a kierowanych przez Mie-
dzynarodowy Komitet Estetyki, ktéremu w latach 1956-
1972 przewodniczyt Etienne Souriau. Od lat 70. wspot-
pracowala takze z UNESCO, gdzie byla zapraszana jako
ekspert w zakresie wychowania estetycznego. W efekcie
tej wspolpracy opracowana zostata miedzynarodowa biblio-
grafia L’éducation esthérique. Irena Wojnar uczestniczyla
takze w miedzynarodowym projekcie badawczym Areas of
Learning Basic to Longlife Education, organizowanym — pod
kierunkiem Paula Lengranda — w latach 70. przez Instytut
UNESCO w Hamburgu (wydanie polskie: red. P. Len-
grand, Obszary permanentnej samoedukacji, Warszawa
1995).

Profesor Wojnar przez wiele lat wspétpracowata
w dziedzinie wychowania estetycznego z uniwersytetami
wloskimi. W latach 1986-1997 prowadzila systematycznie
wyklady i seminaria w Universitd degli Studi di Padova,
ktore zaowocowaly wydaniem ksigzki Pedagogia e valori
umani (Padova 1986). Tam tez ukazala sie praca monogra-
ficzna dotyczaca Jej koncepcji wychowania estetycznego
La dimensione estetica duale elemento di formatione uma-
nistica in Irena Wojnar, napisana przez Annamarie Izzo.

Profesor Wojnar brata udzial w przygotowaniu - z ini-
cjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki — ekspertyzy Wy-
chowanie estetyczne mlodego pokolenia (wydanej pod tym
samym tytulem w Warszawie w 1990) oraz w opracowa-
niu Programu wychowania estetycznego. Profesor zawsze
bowiem brala pod uwage wymiar realizacyjny swojej kon-
cepcji (pod Jej kierownictwem m.in. odbylo sie 14 edycji
wakacyjnych kurséw dla nauczycieli, organizowanych w Tr6;-
miescie w latach 1964-1978 (we wspdlpracy z ZGZNP),
w czasie ktorych teoria wychowania estetycznego spotyka-
la sie z praktyka edukacyjng (Swiadczy o tym publikacja zbio-
rowa uczestnikow kurséw pod red. Ireny Wojnar W kregu
wychowania przez sztuke, Warszawa 1974).

Zainicjowala serie wydawnicza ,Sztuka — Kultura —
Wychowanie”, w ramach ktorej ukazalo sie kilkanascie
pozycji réznych autoréw, dotyczacych szeroko rozumiane-
go wychowania przez sztuke (znalazla tu réwniez miejsce



autorska pozycja Ireny Wojnar Muzeum czyli trwanie
obecnosci, Warszawa 1991). Dzieki inicjatywie Profesor
Woijnar ukazaly sie rowniez wazne pozycje z serii ,Biblio-
teka klasykow pedagogiki” — w tym Johna Deweya Sztuka
jako doswiadczenie, Herberta Reada Wychowanie przez
sztuke, Johna Ruskina Sztuka, spoleczeristwo, wychowanie,
do ktérych napisala wstepy. Przelozyta rowniez na jezyk
polski wiele interesujacych ksigzek, Swiadczacych o jej roz-
legtych zainteresowaniach naukowych, w tym np. Jeana
Duvignauda Socjologia sztuki (Warszawa 1970), Roberta

Glotona i Claude Clero Twdrcza aktywnos¢ dziecka (War-
szawa 1985), Ettore Gelpi Swiadomos¢ ziemska. Badanie
i ksztalcenie (Krakow 1996) i wielu innych. Byla inicjatorka
wydania Antologii wspdlczesnej esteryki francuskiej (War-
szawa 1980), do ktorej dokonata wyboru tekstow, napisata
wstep i dokonala tlumaczef kilku tekstow oraz (wespét
z Cz. Kulpisiewiczem) dwutomowej antologii Mysliciele —
o wychowaniu (t.I - Warszawa 1996, t.Il - Warszawa 2000).

Krystyna Pankowska (UW)

STUDENCKIE KOLO NAUKOWE FILOZOFOW - SEKCJA ESTETYKI
(INSTYTUT FILOZOFII UNIWERSYTETU EODZKIEGO)

Sekcja Estetyki Studenckiego Kota Naukowego
Filozoféw przy Instytucie Filozofii UL powstata w 2003
dzieki inicjatywie oraz instytucjonalnemu i finansowemu
wsparciu 6wczesnej dyrektorki Instytutu prof. Aldony Po-
bojewskiej. Opiekunka sekcji (od poczatku jej funkcjono-
wania) jest dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk, a prace w jej
ramach inicjowali absolwenci i obecni doktoranci IF UL
mgr Agnieszka Adamska, mgr Marcin Biedrzycki (réwniez
absolwent ASP w Y.odzi) i mgr Agnieszka Kotodziejczak
(takze ukonczyla ASP). Obecnie pracom studenckim prze-
wodniczy Zuzanna Markiewicz — studentka V r. filozofii
UL iV r. todzkiej ASP.

W pierwotnym zamierzeniu planowali§my stworzy¢
przestrzen do prezentacji prac studentéw i pracownikow
IF oraz dyskusji i krytycznej refleksji zwigzanej z réznymi
odmianami praktyki artystycznej. Okazalo sie bowiem,
ze istnieje duze zapotrzebowanie na tego rodzaju konfron-
tacje: wiele os6b nie tylko amatorsko zajmuje sie sztuka,
ale réwniez taczy studia filozoficzne, artystyczne, takze kul-
turoznawcze, filologiczne i z zakresu historii sztuki.
Z czasem dzialalnos¢ sekcji znacznie sie rozszerzyla.

Przede wszystkim organizujemy wystawy malarstwa,
grafiki i fotografii, opatrujemy je kazdorazowo komenta-
rzem w formie ulotki katalogowej oraz uzupelniamy spo-
tkaniem, na ktérym w formie wyktadu lub dyskusji
komentujemy nasze przedsiewziecia. W sumie studenci
przygotowali juz 10 wystaw. Rownolegle odbywaja sie
odczyty, debaty i projekcje filméw dotyczace konkretnych,
stricte teoretycznych zainteresowaf studentow. W zesztym
roku uruchomili§my nowg inicjatywe pod hastem Salon Es-
tetyczny, w ramach ktérego zapraszamy twoércow sztuki
lub specjalistéw waskich dyscyplin, ktére szczegélnie inte-
resujg studentéw. Pierwszy salon poswiecony jubileuszowi
pracy artystycznej prof. Grzegorza Sztabifiskiego, powigzany
byl z projekcja filmoéw z prywatnego archiwum profesora.
Byla to niepowtarzalna okazja do spotkania ze sztuka lat
70. i konfrontacji z konceptualng teorig sztuki. Wart pod-
kreslenia jest salon poswiecony dlugo oczekiwanemu spo-
tkaniu z poezja (zdaje sie, ze wsrod studentéw filozofii
poetéw s3 rzesze!), ktory odbyt sie 10.01.08. Bez przesady
mozna powiedzie¢, ze byla to burzliwa konfrontacja arty-
styczno-teoretyczna, pokoleniowa i $wiatopogladowa, nie-
zwykle otwarta dzieki udzialowi gléwnego bohatera — dr.
Kacpra Bartczaka (poeta, krytyk, ttumacz, ur. 1972, ad-
iunkt w Katedrze Literatury i Kultury Amerykanskiej UL)
i pozostatych zaproszonych rozméwcow: Zdzistawa Jaskuty

(poeta, pisarz, autor adaptacji teatralnych, rezyser, ur. 1951)
i dr. Michata Lachmana (Katedra Literatury i Kultury Bry-
tyjskiej UL). Ostatni salon (26.04.09.) — zorganizowany z
inicjatywy studenta III r. Daniela Malifiskiego — poswieco-
ny byl dyskusji nad ksigzka Eriki Fischer-Lichte Estetyka
performatywnosci (thum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksie-
garnia Akademicka, Krakow 2008). Obok probleméw mod-
nego oczywiScie nurtu performance studies, studentéow
interesowaly relacje miedzy estetyka i performatyks. Jak
wiadomo s3 i takie opinie, ze performatyka zaczyna sie tam,
gdzie koficzy sie estetyka (Dwight Conquergood). Zapro-
sili§my wiec teoretykéw teatru i dramatu (dr. Mariusza
Bartosiaka z Katedry Dramatu i Teatru UL, dr. Michata
Lachmana — badacza kontrowersyjnych dramatéw brytyj-
skich i irlandzkich lat 90.), aby przedyskutowa¢ interesuja-
ce nas kwestie.

Trwalym efektem pracy sekgcji jest stala ekspozycja
zbioru plakatéw z lat 70., ktére gromadzil prof. Tadeusz
Pawlowski (1924-1996). Prezentujemy ja w kilku czesciach
w roznych salach budynku pod nazwa ,Polska Szkota Pla-
katu”. Sg to prace najstynniejszych polskich plakacistow,
m.in. Alfreda Lenicy, Romana Cieslewicza, Jana Mtodo-
zefica, Waldemara Swierzego, Macieja Urbafica. Wspot-
czesny plakat jest szczegdlnym przedmiotem naszych zain-
teresowan, kolekcja poszerza sie o kolejne dary studentow
i pracownikéw IF.

Systematycznie odbywaja sie inne wystawy czasowe
i spotkania merytoryczne. Studentéw interesuja czesto zja-
wiska pograniczne. Z tej perspektywy, ciekawa byta
wystawa projektow ubioru Zuzanny Markiewicz w foto-
grafii Piotra Rosifskiego Fin de siécle sto lat pdiniej
(21.12.06.) taczaca teatr, mode, wzornictwo przemystowe,
fotografie i tradycyjng narracje estetyczna.

Z uwagi na duze zainteresowanie i imponujgce mozli-
wosci organizacyjne studentéw, dzialalnos¢ sekcji przenosi
sie niekiedy w przestrzef miejskg. W 2008, obok kilku
innych inicjatyw, zorganizowano w ,Café Foto Club 102”
wystawe czeskiego fotografika Ivana Pinkavy Ivan Pinkava
TNF. Byla to pierwsza w Polsce ekspozycja prac tego arty-
sty. Przygotowujacy ja mgr Marcin Bogustawski (wowczas
student V r., obecnie asystent w Katedrze Epistemologii
[F) zaangazowal Centrum Czeskie, pozyskal patronat
prezydenta Lodzi, Radia 1.6dz, a takze Miedzynarodowego
Festiwalu Fotografii w Lodzi ,Foto Festiwal 2008”. Cieka-
wym i zlozonym przedsiewzieciem bylo COSMOPOLIS
[ & IT (24.04.2008.) - to ,zdarzenie” (jak nazwali je



studenci), laczylo trzy elementy: 1. wystawowy (fotogra-
ficzne pejzaze 16dzkie studenta IV r. Kamila Gapinskiego);
2. teoretyczno-poetycki (kolaz tekstow poswieconych mia-
stu); 3. metateoretyczny (prelekcja studenta III r. Albina
Wasiewicza na temat filozofii miasta). Celem ,zdarzenia”
bylo postawienie kwestii ponowoczesnej roli miasta, a takze
proba ponownego przemySlenia tak istotnych dla estetyki
filozoficznej kategorii, jak choc¢by figury flaneura i ,,obcego”
(za inspirujacg nas ksigzka Ewy Rewers Post-polis. Wistep do
filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakow 2005).

Biezacy rok akademicki rozpoczelismy wystawa exli-
brisu i drukéw ulotnych t6dzkiego bibliofila i kolekcjonera
Amilkara Kosifiskiego, pracownika administracji naszego

ki IF. W maju planujemy otwarcie dwoch wystaw prac
studenckich oraz spotkanie poswiecone pracy Martina Jaya
Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykaiiskie i europej-
skie wariacje na uniwersalny temat (ttum. A. Rejniak-Ma-
jewska, Universitas, Krakow 2008).

W dzialania sekcji zaangazowanych jest wiele osob,
ktorych praca nie jest tak widoczna, jak autorow zdje¢ czy
prac plastycznych. Obok wymienionych wyzej os6b nad
przebiegiem imprez, projektami folderéw, przygotowaniem
merytorycznym pracuja obecnie réwniez studenci: Remi-
giusz Blichowski, Malwina Cieslak, Sylwia Czerwiefiska,
Michatl Gibki i Marta Stanistawska, a w niektorych przed-
siewzieciach biorg udziat lub koordynuja prace dr Agniesz-

Instytutu. Wystawa, obok niewatpliwego waloru kontaktu
z unikatowymi eksponatami, ma by¢ inspiracja dla uczest-
nikéw ogloszonego przez nas konkursu na exlibris Bibliote-

ka Gralifiska-Toborek i dr Agnieszka Rejniak-Majewska.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

INFORMACJE

KONFERENCJE

1. VI Ogélnopolska Konferencja Naukowa Szituka i edukacja, edukacja przez sziukg, Katowice, Bielsko-Biala,
23-25.04.2009. Organizatorzy: Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece Slaskiej w Katowicach, Biblioteka Slaska
i Wyzsza Szkola Administracji w Bielsku-Bialej. Partnerami imprezy sa: ASP w Katowicach, AM w Katowicach, Slaska
Wyzsza Szkota Zarzadzania im. gen. Jerzego Zietka. Konferencja towarzyszy VII Ogélnopolskiemu Festiwalowi Ekspre-
sji Dzieciecej, ktory honorowym patronatem objeli: JM Rektor USI prof. Wiestaw Banys, Dyrektor Biblioteki Slaskiej
prof. Jan Malicki i Prezydent Katowic Piotr Uszok. Kontakt e-mail: malgorzata.kadziela@wp.pl; jozef.olejni-
czak@us.edu.pl; olej2@poczta.onet.pl

2. Ogolnopolska studencko-doktorancka konferencja Przestrzenie literatury. Wizje, rewizje, kontynuacje, Poznaf,
7.05.2009. Organizator: Kulturoznawcze Kolo Literackie przy Zaktadzie Badaf nad Kulturg Artystyczng Instytutu Kul-
turoznawstwa UAM. Kontakt e-mail: sylwia-szykowna@o2.pl

3. Konferencja Sziuka. Kapital kulturowy miasta, Poznafi, 14-15.05.2009. Organizator: Instytut Kulturoznawstwa
UAM. Konferencja zwigzana jest z realizacja grantu badawczego Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ,Miasto
w sztuce — sztuka miasta. Analiza kapitatu kulturowego przestrzeni miejskich”. Nad konferencja piecze sprawuja
prof. dr hab. Ewa Rewers (kierownik grantu), dr Agata Skérzyfiska (sekretarz konferencji) oraz dr Krzysztof Kalitko
(koordynator wystawy i happeningu towarzyszacych konferencji). Kontakt e-mail: agatus77@tlen.pl

4. Miedzynarodowa konferencja naukowa Wychowanie estetryczne dzis. W 40. rocznice smierci Herberta Reada,
Warszawa, 28-29.05.2009. Organizator: Zaklad Teorii Wychowania Estetycznego UW.

5. XXXV (1) Ogoélnopolska Konferencja Estetyczna Przyszlos¢ Witkacego, Zakopane, 29.05 - 1.06.2009. Organiza-
torzy: Polskie Towarzystwo Estetyczne, Zaklad Estetyki UMCS, Zaktad Filozofii Kultury UG. Szczegotowe informacije
znajdujg sie na stronie internetowej: www.iphils.uj.edu.pl/pte, kontakt telefoniczny oraz e-mail: 081 537 54 79, tere-
sa.pekala@poczta.umcs.lublin.pl

6. I Zjazd Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego, Katowice, Cieszyn, 15-17.10.2009. Organizatorzy: Polskie
Towarzystwo Kulturoznawcze, Komitet Nauk o Kulturze PAN, przy wspélpracy Instytutu Nauk o Kulturze USI.

7. Ogolnopolska konferencja Wokdt granic swobody wypowiedzi, Katowice, 28,29.10.2009. Organizatorzy: Wydziat Pra-
wa i Administracji USI, Zaklad Teorii Literatury Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. I. Opackiego USI, Instytut Nauk
o Kulturze US], AM w Katowicach, ASP w Katowicach oraz Stowarzyszenie , Edukacja dla Przysztosci” w Katowicach.

8. Ogolnopolska interdyscyplinarna konferencja naukowa Wartosciowanie wspolczesnej przestrzeni miejskiej, War-
szawa, 3-5.12.2009. Organizator: Instytut Geografii Spoteczno—Ekonomicznej i Gospodarki Przestrzennej Wydziatu
Geografii i Studiéw Regionalnych UW. W ramach konferencji zostanie zorganizowany specjalny blok humanistyczny
oraz panel dyskusyjny z udzialem wspélczesnych artystow oraz estetykéow (www.wgsr.uw.edu.pl/index.php?option=
com_content&task=view&id=211&Item).

9. Miedzynarodowa polsko-francuska konferencja Granice stowa i obrazu w mysli Lyotarda i Lévinasa, Warszawa,
05.2010. Organizatorzy: Instytut Filozofii UW oraz Instytut Filozofii PAN, przy wspotpracy z Centrum Sztuki Wspélczesne;
Zamek Ujazdowski.



Percepcja. Miedzy estetyka a epistemologia, Wroclaw, 5.03.09

W dniu 5 marca pod egida ,Studia Philosophica Wratislaviensia” odbyla sie jednodniowa konferencja naukowa
Percepcja. Migdzy estetykq a epistemologiq. Calos¢ sktadala sie z dwoch odrebnych czesci, w pierwszej przedpotudnio-
wej akcent spoczywal na zagadnieniach estetycznych, w drugiej popotudniowej na kwestiach epistemologicznych.
Konferencje rozpoczal prof. Ryszard Rézanowski (UWTr) wskazujac na zasadnos¢ takiego polaczenia w Swietle najnow-
szych nurtéw estetycznych, dokonafi artystycznych i badaf transkulturowych, a takze mozliwos¢ rozwoju zaré6wno
estetyki jak i epistemologii wynikajacych z takiego spotkania. Nastepnie dr hab. Andrzej Lorenz (UWTr) przedstawit
referat: ,Neurowizje — halucynacyjne zrédla sztuki naskalnej” wskazujac na jtwardy”, biochemiczny, medyczny, episte-
mologiczny rdzefi pewnego typu badaf nad sztukg. Dr Artur Pacewicz (UWr) w wystapieniu ,Przedarystotelesowskie
rozwazania nad kolorem” przedstawil trudnosci leksykalne zwigzane z nazywaniem pewnych barw, zestawiajac rézno-
rodne okreslenia koloréw pojawiajace w literaturze z epoki. Dr Roman Konik (UWr) przedstawil ,Teorie i znaczenie
koloru w §redniowieczu” zwracajac szczegolng uwage na konwencjonalnos$¢ i zmienno$¢ pewnych barw symbolicznych.
Dr Piotr Martin (UWrt) staral sie w referacie , Wielowarstwowos¢ percepcji estetycznej” zwroci¢ uwage stuchaczy na
konstytutywnej niechomogeniczno$¢ i dialektyczno$¢ przyswajania obiektow estetycznych. W drugiej — epistemologicz-
nej — czesci dr Damian Leszczyniski (UWr) przedstawil ,Kilka uwag o geometrii przestrzeni wzrokowej” zwracajg uwage
na rozne typologie przestrzeni wzrokowej i na wykorzystywanie w malarstwie Van Gogha przestrzeni hiperbolicznej. Dr
Krzysztof Szlachcic (UWr) moéwit o ,Kryterium prostoty. O wrazliwosci estetycznej jako narzedziu eliminacji teorii
empirycznych” przedstawiajac role pewnych rozstrzygniec¢ estetycznych poza ich prymarnym — przynajmniej w akade-
mickim sensie — §rodowiskiem. Na zakoficzenie dr Zbigniew Pietrzak (UWr) w ,Epistemologicznych konsekwencjach
eksperymentow nad swiatlem w badawczej praktyce Roberta Boyle’a” przedstawit fragment historii fizyki z perspektywy
jednego z jej uczestnikow. Na konferencje przybyla liczna grupa stuchaczy, gtéwnie studentéw, ktéra po kazdym wysta-
pieniu miata mozliwo$¢ zadawania dodatkowych pytas.

Piotr Martin
PUBLIKACJE

1. Abriszewski K., Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Universitas, Krakow 2008.
2. Agamben G., Stan wyjgtkowy, thum. M. Surma-Gawlowska, Wydawnictwo Korporacja Halart, Krakéw 2009.
3. ,Art Inquiry” 2008, nr 10, podtytul numeru: Virtual Art/Virtual Domains of Art, red. RW. Kluszczynski.
4. Bazylko P., Misiewicz K., Przewodnik kolekcjonera sztuki najnowszej, Wydawnictwo Korporacja Halart, Krakéw 2008.
5. Berger J., Sposoby widzenia, ttum. M. Bryl, Aletheia, Warszawa 2008.
6. Borkowski G., Mazur A., Branicka M., Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, wyd. 2 uzup., Centrum Sztuki
Wspélczesnej, Warszawa 2008.
7. Czas przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, seria: Krakowskie Spotkania Estetyczne, Universitas, Krakow 2009.
8. Derecki M., Lubelskie lata Edwarda Stachury, Wydawnictwo Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2009.
9. Dragowska M., Kurytek D. Tatar E.M., Krétka historia Grupy Ladnie, Wydawnictwo Korporacja Halart, Krakow
20009.
10. Estetyka Afryki. Antologia, red. M. Kadziela-Cymorek, seria: Estetyki swiata, Universitas, Krakow 2008.
11. Fischer-Lichte E., Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2008.
12. Fumaroli M., Pasistwo kulturalne. Religia nowoczesnosci, ttum. H. Abramowicz, J. M. Kloczowski, Universitas, Krakow 2008.
13. Hejmej A., Muzyka w literaturze. Perspekiyuwy komparatystyki interdyscyplinarnej, red. R. Nycz, Universitas, Krakow 2008.
14. Huberman G.D., Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakéw 2008.
15. Huizinga J., Kultura XVII-wiecznej Holandii, thum. P. Oczko, Universitas, Krakéw 2008.
16. Imiona wlasne sztuki todzkiej. Wspotczesne malarstwo, grafika, rzezba i tworczos¢é medialna, red. G. Sztabifski,
P. Sztabifiska, przy wspotpracy E. Wojtyniak-Debinskiej i T. Zatuskiego, Wydawnictwo ASP im. W. Strzemifiskiego
w Lodzi, L.odz 2008.
17. Kazimierska-Jerzyk W., | Strategia rewaloryzacji” we wspdlczesnej refleksji nad sztukq. Pigkno, eklektyzm, epigonizm,
infantylizm, Universitas, Krakow 2008.
18. Konersmann R., Filozofia kultury. Wprowadzenie, ttum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009.
19. Korsmeyer C., Gender w estetyce. Wprowadzenie, ttum. A. Nacher, Universitas, Krakow 2008.
20. Kubiak Ho-Chi B., Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Universitas, Krakéw 2008.
21. Kucharski A., Struktura i tres¢ jako wyznaczniki komizmu tekstéw humorystycznych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009.
22. Lamefiski L., Moi artysci, moje galerie. Teksty o sztuce XIX i XX wieku, Wydawnictwo KUL, Lublin 2009.
23.,Lord Jim” w krytyce i w mediach, red. S. Zabierowski, Bibliteka Slaska, Katowice 2008.
24. Lotman J., Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, red., thum. i przedm. B. Zytko, Wydawnictwo UG,
Gdansk 2008.
25. Marzec S., Sztuka czyli wszystko. Krajobraz po postmodernie, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008.
26. Michalowski P., Glosy, formy, swiaty. Warianty poezji nowoczesnej, Universitas, Krakow 2008.
27. Panofsky E., Perspekiywa jako ,forma symboliczna”, ttum., wstep i post. G. Jurkowlaniec, Wydawnictwo UW, Warszawa
2008.
28. Pietrasiewicz T., Kregi Pamigci. Brama Grodzka 2000-2008, Wydawnictwo Osrodek , Brama Grodzka — Teatr NN”,
Lublin 2008.
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29. Popiel M., Wyspiaiiski. Mitologia nowoczesnego artysty, wyd. 2, Universitas, Krakow 2008.

30. Poprzecka M., Inne obrazy, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2009.

31. Przestrzen ogrodu — przestrzen kultury, red. G. Gazda, M. Golagb, Universitas, Krakéw 2008.

32. Ranciere J., Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, ttum. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Wydawnictwo Korporacja
Halart, Krakéw 2008.

33. Ranciere J., Na brzegach politycznego, thum. 1. Bojadzijewa, J. Sowa, Wydawnictwo Korporacja Halart, Krakéw 2009.

34. Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, red. T. Majewski, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Krakow 2009.

35. Ricoeur P., Torop P., O ttumaczeniu, ttum. T. Swoboda, S. Ulaszek, wstep E. Balcerzan, Wydawnictwo UG, Gdansk
2008.

36. ,Scriptores”, nr 33, Panas — Lublin jest Ksiegg. Wiladystawa Panasa opisywanie Lublina, t. 1, Wydawnictwo Osrodek
,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2008. '

37. ,Scriptores”, nr 35, Lobodowski. W stulecie urodzin Jézefa L.obodowskiego. Zycie, twirczosc, publicystyka, wspomnienia,
t.1, Wydawnictwo Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”, Lublin 2009.

38. Sosnowski L., Wéjcik A.L., Ogrody — zwierciadla kultury, t. 11, Zachdd, Universitas, Krakow 2008.

39. Szaruga L., Powinnosci literatury i inne szkice krytyczne, Universitas, Krakow 2008.

40. Wieczorkiewicz A., Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podroézy, Universitas, Krakow 2008.

41. Wstyd w kulturze. Kolokwia polsko-biatoruskie, red. E. Kosowska, G. Kurylenko, A. Gomoéta, Wydawnictwo US], t. II, Katowice 2008.

42. Zizek S., Dolar M., Druga smier¢ opery, ttum. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2009.

Zapowiedzi:

1. Agamben G., Bartleby, la formula della creazione, Sic!, Warszawa.
2. Agamben G., Czas, kidry pozostaje, Sicl, Warszawa.
3. Agamben G., Omwarte, Universitas, Krakow.
4. Architektura przezroczystego ciala, red. K. Czeczot, D. Kurylek, E.M. Tatar, Wydawnictwo Korporacja Halart,
Krakow.
5. Danto A.C., Po koticu sztuki. Sztuka wspdlczesna i zatarcie sig granic tradycji, ttum. M. Salwa, Universitas, Krakow.
6. Estetyka i filozofia sztuki: tradycje, przecigcia, perspektywy/Aesthetics and Philosophy of Art: Traditions, Intersections,
Perspectives. Essays in Honour of Professor Bohdan Dziemidok, red. M. Bokiniec i P.J. Przybysz, Wydawnictwo UG,
Gdansk.
7. Gombrich E., Poczucie tadu, ttum. J. Holzman, Universitas, Krakow.
8. Jeffrey 1., Jak czytac fotografie, thum. J. Jedlifiski, Universitas, Krakow.
9. Joly M., Obraz i jego interpretacja, thum. R. Ryzifiski, Universitas, Krakow.
10. Kamp. Niemozliwy projekt nowoczesnosci, red. P. Czaplifiski, Universitas, Krakow.
11. Klibansky R., Panofsky E., Saxl F., Saturn i melancholia, ttum. A. Kryczyfiska, Universitas, Krakow.
12. Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, seria: Krakowskie Spotkania Estetyczne, Universitas, Krakow.
13. Menninghaus W., Wistret. Teoria i historia, thum. G. Sowifiski, Universitas, Krakow.
14. Stiegler B., Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, Universitas, Krakow.

NAGRODY

Dr Anna Chec¢ka-Gotkowicz (UG) otrzymata Nagrode Gdanskiego Towarzystwa Naukowego i Prezydenta Miasta
Gdafiska w dziedzinie Nauk Humanistyczych i Spotecznych za ksigzke Dysonanse krytyki. O ocenie wykonania dziela
muzycznego, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008.

PROGRAMY I GRANTY BADAWCZE

Prof. Iwona Lorenc (UW) jest kierownikiem projektu badawczego Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ,Feno-
men i przedstawienie. Francuska estetyka fenomenologiczna i jej znaczenie dla polskiej estetyki”, realizowanego do 2011.

WYKEADY, DYSKUSJE I PROMOC]JE

1. Dn. 11.12.08 w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych UL odby! sie panel dyskusyjny
,Pamie¢ wizualna”, z udziatem: dr. Tomasza Majewskiego (UL) ,Aby Warburg: pamie¢ jako obraz ruchu”; dr. Tomasza
Zatuskiego (ASP, 1.6dz) , Archiwum — miedzy §ladem a kreacj3. Przypadek duetu KwieKulik”; dr Magdaleny Saryusz—
Wolskiej (UL) ,Pamie¢ kulturowa — apolityczna alternatywa?”.

2. Dn. 22.01.09 w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych UL prof. Anna Wieczorkiewicz
(IFiS PAN) wygtosita wyktad ,Kulturowe gry z monstrualnoscia”.

3. Dn. 30.01.09 prof. Piotr J. Przybysz (UG) wyglosil goscinny wyklad dla doktorantéw Wydziatu Filozofii
Uniwersytetu w PreSowie (Stowacja) poswiecony problematyce aksjologicznej w estetyce.

/



4. Dn. 05.02.09 w Lodzi odbyt sie panel dyskusyjny wokét ksiazki Tomasza Zatuskiego Modernizm artystyczny
i powtdrzenie. Proba reinterpretacji (Universitas, Krakow 2008) zorganizowany przez ms2 (Muzeum Sztuki) w Lodzi.
Uczestniczyli w nim: dr Andrzej Le$niak (Muzeum Sztuki, 1.6dz), Krzysztof Pijarski (UW), dr Agnieszka Rejniak-
Majewska (UL), dr Tomasz Zatuski (ASP, Lodz).

5. W ramach cyklicznych Seminariéw Witkacologicznych prof. Tomasz Bochefiski (UL) w gmachu Wydziatu
Filozoficznego UL wyglosil nastepujace wyklady: 3.03.09 — ,Tajemnica istnienia i problem sztuki”; 21.04.09. — ,Nowe
Wyzwolenie — problem konstrukcji”.

6. Dn. 10.03.09 odbyt sie panel dyskusyjny ,Rekonfiguracje modernizmu” wokot ksigzki zredagowanej przez Toma-
sza Majewskiego Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna (Wydawnictwo Akademickie i Profe-
sjonalne, Krakéw 2009) zorganizowany przez ms2 (Muzeum Sztuki) w Lodzi. Uczestniczyli w nim: prof. Anna Zeidler—
Janiszewska (SWPS), dr Roma Syndyka (UJ), dr Tomasz Majewski (UL), dr Andrzej Lesniak (Muzeum Sztuki, £.6dz).

7. Dn. 11.03.09 w Studio Kameralnym Polskiego Radia Lublin w panelu dyskusyjnym ,Jak mozliwa jest interme-
dialna historyczna opowies¢?” wzieli udzial: dr hab. Piotr Francuz (KUL), dr Ewa Grochowska (wspolpracuje z Instytu-
tem Kulturoznawstwa UMCS), dr Piotr Witek (UMCS), Joanna Zetar (Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”).
W ramach panelu zaprezentowano film Piotra Brozka 2an Exit.

8. Dn. 12.03.09 w Mtodziezowym Domu Kultury ,Pod Akacja” w Lublinie rozpoczela sie realizacja projektu ,We-
drowne spotkania z Opowiescig”. Gl6wnym motywem I edycji spotkan jest podr6z §ladami opowiadan Isaaca Bashevisa
Singera dziejacych sie w matych miasteczkach Lubelszczyzny. Podczas spotkafi prezentowany jest portal , Sladami Isaaca
Bashevisa Singera” (www.singer.teatrnn.pl). Projekt realizowany jest przez Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” we
wspolpracy z Europejskim Centrum Integracji i Wspéltpracy Samorzadowej ,Wsp6lny Dom”.

9. Dn. 13.03.09 dr Mateusz Salwa (UW) wyglosit na UAM w Poznaniu wyklad ,Czy stan wyjatkowy jest stanem
estetycznym? — estetyczne watki w mysli Giorgio Agambena”.

10. Dn. 15.03.09 Marek Dyzewski (AM, Wroctaw) w Klubie Muzyki i Literatury we Wroclawiu w ramach cyklu
,Collegium Musicum” wyglosit wyklad ,Magia $piewu kontratenoréw”.

11. Na gdanskiej ASP rozpoczela sie pierwsza edycja spotkani pod hastem ,Pocigg mysli”. Celem cyklu jest prezen-
tacja i analiza wspoélczesnej mysli humanistycznej, szczegblnie w perspektywie jej zwigzku ze sztuka. Biezaca edycja
skupia sie na mysli Michaela Foucaulta zogniskowanej woko6l tematéw: ciato, seks, biowladza. Pierwsze spotkanie z cy-
klu, zatytutowane ,Ciato”, odbylo sie 19.03.09. Problematyke cielesnosci w swoich pracach analizowal prof. Grzegorz
Klaman (ASP, Gdansk), ktéry w latach 90. zaslynat seriag prac wykorzystujacych preparaty organéw ludzkich. Na przy-
kladzie tych i pozniejszych realizacji artysta probowat uchwyci¢ Foucaultowski moment wladzy wpisujacy sie w ludzkie
cialo. Podobng perspektywe przyjela Ewa Okroy (UG), ktora przyblizajgc tworczos¢ Anny Baumgart wpisywala ja w nurt
refleksji nad kobieca cielesnoscia i jej zwigzkow z patriarchatem. Teoretycznych podstaw do analizy dostarczyto wystapie-
nie prof. Tomasza Szkudlarka (UG), ktory przedstawil podstawowe kategorie mysli Foucaulta. Po wystapieniach odbyta
sie dtuga dyskusja, na ktorej poruszano miedzy innymi problem realizacji artystycznych wykorzystujacych ludzkie ciala, jak
dziela Giinthera von Hagensa, czy warszawska wystawa plastynatéw. Kolejne spotkanie z cyklu poswiecone bedzie dyskur-
som seksualnym oraz ich przelozeniem na tworczos¢ artystyczng. Organizatorzy: Zaklad Filozofii Wychowania i Studiow
Kulturowych UG, Klub Krytyki Politycznej w Gdafisku oraz ASP w Gdafisku

12. Dn. 26.03.09 w Instytucie Filozofii UL odbyta sie dyskusja wokot ksigzki Eriki Fischer-Lichte Estetyka perfor-
matywnosci (ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008) oraz szerszego kontekstu zagadnief
performance studies, zorganizowana przez Sekcje Estetki KNF przy Instytucie Filozofii UL, w ktorej udziat wzieli:
dr Agnieszka Gralifiska-Toborek (UL), dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk (UL), dr Agnieszka Rejniak-Majewska (UL),
dr Mariusz Bartosiak (UL), dr Michatl Lachman (UL).

13. Dn. 26.03.09 w Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Warszawie dr Ewa Izabela Nowak (ASP, Warszawa) wyglosita
odczyt ,Na granicy dwoch kultur. Tozsamos¢ sztuki polskiej z perspektywy francuskiej”. Rozwazania zainspirowane zostaly
ksigzka Andrzeja Turowskiego Existe-t-il un art de I'Europe de UEst? (Editions de la Villette, Paris 1986). Pytanie ,czy
istnieje sztuka Europy Wschodniej?” bylo sformulowane w odniesieniu do é6wczesnej sytuaciji politycznej oraz stanu $wiado-
mosci i wiedzy na temat sztuki tej czesci Europy w swiecie zachodnim. Autorka starala sie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie
o to jak wyglada sytuacja dwadziescia lat po upadku muru berlifiskiego? W jakich kategoriach jest i powinna by¢ postrzegana
sztuka polska, by unikna¢ stereotypowych i schematycznych klasyfikacji? Jak postrzegani sg polscy artysci z perspektywy
innej kultury? Jaki jest stan swiadomosci przecietnego amatora i profesjonalisty sztuki w zachodniej czesci Europy?

14. Dn. 15.04.09 w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych UL. dr Andrzej Lesnik (Muzem
Sztuki, £.6dz) wygtlosil wyklad , Obraz anachroniczny, fragmentaryczny, zmontowany. Czasowa morfologia wizualnosci
(o koncepcji obrazu Didi-Hubermana)”.

15. Dn. 17.04.09 na ASP w Lodzi odbyla sie promocja ksiazki Imiona wlasne sztuki tédzkiej. Wspotczesne malar-
stwo, grafika, rzezba i twirczos¢ medialna, red. Grzegorz Sztabinski, Paulina Sztabifiska, przy wspolpracy Ewy Woijty-
niak-Debifiskiej i Tomasza Zatuskiego (Wydawnicwo ASP im. W. Strzeminskiego, L.6dz 2008).

16. Podczas 9. Festiwalu Nauki Techniki i Sztuki w Lodzi w Katedrze Teorii Sztuki (ASP, L.6dz) kierowanej przez
dr. Tomasza Zaluskiego przygotowano nastepujacy program: 21.04.09 — | Inteligencja asteiczna i sztuka” — wyktad dr. Kazi-
mierza Piotrkowskiego (ASP); 23.04.09 — ,Jak promowac¢ sztuke wspolczesng?” — wyktad i dyskusja prowadzona przez
dr Malgorzate Ludwisiak (ASP, Muzeum Sztuki, 1.6dz); 24.04.09 — ,Archiwum miedzy wiedza i sztukg” — wyktad
i dyskusja prowadzona przez dr. Tomasza Zaluskiego (ASP).



WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Witkacy. Psychoholizm, Bunkier Sztuki, Krakéw, 30.04 - 14.06.09.

W 70 rocznice $mierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza zostala otwarta w krakowskim Bunkrze Sztuki wystawa
fotografii artysty z lat 1910-38 zatytutowana Witkacy. Psychoholizm. Kuratorami wystawy sa Anna Maria Potocka oraz
Stefan Okolowicz, ktéry udostepnil gromadzong od lat 70. kolekcje fotografii, ktéra, co warto podkresli¢, powstata
w czasach, kiedy nie byla jeszcze doceniana rola fotografii jako medium.

Podczas wystawy zaprezentowano (po raz pierwszy w takiej ilosci) ponad sto fotografii, czes¢ z nich w ramach
odbywajacych sie w sali wystawowej trzech projekcji filmowych. Jest wiec to przedsiewziecie na duza skale, a tym
cenniejsze, ze fotografia stanowi najbardziej prywatny i intymny obszar tworczosci Witkacego. Artysta nie traktowal
sfotografowanych dziet jako przeznaczonych do ekspozycji. Byl to raczej prywatny, wykonany dla wlasnych potrzeb,
zapis dokonaf artystycznych, zapis, ktéry m.in. przesylal ojcu, Stanistawowi Witkiewiczowi, gdy ten przebywat za gra-
nicg. Zgromadzone fotografie s3 zatem czyms, co bezposrednio pokazuje artyste, bez stylizacji i kreowania, bez szlifowa-
nia i korygowania takze jakosci odbitek. Dlatego staja sie rodzajem samokomentarza artysty i samodygresji na temat
wlasnego zycia, opowiesci nie wykreowanej dla potrzeb sztuki, a jedynie rejestrujacej sposob patrzenia Wikacego na
siebie i innych.

Uktad wystawy zdaje sie by¢ dobrze rozplanowany, biorac pod uwage monotematycznos¢ zbioréow kolekcii.
W gléwnej sali znajduja sie autoportrety artysty o réznym wymiarze, poczawszy od wymiaru performerskiego, poprzez
pelne wyrazistosci grymasy twarzy, czy wrecz przyjete maski, oddajagce demoniczng osobowos¢ artysty, a skofczywszy
na zwyklych pozach w sytuacjach codziennych. Artysta wyraznie prowadzi psychologiczng gre z samym sobg, ekspery-
mentujac i igrajac ze swoim wlasnym wizerunkiem a jednoczesnie swoiscie dystansujac sie od niego. Ow ironizujacy,
a zarazem zabawowy charakter tworczosci widoczny jest takze na zdjeciach sytuacji zaaranzowanych przez artyste,
sytuacji happeningowych, ukazujacych zwykle relacje miedzyludzkie, ale i sytuacje absurdalne np. zastrzyk narkotyczny
z udzialem Janiny Bykowiakéwny z 1931 w Zakopanem. W drugiej sali zaprezentowano portrety osob bliskich artyscie,
cztonk6éw rodziny, przyjaciot, znajomych, dziela wiele méwiace o perypetiach zyciowych i wieziach rodzinnych artysty.
Sa to osoby dobrze znane z zycia kulturalnego tego okresu: Tadeusz Langier, Roman Jasifiski, Bronistaw Malinowski,
Bruno Shultz, ale tez bliskie sercu Witkacego — zona Jadwiga Unrung, ojciec, matka. W jednej czesci sali zebrano
portrety ukazane w ciasnym kadrze, przycinajagcym kontury twarzy i wygaszajacym tlo (jest to ulubiona technika arty-
sty). Stanowia one jedng z ciekawszych czesci prezentacji. W drugim fragmencie sali znajduja sie portrety ujete
w wiekszym kadrze, bardziej eksponujacym niedoskonatosci odbitek fotograficznych. W przeciwiefistwie do wyraznego
przerysowania demonicznego oblicza artysty w autoportretach, portrety s3 mniej ekspresyjne, raczej dyskretnie i nostal-
gicznie ukazuja ,sylwetki” oséb sfotografowanych. Pozostate zbiory zostaly zaprezentowane w dwéch projekcjach filmo-
wych o charakterystycznym tytule ,Duszotwarzowzory. Portrety metafizyczne os6b bliskich”. W 3. projekgji filmowej
mozna natomiast obejrze¢ cykle fotografii, w ktérych artysta ustawiony jest w podobnych pozycjach z niewielkimi
zmianami mimiki twarzy. Prezentacja sekwencyjna fotografii wywoluje wrazenie ruchu, nasuwajac przypuszczenie, ze gdyby
nie ograniczenia techniczne artysta zajalby sie takze innymi, mniej statycznymi mediami rejestracji.

Wystawa ma niewatpliwie walory artystyczne i edukacyjne. Fotografie nie s3 tylko zwykla rejestracja faktow, ale
s3 naznaczone artyzmem formy. Jak twierdzi kuratorka, bohaterem wystawy nie s3 jednak poszczegélne fotografie, ale
osobowos¢ czlowieka jako artysty. Czlowieka wychowywanego przez ojca w duchu wolnosci twérczej, kultywujacej
raczej talent anizeli systematyczng edukacje. Watpliwosci nasuwa jedynie forma prezentacji fotografii. Zostaly one bo-
wiem zestawione jedne obok drugich, ryzykownie powiekszone do jednakowych rozmiaréw i pozbawione koloréw (poza
bielg i czernig), nieco przytlaczajac swoim ogromem. Trzeba jednak podkresli¢ trudnosé ,tworzywa”, z ktérego wykona-
na zostala wystawa, poniewaz zdjecia udostepnione z kolekcji byly niewielkiego formatu, czesto o niezbyt dobrej jakosci
(co wida¢ np. w portretach znanych oséb) jako ze Witkiewicz uzywal jeszcze negatywéw stykowych. Cho¢ by¢ moze
pokazanie fotografii w formie eksponatéw naznaczonych reka czasu, mogtoby stanowié¢ ciekawy wktad do dos¢ jednolite;
w formie prezentacji (cze$¢ materialéw poddanych obrébce stanowity odbitki na papierze).

Wystawie bedzie towarzyszy¢ publikacja albumowa, w ktérej znajdzie sie cze$¢ zaprezentowanych fotografii, listy
i wspomnienia artysty, jego teksty teoretyczne, a takze opinie komentatoréw jego twoérczosci, i co cieckawe — wypowie-
dzi psychiatréow oraz psychologow, skladajace sie na calos¢ wizerunku Witkacego.

W zwiazku z wystawa w dn. 16.05.09 odbyly sie takze warsztaty dla dzieci, poswiecone autoportretom.

Lilianna Bieszczad

2. Biennale Mediations, Poznan, 3-30.10.08.

Jesiefi dla artystycznego zycia Poznania uplynela pod znakiem miedzynarodowego wydarzenia, ktore wyznaczylo
horyzont dla rozwazan nad globalizujagcym sie $wiatem sztuki. Zorganizowane na duza skale Biennale stanowilo wazny
glos w kontekscie pytafi o kulturowe przeobrazenia wspofczesnej praktyki artystycznej. Tytulowe Mediacje stanowic¢
mialy probe okreslenia tozsamosci srodkowo-europejskiej wzgledem innych kulturowych narracji. Towarzyszacym im



celem bylo stworzenie plaszczyzny dialogu miedzy ludzmi porozumiewajacymi sie nieprzektadalnymi jezykami arty-
stycznej ekspresji. To zadanie przyswiecato dzialaniom zaproszonych kuratoréw — Loranda Hegyiego, Yu Yeon Kim i Gu
Zhenquinga. Trzy wystawy gléwne, wspierane trzynastoma pomniejszymi o charakterze autorskim, stanowily o wielo-
aspektowym traktowaniu wspomnianych kulturowych dylematéw.

Tolerance and Identity zaprojektowane przez Gu Zhenquinga dos¢ krytycznie odnosito sie do wspotczesnego europej-
skiego $wiata sztuki, wspieranego tradycja organizowania prestizowych widowisk wystawienniczych. Mozliwosci wyjscia z
owego impasu kurator zdawal sie upatrywa¢ w kulturze chifiskiej, ktéra miataby w przysztosci wykaza¢ sie innowacyjnym
wplywem na $wiatowg kulture. Sam fakt obecnosci chifiskich artystéw na miedzynarodowych wystawach stanowit, wedtug
niego, oznake przemian ladu wspolczesnego Swiata sztuki. Watpliwosci nastreczat jednak sam sposob, w jaki azjatyccy
arty$ci stawali sie uczestnikami owej kultury. W kontekscie europejskim, ich dzialania jawily sie bowiem jako wtérne wizje
artystyczne wyniesione z odmiennego kontekstu, stanowiac nie plaszczyzne dialogu, lecz nasladowania i obserwacji.

Wystawa Corporeal-Technoreal autorstwa Yu Yeon Kim wznawiala pytanie o mozliwo$¢ stworzenia globalnej wizji
sztuki, w ktorej to poszczegolne tendencje kulturowe nawzajem by sie inspirowaly i weryfikowaly. Punktem wyijscio-
wym dla przyjetego programu bylo tutaj stworzenie wspélnych przestrzeni komunikacyjnych, jak i plaszczyzn dla wy-
miany doswiadczefi. Podstawowym narzedziem umozliwiajgcym zaistnienie takiej relacji You Yeon Kim uczynila prze-
strzefi wirtualng. Fascynacja cybernetyczng hybrydsa stanowila jedyna odczuwang przez widza emocije.

Zamierzeniem przySwiecajacym wystawie Voyage Sentimental autorstwa Loranda Hegyiego, bylo stworzenie iluzji
artystycznej podrézy. Wedtug niego, to wlasnie figura wedrowca przemierzajacego niezbadane krainy, odzwierciedla
wspolczesny charakter poszukiwanh artystycznych. Doswiadczanie innosci, funkcjonowanie w rozmaitych kontekstach,
zawieszenie miedzy réznymi plaszczyznami historycznymi czy kulturowymi, stanowily wyzwania, ktére drogg artystycz-
nych realizacji uksztaltowaly koncepcje Hegyiego.

Kazda z gléwnych wystaw dazyla do przenikliwej analizy wspétczesnych dylematow kulturowych, co tez zaowoco-
walo powstaniem wewnetrznie skontrastowanej panoramy terazniejszej rzeczywistoSci. Zaistniale roznice stanowily,
z jednej strony — efekt osobistych preferencji kuratoréw, z drugiej zas jawny dowod na niekompatybilnoé¢ przezywanych
doswiadczen kulturowych. Nalezy jednak stwierdzi¢ z cala pewnoscig, ze Mediations to na gruncie polskim istotny glos
w ogolnoswiatowej debacie na temat charakteru sztuki wspolczesnej.

Karolina Golinowska

3. Nam June Paik Driving Media, Centrum Sztuki WRO Art Center, Wroclaw, 25.11.08 - 25.01.09.

Obecnos¢ w Polsce Nam June Paika — czlowieka, ktory w 1999 zostal uznany przez amerykanski magazyn arty-
styczny ,ARTnews” za jednego z dwudziestu pieciu najbardziej wplywowych artystéow stulecia — nie jest specjalnie
intensywna. Wroclawska wystawa jest bowiem pierwsza tak pelng ekspozycja jego prac, wczesniej w 1999 zaprezen-
towano na Biennale WRO obszerng przygotowywang wspélnie z Paikiem retrospektywe jego prac wideo.

Jak przyznajg organizatorzy: ,Nam June Paik jest znany w Polsce ze swojej legendy bardziej, niz ze swoich prac
i pogladow. Wielkie wystawy organizowane w latach 90. jeszcze za zycia artysty ominely nasza czes¢ Europy”. Jest to
wiec pierwsza wystawa ukazujaca Paika nie tylko jako tworce wideo-artu, ale pokazujaca rowniez dokumentacje
fotograficzng, oryginalne notatki i notacje nutowe, dokumenty biograficzne, zapisy performances, sitodruki i heliogra-
wiury, eksperymenty z tasma wideo Edited for television i Guadalcanal Requiem, a takze przekazem satelitarnym —
zarejestrowany performance artysty podczas Documenta 7, rzezby wideo np. Route 66, Mercury, Dharma Wheel
Turns oraz cykl grafik: Evolution, Revolution, Resolution. Jezeli chodzi o perspektywe diachroniczng to calo§¢ miata
réwniez charakter przegladowy — pierwsze prace pochodzily z lat 50. ostatnie z lat 90. Pokazano wiec dziela wykonane
w wielu technikach i w czasie niemal calej aktywnosci artystycznej Paika. Czy dzieta najwybitniejsze? To jest juz inne
pytanie. Czy dziela najstawniejsze? Z pewnoscig nie. Tak gléwng idee wystawy ujeli organizatorzy: ,U podstaw kon-
cepcji wystawy lezy przekonanie o wyjatkowosci sztuki i postawy Nam June Paika oraz wizjonerskiej celnosci jego
pogladéw na kulture i spoteczefistwo. Takze dzis — po $Smierci artysty — jego dzielo stanowi ciggle obecne odniesienie
i zrodlo inspiracji [...] a wprowadzone przez niego w 1974 hasto Electronic Superhighway, odegralo ogromna role
w uSwiadomieniu nowych potrzeb nadchodzacej epoki. Prace zgromadzone na wystawie pochodzg z réznych kolekcji
i reprezentujg wszystkie okresy intensywnej aktywnosci twoérczej Paika. Mniej znane grafiki, rysunki i szkice na papie-
rze zestawione z dzietami medialnymi - instalacjami i tasmami, pozwalajg ukazac¢ swoiscie intermedialng droge twor-
czosci ‘papieza wideo-artu’. Wystawe uzupelniajg unikalne zapisy dzialah Paika zarejestrowane m.in. przez towarzy-
szace od lat 70. poczynaniom artysty niemiecka telewizje WDR oraz dokumenty biograficzne z kolekcji Electronic Art
Intermix w Nowym Jorku”. Warto jeszcze doda¢, ze kuratorem wystawy byl Jochen Saueracker i w duzym stopniu to
jego zyczliwosci zawdzieczamy, iz mogliSmy oglada¢ we Wroclawiu prace koreaniskiego artysty. Wystawie towarzy-
szyla konferencja zorganizowana przez Centrum Sztuki WRO we Wroclawskim Teatrze Lalek w dniach 26-27.11.08,
ktora zakoficzyl panel dyskusyjny z udziatem Anji Osswald, Zbiga Rybczyfiskiego, Sook-Kyung Lee, Jochena Saueracker,
Johna Thomsona i Piotra Krajewskiego.

Piotr Martin
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4. Marcin Sudzifiski Folklor egzotyczny, Lublin, 26.02.09.

Wernisaz recznych kolorowanych monidel opatrzonych tytutem Folklor egzotyczny Marcina Sudzifiskiego byl jednym
z wydarzen, ktére zainugurowato dn. 26.02.09 dzialalnos¢ galerii artystycznej STOP? GALERIA (przy Krakowskim Przed-
miesciu 39) — Osrodka Miedzykulturowych Inicjatyw Tworczych ,Rozdroza”— nowej miejskiej instytucji kultury w Lubli-
nie. Osrodek ma swoje korzenie w istniejacej od poczatkow lat dziewiec¢dziesigtych Fundacji Muzyka Kreséw. Przestrzefi
STOP! GALERIA ma konfrontowac ze sobg réznorodne jezyki artystyczne. Na wernisazu obecne byly grupy oséb, repre-
zentujace wiele srodowisk artystycznych Lublina, natomiast gos¢mi specjalnymi wernisazu byli znani polscy artysci-foto-
grafowie: Wiktor Nowotka oraz Pawel Zak, pod kierunkiem ktérego Marcin Sudzifski przygotowywat swoja prace dyplo-
mowy, gdzie omawiany tutaj cykl fotografii stanowil jej fragment. Podczas wydarzenia, autor prac wraz z muzykiem ludowym
Kazimierzem Liszczem przygrywali pod ludowg nute. Wystawe tworzylo 20 tonowanych, a nastepnie recznie kolorowa-
nych (ekolina) odbitek srebrowych na klasycznym papierze fotograficznym (format ok. 21x31 cm). Warto zaznaczy¢, ze
czas przygotowania jednej tak kunsztownej odbitki, od momentu naswietlenia papieru do zdjecia go z szyby jako gotowej
pokolorowanej pracy waha sie od 18 do 20 godzin. Na wystawie w osobnym pomieszczeniu prezentowany byl materiat
filmowy, dokumentujacy jeden z etapéw pracy nad ,kolorowankami”. Autor pracowal na aparacie Voigtlander Bergheil
z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych ubieglego wieku. Unikalna forma obrazéw — specyficznie pracujaca glebia
ostrosci czy miekki rysunek krawedzi obrazu mozliwe byly do uzyskania dzieki optyce Carl Zeiss. W sesji zdjeciowej brali
udzial mlodzi lubelscy animatorzy i artysci, przebierajacy sie w stroje estradowe Zespotu Piesni i Tafica UMCS, ktoérego
czlonkiem w latach 1995-2002 byt takze Marcin Sudzifiski, a wczesniej rodzice i dziadek autora.

Odwazna wypowiedz fotograficzna kolekcji Folklor egzotyczny jest zbudowana na grze zestawem kodow. Te nie-
grzeczne obrazy s3 ekspresja erotyki, ktora wypelniala doswiadczenie autora podczas wystepowania w Zespole Piesni
i Tafica. W fotografiach wyraza sie ona w celowo zainscenizowanych w tym celu pozach modeli i przesadnym podko-
loryzowaniem cial postaci na malowidlach, a jako przeniesione i przetworzone wspomnienie przezycia stanowi zarazem
warto$¢ dokumentalng kolekcji. Te upozowane fotografie skorelowane z innym jeszcze tematem wystawy, a mianowicie
z kreacja, jaka jest folkloryzm. Zestawienie ze sobg tych dwoch watkow, daje doskonaly rezultat w postaci zdemaskowa-
nia braku autentycznosci zespoléw folklorystycznych.

Marcin Sudzifiski (ur. w 1978 w Lublinie), z zawodu pszczelarz, skoficzyl warszawska Akademie Fotografii, studia
licencjackie na kierunku animator i menadzer kultury oraz magisterskie na Kulturoznawstwie UMCS. Tu wyr6znit sie
pracg magistersky, w ktorej zmierzyl sie z problemami interpretacji rysunku Piotra Bruegela Starszego ,Pszczelarze”
i przedstawil wlasng, nowa interpretacje. Marcin Sudzifiski byl koordynatorem projektu , Lublin. Miejsce rzeczywiste,
miejsce wyobrazone” www.miejsce.lublin.pl. Od stycznia 2009 pracownik Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”, gdzie
jest odpowiedzialny za powstajacg Galerie Fotografii i wszystkie inne dzialania towarzyszace temu projektowi.

Monika Krzykala (Pytlarz)

5. Inwazja Diwieku. Muzyka i sztuki wizualne, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 07.04 — 02.08.09.
Kuratorzy: Agnieszka Morawifiska, Francois Quintin.

ArtySci bioracy udzial w wystawie: Marina Abramovic, Francis Alys, Miroslaw Balka, Dominique Blais, Céleste
Boursier-Mougenot, Andrzej Biefikowski, Libia Catstro & Olafur Olafsson, Jeremy Deller, Latifa Echakhch, Rod-
ney Graham, Amy Granat & Drew Heitzler, Graham Gussin, Matthew Day Jackson, Krzysztof Knittel, Peter Ko-
gler, Katarzyna Kozyra, Robert Kusmirowski, Piotr Lutyfski, Tadeusz Makowski, Jacek Malczewski, Christian
Marclay, Pawel Mykietyn, Ana Prvacki, Mark Raidpere, Anri Sala, Wilhelm Sasnal, Denis Savary, Jacek Sempolii-
ski, Tomasz Tatarczyk, Caecilia Tripp, Su-Mei Tse, Artur Zmijewski.

Jak zaznaczyli kuratorzy w towarzyszacym katalogu, wystawa , proponuje odczytanie estetycznych relacji pomiedzy
sztukami wizualnymi i muzyka w kontekscie wspolczesnej kultury. Zamiast sledzi¢ historie tych zwigzkow proponujemy
przyjrzec sie rozmaitym sposobom, w jakie arty$ci postuguja sie obrazem i dzwiekiem, rozszerzajac znaczenia, sugerujac
skojarzenia, podpowiadajac nastroje, czy wrecz przeciwnie, podkreslajac przestanie poprzez kontrast charakteru muzyki
i obrazu. Podejscie takie moze obejmowac catos¢ muzyki, a zarazem caltos¢ sztuki.”

To ostatnie stwierdzenie jest w kontekscie przygotowanej w Zachecie wystawy szczegdlnie istotne. Organizatorzy
zdawali sobie sprawe, ze jakakolwiek proba wykazania, przy pomocy wizualnej argumentacji, podbudowanej by¢ moze
historyczno-krytyczng aparaturg, analogii pomiedzy sztukami plastycznymi a muzyka skazana musi zostac na niepowodzenie.
Proby takie koficza sie bowiem najcze$ciej dos¢ monotematycznym plastycznym odzwierciedlaniem tego, co zazwyczaj
identyfikowane jest jako ,impresyjny”, ,nastrojowy” badz ,uczuciowy” charakter utworu muzycznego. Zamiast tego,
godzac sie na niezwykle szeroki rozrzut tematyczny przygotowali wystawe, ktéra w swym rozmachu moze na pierwszy
rzut oka wydawac sie niesp6jna, pozbawiona wyraznego rdzenia. Nagromadzenie prac, réznorodno$¢ tematyczna, a ni-
kiedy czas trwania niekt6érych prac wideo sprawiajg, ze nieomal niemozliwe jest rzetelne obejrzenie ekspozycji za jednym
razem. Na wystawie znajda sie prace blisko 40 polskich i zagranicznych artystéw tworzacych sekwencje tematyczne:
,Nowa Opera”, ,Droga”, ,Natura”, ,Techno”, ,Pop”, ,Cisza”, ,Performance Muzyczny”, ,Jazz”, ,Muzyka Tradycyjna”.
Jest ona jednak w istocie propozycja (a raczej szeregiem réznorodnych propozycji), by wykorzystujac intermedialny
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charakter sztuki wspolczesnej, na nowo zastanowi¢ sie nad sposobami méwienia o sztuce, ktére niekoniecznie muszg sie
rozgrywac w jezyku pojeciowym. Artysci zaproszeni do udzialu w wystawie to, mozna by rzec, ,plastyczni teoretycy”,
ktorzy wykorzystuja jezyk, ktorym postuguja sie na co dziefi — jezyk form plastycznych — aby przemysle¢ nie tyle problem
przektadu z jednego jezyka na drugi, lecz analizujg zjawiska rytmu, melodii, szumu, oddechu piosenki etc. jako fenomeny
uniwersalne, ,ogélnoludzkie”, nie nalezace wylacznie do waskiego zamknietego obszaru rozwazah muzykologicznych. W jedne;
ze swych notatek Wittgenstein zaznaczy! kiedys, ze prostota, pozorny ,prymitywizm” muzyki, jako sztuki operujacej nie-
wielkg iloscig tonéw oraz rytmoéw jawic sie moze jedynie nieuwaznemu odbiorcy, jako jej ,zewnetrzna powloka”. Muzyka,
stwierdza dalej, w przeciwiefistwie do innych sztuk, skrywa pod fenomenalistyczng, cielesng powloka ,calg nieskoficzong
zlozonos¢, ktorg znajdujemy w zewnetrznych formach innych sztuk, a ktérg muzyka ukrywa. Jest ona w pewnym sensie
najbardziej wyrafinowana ze sztuk.” Wydobycie na wierzch owej ztozonosci, propozycja szeregu nowych jezykow by o niej
mowic to wlasnie najcenniejsze, co moze wynie$¢ uczestnik warszawskiej wystawy.

Piotr Schollenberger

6. Jordi Savall Jérusalem Les Trompettes de Jéricho, La Capela Reiaal de Catalunya, Hesperion XXI
w ramach 6. Festiwalu Misteria Paschalia Sensations, Opera Krakowska, Krakéw, 7.04.09.

Od szesciu lat Krakow tuz przed Wielkanocs staje sie za sprawg festiwalu Misteria Paschalia swoistym europejskim
centrum barokowym. Jak zauwazaja niektérzy muzykolodzy, jesli jeszcze catkiem niedawno mozna bylo odnies¢ wraze-
nie, ze historie muzyki zachodniej mozna ograniczy¢ do kilku XVIII- i XIX-wiecznych kompozytoré6w z niemieckiego
kregu kulturowego, to panujaca ostatnio moda na barok zdaje sie odwraca¢ i zmienia¢ 6w stereotyp myslenia a Misteria
Paschalia s3 tego najlepszym przyktadem. Krakowski festiwal swiadczy raczej, ze mimo Haendlowskich i Bachowskich
skojarzen, barok w muzyce nalezal raczej do Wlochow — Vivaldiego, Pergolesiego, Scarlattiego, Bononciniego, Majello,
Sabino, Provenzalego, Zianiniego, Salvatore oraz Fago — a o obliczu tej muzyki decyduja obecnie, dominujacy program
tegorocznego festiwalu, rowniez wloscy wykonawcy: Il Giardino Armonico Giovanniego Antonioniego, Concerto Italia-
no Rinaldo Alessandriniego oraz Europa Galante Fabio Biondiego.

Ten rodzaj festiwalu, jakim sg Misteria Paschalia, czyli festiwalu muzyki dawnej, tworzy ramy pewnej konwencji,
w ktorej koncentracja na zmudnych strategiach rekonstrukcyjnych i interpretacyjnych, skierowana jest, jakby mogto sie
wydawac, w strone raczej dos¢ odlegtych od wspolczesnosci problemow. Mozna by zada¢ sobie pytanie, czy taka kon-
wencja, pozostawia troche wolnej przestrzeni dla zmiany naszego postrzegania muzyki lub wspélczesnego swiata? Czy tez
moze jest gestem pustego, odizolowanego od spraw aktualnych, estetyzmu? Na przykladzie krakowskiego festiwalu
mozna stwierdzi¢, ze takie zawezone ujecie konwencji jest dalece niesprawiedliwe. Okazuje sie, ze chociazby w sferze
samej muzyki, co skrupulatnie odnotowuja muzykolodzy, rekonstrukcje i interpretacje muzyki dawnej w rzeczywistosci
ozywiaja i redefiniuja catkiem wspolczesne praktyki nie tylko kompozytorskie, lecz przede wszystkim wykonawcze;
dobrym tego przyktadem byly nowatorskie, nie tylko w kontekscie muzyki dawnej, wykonania wybitnej sopranistki
Roberty Invernizzi. Misteria Pasachalia udowodnily réwniez, ze konwencji festiwalu muzyki dawnej nie mozna tez ogra-
niczy¢ do waskiego kontekstu swiata muzyki, gdyz muzyka nie dos¢, ze funkcjonuje zawsze w szerszym polu historyczno-
spolecznym, to posiada ponadto, wlasciwos¢ przenikania ram kulturowych kontekstow.

Znakomitym przykladem ilustrujacym te ostatnig teze byla koncertowa wersja projektu Jérusalem Jordi Savalla,
w kérym uczestniczylo 30 wykonawcow z Palestyny, Izraela, Armenii, Turcji, Syrii, Iraku, Afganistanu, Wloch, Maroka,
Gredji i Hiszpanii. Projekt Savalla odchodzit co prawda od barokowej formuly festiwalu, nie rezygnowal jednak ze
strategii rekonstruowania i szeroko pojetej strategii interpretacji: odkrywania i tworzenia nowych zestawieh w nowych
kontekstach. Jerozolima jest symbolem miasta ludzi wielu wyznan i kultur, ktore przetrwato tysigce lat w swoistym
rytmie niezliczonych konfliktéw i wojen oraz okreséw pokoju i koegzystencji. Savall sprobowat, w ponad dwugodzinnym
Jérusalem zestawi¢ zaré6wno dzieta i formy powstate w réznych kontekstach kulturowo-religijnych, jak réwniez
skonfrontowa¢ wykonawcédw reprezentujacych te tradycje. Materia Jérusalem byta dos¢ zréznicowana. Glosy kantoréw,
muezinoéw, sufitéw z towarzyszeniem réznorodnego instrumentarium, zlozonego z cytr, szofar, anafir, oud, kemencze,
szatlamai, Montserrat Figueras w Wyroczniach sybilliriskich do muzyki aramejskiej, Spiewane lub recytowane Psalmy
Dawida, ballady sefardyjskie wykonane przez Liora Elmalicha, sury Koranu $piewane przez Muwafaka Shahin Khalila,
taniec Derwisza Khaled Abu Alego, teksty talmudyczne, otomarnskie recytowane przez Manuela Forcado oraz odtworze-
nie oryginalnego zapisu Spiewu modlitwy rumunskiego Zyda Schlomo Katza, ktéra ocalila go przed egzekucja w Au-
schwitz (nagranie modlitwy pochodzi z 1950) — wszystko to zostalo objete przez dziki, dysonansowy dzwiek, zrekonstru-
owanych, réznie nastrojonych i nie mieszczacych sie w skali tonalnosci tragb. Calos¢ stworzyla wielobarwng opowie$¢ nie
tylko o historii mieszkaficow Jerozolimy, lecz takze opowie$¢ o aktualnych, dramatycznych losach ludzi zyjacych na
krawedzi kultur. Jérusalem stalo sie dowodem, ze mozliwe jest wsluchanie sie w inne kultury, cho¢by w tak matym
wymiarze jakim jest sala koncertowa i dziekujacy sobie wzajemnie po wykonanym koncercie muzycy: Palestyficzycy
i Zydzi, Turcy i Ormianie.

Savall stwierdzil, ze ,jednym z najwiekszych paradakséw charakteryzujacych site muzyki, jest to, iz podobnie jak
niegdy$ dzwiek trab zburzyl mury Jerycha, tak i teraz, muzyka moze burzy¢ mury, przemienia¢ ludzkie charaktery —
nawet te okrutne”. Tegoroczne Misteria Paschalia wprowadzily dzieki Jérusalem catkowicie wspolczesny dyskurs wspol-
noty muzyki lub inaczej wspélnoty sztuki, o ktérej Savall méwit jako o ,podobiefistwie duchowosci i piekna”.

Sebastian Stankiewicz
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7. Muzeum Sztuki w Lodzi: nowe muzeum - czyli ms? i nowa odstona dawnego gléwnego gmachu - czyli ms.

Muzeum Sztuki w Lodzi moze sie poszczyci¢ jedng z najwiekszych i najciekawszych kolekcji sztuki wspotczesnej
w Europie. Kiedy w 1931. Wladystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro i inni czlonkowie grupy ar podarowali swe pierwsze
prace miastu, w gmachu 16dzkiego ratusza zorganizowano wystawe 75-u dziel sztuki awangardowej. Byta to, tym sa-
mym, druga na §wiecie galeria sztuki wspélczesnej. Po wojnie wladze zdecydowaly znacjonalizowac i przenies¢ muzeum
do patacu Maurycego Poniatowskiego przy ulicy Wieckowskiego 36. Kolekcja sztuki jednakze systematycznie powiek-
szala sie i nie mineto 20 lat, gdy stwierdzono, iz potrzebny jest nowy obiekt, ktéry zapewnitby magazynowanym dotad
dzielom nalezyte miejsce w przestrzeni publiczne;j.

I tak oto, wieloletnie starania zakofczyly sie sukcesem, gdy 20 listopada 2008 miato miejsce uroczyste otwarcie nowej
przestrzeni Muzeum Sztuki w Lodzi — nazwanej ms?. Nowy oddziat zajmuje jeden z obiektow pofabrycznych na terenie
centrum handlu, rozrywki i kultury Manufaktura (zaprojektowanym przez londynska firme Virgile&Stone, biuro architek-
toniczne Sud Architectes z Lyonu i zarzagdzanym przez firme Apsys). Zrewitalizowany i przeprojektowany budynek zabyt-
kowej tkalni, znajdujacy sie przy ul. Ogrodowej 19 oferuje w sumie 3600 m? powierzchni wystawienniczej, co czyni go
jednym z najwiekszych muzeéw sztuki wspolczesnej w Europie. Nazwa obiektu nie tylko informuje, iz obok gmachu na
Wieckowskiego jest to druga placéwka wystawiajaca dzieta awangardowe w Lodzi, ale tez jednoznacznie odsyta do rewolu-
cji naukowej XX wieku, ktorego najbardziej rozpoznawalnym symbolem jest teoria wzglednosci Einsteina wyrazona wzo-
rem ,E=mc?”. Zmienila ona nasze rozumienie czasu oraz przestrzeni, ugruntowane przez klasyczng mechanike Newtona,
bedaca przez wieki fundamentem wszelkich nauk przyrodoznawczych. Rewolucji naukowej towarzyszyla rewolucja arty-
styczna, ktéra podobnie jak ta pierwsza zrywala z dogmatami, poddawala najrozmaitszym modyfikacjom dotychczasowe
kanony, stawiajac w ten sposob zasadnicze pytania o artystyczng tozsamoSc i sens sztuki. Owoce tych $miatych poszukiwan
mozemy zobaczy¢ na trzech pietrach budynku starej tkalni, poswieconych w catosci wlasnie sztuce XX i XXI wieku. Nazwa
muzeum to hold zlozony tym, ktérzy uprzytomnili pokoleniom, ze mozna na Swiat patrze¢ inaczej, syntetyzowad swe
doswiadczenia w coraz to nowe formy i nada¢ kulturze nowy paradygmat jej samoswiadomosci.

Kolekcja ms? pogrupowana jest w cztery dzialy tematyczne, ujete hastowo w triady. Ekspozycja Oko, obraz, rzeczywi-
stos¢ — to prezentacja sztuki skoncentrowanej na procesie widzenia, w ramach ktérej wystawione zostaly m.in. dzieta
unistyczne i powidoki Wladystawa Strzeminskiego, prace op-artu i pop-artu oraz stynne obrazy liczone Romana Opalki.
Obiekt, fetysz, fantazmat — to przestrzeh po§wiecona m.in. surrealizmowi, w sklad ktorej wchodzy takze prace Kantora,
Hasiora oraz Witkacego — inspirowane aktywnoscia pod$wiadomosci. Eksponaty w dziale Ciafo, uraz, proteza m.in. za
posrednictwem rzezb Mirostawa Balki, Aliny Szapocznikow i Magdaleny Abakanowicz obnazajg kondycje ludzkiej ciele-
snosci oraz zwigzane z nig deformacje. Natomiast prezentacja zatytulowana Konstrukcja, utopia, politycznos¢ pracami Jose-
pha Beuysa, Dereka Boshiera, Ryszarda Waski, czy Krzysztofa Wodiczki wyraza tesknote za idealnie skonstruowanym
ustrojem politycznym lub demaskuje jej utopie. Takie nowatorskie zerwanie z historycznym rozplanowaniem ekspozycji
sprawia, ze dziela nie jawig sie jedynie jako pamiatki przeszlosci, ilustrujace minione nurty artystyczne, ale jako przekaz
istotny i aktualny, wciagaja, uwrazliwiaja oraz inspiruja dzisiejszego odbiorce. Na parterze ms? odbywaja sie wystawy
czasowe. Obecnie do 24 maja trwa projekt ms? RE:AKCJA, ktory ,oddaje” muzeum zwiedzajacym, zamienia role, by
dotychczasowy bierny widz stal sie czynnym artysta — tworcg wlasnej ekspozycji, podporzadkowanej zasadzie sprzezenia
zwrotnego, gdzie efekty jednej interwencji w przestrzefh muzealng bedg punktem wyjscia kolejnych. Muzeum zapewnia
goSciom zestawy malarskie oraz inne srodki potrzebne do przygotowania wystawy. Ponadto bedzie dokumentowalo ewolu-
cje dzialaf twoérczych, interpretacyjnych i reinterpretacyjnych, redagujac co tydzien specjalng gazete akcji.

Zapraszamy rowniez do dawnego gléwnego gmachu muzeum przy ul. Wieckowskiego 36, ktory po poélrocznym
remoncie od 26 lutego br. przyciaga zwiedzajacych nowym designem, obejmujacym tak wnetrze budynku, jak i nowy
przeszklony hol wejsciowy oraz trzema projektami artystycznymi zatytulowanymi Archiwum, Powtarzam je by doscigngé
i Oxyman. Oddzial jest miejscem ekspozyciji i dyskusji nowych sposobéw ujmowania waznych zjawisk zachodzacych we
wspolczesnej kulturze, realizuje intensywny program wystaw czasowych, innych wydarzefi artystycznych oraz dzialah
warsztatowych i edukacyjnych. Ponadto w budynku ms pozostala zaprojektowana przez Wladystawa Strzemifiskiego
Sala Neoplastyczna, ktora stanowi punkt wyjScia do realizowanych tu projektow. Odremontowane przestrzenie zyskaty
nowe funkcje; goscie obu oddzialéw muzeum mogg zatrzymac sie w kawiarniach (w ms polfgczonej z klubem muzycz-
nym) oraz ksiegarniach wydawnictw artystycznych.

Albin Wasiewicz (UL)

INFORMACJE ZARZADU

W dniu 12.12.2008 w Krakowie odbylo sie szoste posiedzenie 2 kadencji Zarzadu Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego. Zebranie po§wiecone byto omoéwieniu dziatalno$ci Towarzystwa w drugim pétroczu 2008 oraz planéw na pierwsze
potrocze 2009. Prezes PTE, prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska przedstawita informacje dotyczace wydawnictw, ktére
ukazaly sie pod patronatem PTE, w tym wydane w 2008 ksigzki w ramach serii ,Klasycy Estetyki Polskiej”. Podczas
zebrania oméwiono wstepne przygotowania do XIX Miedzynarodowego Kongresu Estetycznego, ktoérego organizacje
powierzono Polsce w 2013. Skarbnik PTE, dr Maria Popczyk, przedstawila informacje o finansach PTE.
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DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Kolekcjonerstwo jako sposob osadzenia sie w $wiecie

W potocznym rozumieniu kolekcjonerstwo zazwyczaj kojarzy sie ze zbieraniem przedmiotéw reprezentujgcych
okreslong dziedzine lub sfere zainteresowan poznawczych, artystycznych lub hobbystycznych. Zbiory, zwyczaj gromadzenia
rzeczy, kolekcjonowanie to aktywno$¢ okreslajaca cywilizacyjny rozwéj kultury. Nalezy jednak odrézni¢ kolekcjoner-
stwo wpisujgce sie w rodzaj historyczno-poznawczej dzialalnosci od kolekcjonowania, ktérego racjonalizacje i interpretacje
znajdujemy w pismach Waltera Benjamina, a ktore pozwala spojrze¢ na to zagadnienie ze znacznie szerszej perspektywy,
whpisujacej sie w refleksje estetyczng i filozoficzng.

W przyjetym przeze mnie rozumieniu, kolekcjonowanie to model uczestnictwa w kulturze, charakterystyczny dla
czasO6w poauratycznych. W mysli autora Pasazy posta¢ kolekcjonera zdecydowanie wykracza poza potoczng definicje,
ktora ten rodzaj ludzkich zachowan utozsamia z aktywnoscig o znamionach hobbystycznych. Mozna powiedzie¢, ze Benja-
min w kolekcjonowaniu dostrzega okreslong postawe wobec Swiata i aktywno$¢ sensotworcza, ktora nabiera dodatkowego
znaczenia wowczas, gdy wskazuje dostep do ukrytych lub wycofanych z rzeczywistoéci zewnetrznej tresci metafizycznych
znajdujacych schronienie w przestrzeni prywatnej. W tym rozumieniu, kolekcjonowanie mozna rozpatrywaé w dwoch
wymiarach, czy dwoch pozornie odlegtych, a jednak uzupetniajacych sie postawach: melancholijnej i radosnej. Dla pierw-
szej istotg jest praca pamieci pozwalajaca poprzez to, co zebrane, przywolac nieobecng juz w §wiecie aure i dotrze¢ do swiata
sensow i znaczefi. Druga wyraza sie w postawie innowacyjno-eksperymentatorskie;j, ktorej ucielesnienie odnalez¢ mozna
w Benjaminowskim pojeciu dziecka, ktére stanowi swoiste przedtuzenie figury flaneura oraz ,charakteru destrukcyjnego”.

Z perspektywy melancholika, mysl kolekcjonera stoi pod znakiem wspomnienia: dotyczy tego, co zostalo zapomnia-
ne, za$ to, co najwazniejsze zawiera sie w pojeciu ,pracy pamieci”. W tym ujeciu kolekcja nabiera innego wydzwieku,
jezeli zalozymy, ze tym, co implicite przez nig przemawia jest zesp6l znaczen i senséw, ale takze wspomniefi i wrazef.
Oznacza to, ze kolekcja konstytuuje nie tylko sfere prywatnej pamieci, ale roéwniez, na tej podstawie, rekonstruuje
utracone doswiadczenie. Kolekcjoner zdeterminowany jest nadzieja: gromadzi rzeczy, by odczytac¢ ukryte w nich idee,
§lady aury: slady przesztosci, ktére pragnie ocali¢ dla terazniejszosci i przyszlosci. Kiedy Benjamin wspominal, ze praw-
dziwa metoda czynienia rzeczy terazniejszymi jest zagarnianie ich w obreb naszej przestrzeni, dodawal, ze tak wtasnie
czyni kolekcjoner. Przeniesienie rzeczy, czy wrazeh w przestrzef prywatng — umieszczenie ich w ramach prywatnej
kolekgji, czyli uprywatnienie i przejecie na wlasnos¢, moze by¢ uznane za probe ,osadzenia sie” w swiecie.

Blizszy wglad w kolekcjonowanie pozwala jednak dostrzec w nim aktywno$¢ znacznie wykraczajaca poza statyczny
model milosnika zebranych przedmiotéw, kontemplujacego fragmenty ucielesnionej w zbiorach historii prywatnej. Za-
duma ustepuje tu szczegdlnemu ozywieniu i mobilno$ci, warunkowanych rodzajem wewnetrznego przymusu, trudnego
do uchwycenia i racjonalnego wyttumaczenia, utozsamianego z zadza posiadania. Nie tyle zbi6r sam w sobie, co raczej
namietno$¢, zwigzana z calym zywiolowym procesem gromadzenia, staje sie sil3 motoryczna kolekcjonera. Taka wizja
rysuje sie, gdy w eseju Rozpakowuje mojg bibliotekg Benjamin wspomina wlasne zaangazowanie w poszukiwanie upra-
gnionych ksigzek, z kazda z nich wiazac osobna historie.

Pozwala to wprowadzi¢ drugi typ kolekcjonera: radosnego. Posta¢ kolekcjonera radosnego wzbogacaja dwie ,wy-
kreowane” przez niemieckiego filozofa figury: dziecka i flaneura. Ich reinterpretacja, zblizajaca obie figury, rozbija sta-
tyczny model melancholijny, wowczas gdy akcent zostanie postawiony na aktywno$¢ skoncentrowang na zdobywanie
przedmiotéw, a nie ich kontemplowanie. U podstaw rozréznienia dwéch typow kolekcjonowania lezy istota ogladu
$wiata: melancholia uosabia poznanie teoretyczne, ktore pobudza mysl, a nie czyn; dziecko jest ucielesnieniem bieglosci
praktycznej, ktora rodzi czyn, a nie mysl.

W figurze dziecka kryje sie zatem radosny typ kolekcjonowania i kolekcjonera. Blizszy wglad w figure dziecka,
ktorego obraz najwyrazniej rysuje sie w Berliriskim dzieciristwie okoto roku 1900 i Ulicy jednokierunkowej, pozwala ujac
model kolekcjonera radosnego w nieco innej — szerszej — perspektywie, ujawniajacej, iz ten typ aktywnosci, co prawda
bierze swoj poczatek w pasiji zbieracza, ale sprowadza sie do préby okreslenia obszaru i zakresu dziatania, i na tym gruncie
budowania — konstruowania — wlasnej tozsamosci. Dlatego trudno ja lokowa¢ w terminach pracy pamieci, a melancholia
w sposOb naturalny ustepuje radosnej — kreacyjnej i eksperymentatorskiej — postawie, w ktorej dzialanie staje sie tozsame
z aktywng postawg wobec $wiata, impulsem otwierajagcym nowe przestrzenie poznawcze.

Zakladajac, ze ,radosne” kolekcjonowanie staje sie forma zycia, to obraz jednostkowej egzystencji musi réwniez
przybrac ksztalt kolekgji, aczkolwiek rozumianej na sposéb Benjaminowski — jako aktywnosci i zbioru elementéw przy-
padkowych, sfragmentaryzowanych, pozbawionych pierwotnych kontekstéw i senséw, cho¢ obrostych w incydentalne
lub trwale wspomnienia i przezycia. Tak rozumiane kolekcjonowanie staje sie stalym elementem zycia kolekcjonera,
sposobem na zycie, a nawet samym zyciem, jakkolwiek nieuporzagdkowanym i chaotycznym, rozciggajacym sie w dialek-
tycznym napieciu miedzy biegunami porzadku i nieporzadku.

Kolekcjonowanie to typ praktyki, w ktérej postawa melancholii, przepracowana w czasie zaloby, pozwala na mo-
ment budowania — konstruowania wlasnej tozsamosci. W tym swietle, kolekcjoner i dziecko jawig sie jako metafora
i antycypacja nowoczesnego sposobu uczestnictwa w kulturze. Réwnocze$nie, w proponowanym przeze mnie ujeciu
triada poje¢ kolekcjonowanie—kolekcja—kolekcjoner wpisuje sie w utopijny projekt zbawienia jednostki.

Beata Frydryczak (UZ)
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SPOTKANIA Z AWANGARDA

Publikujemy kolejng wypowiedz w ramach cyklu rozméw z wybitnymi
polskimi artystami zwigzanymi z awangardg

Z prof. Izabella Gustowska rozmawia Karolina Golinowska

Karolina Golinowska: Wspdlczesnie duzo mowi sig o tym, ze sziuka prze-
zywa kryzys, ze utracila swoje dotychczasowe znaczenie, jak i przestala od-
grywac istotng role. Okazuje si¢ bowiem, ze coraz cigzej wytyczyc jej granice
i manewrowac miedzy przesztym podzialem na kulture wysokq i niskq. Za-
czyna oskarzac sig sztuke o to, ze usitujgc odnalezé wlasng droge, stracila
D5 : ona powage.

id N g Izabella Gustowska: Wydaje mi sie, ze nastapita pewna dekonstrukcja,

. . lecz pojawila sie ona juz za czaséw Duchampa. Niewatpliwie, istnieje aktual-
Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907 nie kilka powodéw majacych wplyw na obszar sztuki, innych w poréwnaniu

do tych z poczatku XX wieku. Przede wszystkim, jest to zalamanie pewnego
uktadu liniowego. Wszystko miato swoj poczatek i koniec, uktadajac sie w pewng cyklicznosé. W tej chwili ma znaczenie
kilka innych faktéw — po pierwsze, jest to ogromna ilo§¢ artystéw, nieporéwnywalna z zadnym innym wiekiem. Po dru-
gie, permanentne wymieszanie kultury wysokiej i niskiej. Po trzecie, duzy wplyw, jaki posiadajg kuratorzy i dyrektorzy
muzeéw na ksztaltowanie, wskazywanie tego, co w danym momencie zastuguje na uwage. A ponad tym wszystkim poja-
wia sie przyzwolenie na to, ze w sztuce wszystko jest mozliwe. Stad tez toczy sie ona strumieniem, w ktérym rzeczy
wazne i niewazne mieszaja sie ze sobg. Nie istnieje bowiem zadna kategoryzacja pozwalajaca odrézni¢ rzeczy lepsze od
gorszych. A finalnym efektem tego jest wytracenie znaczenia indywidualnosci artysty.

K.G.: Czy zatem aktualng sytuacje mozna byloby okresli¢ mianem kryzysowe;j?

I.G.: Sadze, ze sytuacja ta stanowi wynik ogélnych zmian, ktére nastapily w $wiecie; zmian o szerokim zasiegu,
bo dotyczacych polityki, ekonomii, globalizacji czy wymieszania kulturowego. Aktualnie komunikacja odbywa sie na
réznych poziomach, stanowi otwarty strumiefi nieograniczony barierami. Fakt ten ma oczywisty wplyw na wszelakie
obszary zwigzane ze sztuka — czy to bedzie film, czy literatura, czy nawet tak klasyczna forma jak opera.

K.G.: Przez glosy wieszczqce o kryzysie sztuki przebija argument, ze przestala ona byc sztukg zaangazowang, stracita
wiare w mozliwosc¢ plastycznego przekszialcania rzeczywistosci. Kierujgc sie w strong awangardy, pragnelabym zapytac —
czy uwaza Pani, ze jest to projekt, kidry odnidst klgske lub zwycigstwo? Czy wcigz stanowi cel, kidry powinien dopiero
zostac zrealizowany?

I.G.: Nie wiem, czy takie rozumienie awangardy warto byloby punktowa¢. W tej chwili r6znorodnosé¢, ptynnos¢,
inna medialno$¢ sztuki powodujg, ze trudno moéwi¢ o istnieniu awangardy. Kategoryzacja, ktora funkcjonowata do lat 70.
teraz sie calkowicie zatamala. Wigze sie to z tym, ze aktualnie zjawiska artystyczne wystepuja w wielkim zageszczeniu.
Jezeli bierzemy natomiast pod rozwage obszar Europy Srodkowej, mysle, ze nigdy nie bylo takiej erupcji sztuki zaangazo-
wanej jak przez ostatnie dwadziescia lat. Sztuka krytyczna w Polsce nie miata szansy wyklu¢ sie wczesniej, m.in. z powodéw
politycznych. Teraz jednak stanowi ogromny teren walki o rozmaite sprawy — i ogélne, i jednostkowe.

K.G.: Jak zatem ksztattowalaby sig¢ druga strona obiegu sztuki, zwigzana z rynkowoscig, z coraz wigkszym splotem
z procesami ekonomicznymi, z propagowaniem okreslonych twércéw przez kuratoréw, czy przedstawicieli instytucji kultu-
ralnych? Czy jest to obraz swiata sztuki zmierzajgcy donikqgd, czy pewna naturalna tendencja?

I.G.: Wydaje mi sie, ze jest to cze$¢ przynalezna obszarowi sztuki. Artysta moze zadeklarowa¢, ze nie jest tym
zainteresowany, ze sie od tego odzegnuje. Wielu ludzi natomiast uwaza to za sytuacje naturalng, co wiaze sie z tym, ze
artysta musi finansowo zainwestowa¢ w swoje projekty. Powinien z tworzenia sztuki czerpaé na tyle, aby moc sie stale
rozwija¢ i mie¢ fundusze na inwestycje materialowe. Rynek sztuki w Polsce jest jednak jeszcze niezbadany. Wiele galerii
nie wypracowalo dotad swojego modelu funkcjonowania. Co istotne, na gruncie polskim pojawili sie mlodzi kolekcjone-
rzy poszukujacy sztuki tworzonej przez ich réwiesnikéw, budujacy przestrzenie artystyczne z dziel, ktére ich interesuja.
W tym $rodowisku dobrze komponuje sie takze sztuka krytyczna.

K.G.: Ze stéw, kidre padly wynika, ze postrzega Pani rzeczywistosc jako hybryde ulegajgcq nieustannym przekszial-
ceniom, dynamiczng i plynng. Te okreslenia doskonale przeplatajqg sie ze znaczeniami generowanymi przez Pani prace.
Skqgd zatem dominanta multimediow i performance? Czy ma to dla Pani jakies konkretne znacznie, czy te formy byly
w stanie wygenerowac cos wiecej, lepiej uchwyci¢ chociazby wspomniang ptynnosc?

I.G.: Kazdy artysta jest dzieckiem swojego czasu. Kilka rzeczy zawazylo na moich wyborach. M¢j artystyczny start
przypadal na moment rozwoju sztuki konceptualnej, czyli zjawiska, ktére spowodowato zupelnie inne myslenie o sztuce.
Na mlodego cztowieka miato to na pewno silny wplyw. Druga rzecz to technologie, ktére sie niesamowicie rozwinely,
a ktore byly mi bliskie. W okresie sztuki konceptualnej aparat fotograficzny stanowil pierwotne i nieodzowne narzedzie
zapisu, tak jak niegdy$ oléwek. Trzydziesci lat p6zniej okazalo sie, ze czyms$ tak istotnym jest zapis obrazu i dzwieku.
Wspélczesnosé daje ogromng mozliwo$¢ tworzenia hybrydy, mieszania gatunkéw, siegania po réznego rodzaju technologie
bez obaw, ktére by¢ moze wczesniej blokowaly pewne dziatania. Patrzac pod tym katem, terazniejszos¢ to czas wielkiej
wolnosci. Ale, z racji tego, ze panuje ona zaréwno na gruncie technologicznym jak i ideowym, tym trudniej jest artyscie.
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K.G.: Sensy i znaczenia, ktdre pojawiajq sie w Pani pracach czesto przybierajq postac tajemnicy, ktéra swobodnie
przeplatana, zaskakuje odbiorce. Gdy zidentyfikuje on obraz i sprébuje dotrzec do ukrytego sensu, nagle okaze sig, ze sens
ten dany byt tylko przelotnie. Wrazenie to pojawia sig¢ zwlaszcza w cyklu Life is a story, a konkretnie w tytutowej pracy.

I.G.: Wszystko to wynika z czasow, w jakich zyjemy. Jezeli strumiefi zycia zbiera dziesigtki sygnatow, to fakt ten
musi odbic sie takze na tworczosci artysty. Cale zycie jest jak w kalejdoskopie — sklada sie z r6znych odpryskéw, zaréwno
w sferze dzwiekéw, jak i w sferze obrazu. Nie istnieje tutaj hierarchia waznosci. W mojej sztuce, to do zadania odbiorcy
znajdujacego sie w kakofonii znakéw i stanéw nalezy wybranie tego, co jest dla niego istotne. Ja podsuwam jedynie
pewne tropy, lecz takze mieszam je, czynigc z nich pewng tajemnice, zagadke. Lecz taka samg tajemnice stanowi zycie,
ktérego nikt nie zdota przewidzie¢. Moim pragnieniem jest docieranie do stanéw, ktére sg pochwytne, jak i tych, ktore
s3 niepochwytne. Stad tez obecnos¢ réznych technologii wspomagajacych moje dzialania, ktére dajg takie mozliwosci,
jakich nie znalazlabym trzydziesci lat temu.

K.G.: A co z dominacjg czerwieni i zieleni?

I.G.: S3 to pewne kody, ktore interpretowano od wiekéw. Oczywiscie wybér ten wynika takze z wlasnych preferen-
qji, z inspiracji z codziennej, czysto fizycznej obecnodci. Zieleh ma swoje dalsze przedtuzenie w odniesieniu do natury,
a konkretnie do zywionej wzgledem natury atencji, stad tez szacunek do koloru, ktéry jest do niej najsilniej przypisany.
Z drugiej strony, gdyby mysle¢ o zyciu, o tym, co napedza ludzi, mozna bytoby powiedzie¢, ze to namietnoSci wyznaczaja
nasze ro6zne tropy. W moim przekonaniu, linia zycia budowana jest wlasnie przez czerwiefi, przez kolor energetyczny,
przypisany do ludzkich pragniefi i namietnosci. Oczywiscie, w moich pracach punktuje tez biel i czerfi, czynigc z nich dwa
punkty ekstremalne, stanowigce poczatek i koniec. I tak koto sie zamyka. Po drodze pojawiajg sie takze kolorystyczne
epizody, ktore uwazam za istotne, jak np. praca Szeptem operujaca fioletowym $wiattem.

K.G.: A skqgd pomyst na projekt She, kiéry byl prezentowany w trakcie ubieglorocznego Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Malta, w przestrzeni Starej Rzezni? Czy pragnela Pani powrdcic do bardziej bezposredniego srodka ekspresji
poprzez zestawienie i splecenie rzeczywistosci naszego potocznego doswiadczenia i rzeczywistosci artystycznej, wirtualnej?

I.G.: Mozna byloby na to spojrze¢ z kilku pozioméw. Najbardziej banalny poziom wyznacza poszukiwanie kobiety.
Z kolei, préba znalezienia blizej nieokreslonego jej idealu tworzy ten najwyzszy. Wiadomo jednak, ze dzialanie to skazane
jest na niepowodzenie, stad tez sam akt poszukiwania traktuje jedynie jako pewien trop, po ktérym sie poruszamy.
Stanowi to dla mnie czynno$¢ fascynujacy, siegajaca swoim obszarem wielu plaszczyzn. W Starej Rzezni She ulegla
specyficznej rozbudowie, co tez podyktowane zostalo przez przestrzenie. Kazde z pomieszczefi, bowiem niosto ze sobg
inng atmosfere, razem jednak budowaly pewien trop, ktory dotykat granic zewnetrza. Tam tez pojawiala sie sfera audio
z meskim glosem opowiadajagcym o poszukiwaniu nieznajomej. O projekcie tym myslalam przez bardzo dlugi czas. Poru-
szajac sie gdziekolwiek po Swiecie staralam sie notowac rzeczywistos¢ wizualng. Ze sporzadzonych kamerg notatek
postanowitam wycigga¢ twarze kobiet i wykorzystywac je do nowego projektu. Nagle, wszystko zaczeto mi sie uktadac¢
w niesamowitg historie o kobietach i ich indywidualno$ciach, o kobietach podgladanych w stanach napiecia, zadumy,
$miechu, nerwowosci, czy placzu. Ich $wiat wydal mi sie niesamowicie barwny. Pytanie o poszukiwang kobiete bylo
z gory skazane na mglista odpowiedz — moze ona by¢ zaréwno wszedzie jak i nigdzie nieosiggalna.

K.G.: Wizja kobiety, na kidrg to skladalo sie wiele obrazéw, stawala si¢ wizjg niespdjng, tym bardziej akcentujgcg
réznice i wyznaczajgcq trop dla ksztattowania indywidualnosci wylaniajgcych sie z ptynnego nurtu przypadkowych zda-
rzei. Przestrzen w Starej Rzezni stanowila doskonale pole dla tych eksperymentow.

I.G.: Dlugo pracowalam nad aranzacjg wystawy. Pewna przypadkowos¢ dyktowala bowiem rozne rozwigzania za-
rowno w przestrzeni jak i w mysleniu. Do ostatniej chwili przychodzity mi do glowy rézne watki, ktore chociaz ukryte,
mialy dla mnie znaczenie. Przykfadem tego jest projekcja kalejdoskopu — szyfr prawdopodobnie nieczytelny. Pierwotnie
byla to telewizyjna gra domino, ktéra przemienitam w cigg konstruujacych sie i dekonstruujacych sie figur. By¢ moze
moja sztuka stanowi tajemnice, lecz jednoznaczne sytuacje mnie nie interesuja. Dlatego tez pewnie nie mogtabym funk-
cjonowacé w niektorych obszarach sztuki wspotczesne;j.

K.G.: Dzigkuje za rozmowe.
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