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Prezentujemy kolejng wypowiedz z cyklu ,Kondycja estetyki polskiej”. Zapraszamy do dyskusji.

Redakcja

Aktualnosé mysli estetycznej klasykdw polskiej estetyki XX wieku

Jestem gleboko przekonany, ze polska filozofia XX
wieku wniosla oryginalny i autentycznie warto$ciowy wklad
do filozofii wspolczesnej nie tylko — co powszechnie wiado-
mo — w dziedzinie logiki i metodologii oraz organicznie
z nimi powigzanymi filozofii jezyka i filozofii nauki, lecz row-
niez w estetyce i filozofii sztuki. Ubolewa¢ nalezy, ze war-
tosciowy dorobek polskiej estetyki nie jest wystarczajaco
znany nie tylko w Swiecie, ale nawet w Polsce.

Sytuacja w Polsce ulega systematycznej poprawie,
w znacznej mierze dzieki redagowanej przez Prof. Krystyne
Wilkoszewska serii wydawniczej ,Klasycy Estetyki Polskiej”.
Ukazaly sie juz tomy poswiecone Leopoldowi Blausteinowi,
Leonowi Chwistkowi, Romanowi Ingardenowi, Stanistawo-
wi Ossowskiemu, Wthadystawowi Tatarkiewiczowi, Mieczy-
stawowi Wallisowi i Stefanowi Morawskiemu. Uwazam, ze
jest to inicjatywa i przedsiewziecie, ktérych znaczenie trud-
no przeceni¢. Redaktorka serii i wydawnictwo Universitas
zastuguja na najwieksze uznanie za kontynuacje tego dzieta.
Swiadectwem zywotnosci polskiej estetyki jest I Polski Kon-
gres Estetyczny (Krakéw 2006) oraz jego poklosie, ktorym
jest nie tylko okazaly pod wzgledem rozmiaréw, lecz réwniez
wartosciowy pod wzgledem merytorycznym tom Wizje i re-
wizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce (Universitas, Krakow
2007). Na ocene wartoéci poszukiwan i dociekan estetykow
polskich mlodego, sredniego i starszego pokolenia, ktére zna-
lazty wyraz w tym tomie, przyjdzie jeszcze czas.

Przynajmniej dwa kryteria powinny, moim zdaniem,
zosta¢ wziete pod uwage przy ocenie aktualno$ci mysli kla-
sykow polskiej estetyki. Po pierwsze, nalezy uwzgledni¢
ksztalt i wartos¢ tej mysli wtedy, gdy ona powstawata i okre-
§li¢ jej miejsce w dwczesnej estetyce Swiatowej. Po drugie
za$, miernikiem wartosci i aktualnosci mysli klasykéw pol-
skiej estetyki powinna by¢ konfrontacja tej mysli ze wsp6t-
czesng estetyka $wiatowa i proba odpowiedzi na pytanie: co
z reprezentowanych przez nig postaw badawczych, sposo-
béw uprawiania estetyki oraz konkretnych propozycji inter-
pretacji, ocen i rozréznien pojeciowych, przetrwato prébe
czasu i nie stracito na trafnosci i aktualnosci metodologicz-
nej i merytorycznej. Gdyby ograniczy¢ sie do pierwszego
z zaproponowanych kryteriéw, to nie ulega dla mnie watpli-
wosci, ze najwybitniejszym polskim filozofem sztuki byt
Roman Ingarden. W jego pracach publikowanych juz w la-
tach trzydziestych znalez¢ mozna niezwykle wnikliwe oraz
wcigz inspirujgce rozwazania z zakresu ontologii, epistemo-
logii i aksjologii sztuki. Jego rozwazania, dotyczace sposo-
bow istnienia dzieta sztuki (a wlasciwie dziet rozmaitych dzie-
dzin sztuki) oraz wewnetrznych struktur sztuki (warstwo-
wej budowy dzieta) imponuja swoja gruntownoscig. Podob-
nie interesujace i wartosciowe sa refleksje dotyczace pozna-
wania, przezywania i oceniania dziel sztuki. Co jednak z bo-
gatego i wartoSciowego dorobku Romana Ingardena prze-

trwalo probe czasu i ma trwale, moim zdaniem, miejsce
w estetyce wspdlczesnej? Otéz mniej niz mozna by oczeki-
waé. Nawet uczniowie i uczennice Ingardena przestali spro-
wadza¢ estetyke do filozofii wysokiej sztuki europejskiej
i uznali, ze musi tez by¢ estetyka srodowiska, musi tez sta¢
sie znacznie bardziej empirycznie zorientowang (przykladem
moze by¢ ewolucja stanowiska Prof. Marii Golaszewskiej).
Moim zdaniem, trwalym wktadem Romana Ingardena do
estetyki wspolczesnej jest jego koncepcja konkretyzacji este-
tycznej oraz zwigzana z tym polemika z popularng formula
de gustibus non disputandum est. Podejrzewam, ze dorobek
Romana Ingardena nie zostal dostatecznie zasymilowany
przez wspolczesng estetyke Swiatowg (w szczegolnosci przez
dominujaca estetyke anglosaska) miedzy innymi dlatego, ze
przestudiowanie tego dorobku bylo zbyt trudnym zadaniem,
a dla wielu estetykéw okazat sie on zbyt mato przydatny do
analizy sztuki awangardowej i neoawangardowej.

Osobiscie uwazam, ze estetyka wspolczesna nie od-
data sprawiedliwosci mysli estetycznej Romana Ingardena
i obawiam sie, ze podobny los moze spotka¢ drugiego wybit-
nego klasyka polskiej estetyki, jakim byl Stefan Morawski.
W odréznieniu od Ingardena, najwarto$ciowsza czeSciag my-
§li estetycznej Morawskiego s3 jego wnikliwe analizy doty-
czace awangardy i neoawangardy. Imponujaca jest nie tylko
niezwykla, bezprecedensowa erudycja Morawskiego oraz jego
autentycznie gleboka znajomos¢ wspoélczesnej mu tworczo-
$ci neoawangardowej. Moge chyba zaryzykowa¢ twierdze-
nie, ze nikt ze wspolczesnych Morawskiemu estetykéw ani
pod wzgledem erudycji ani pod wzgledem znajomosci naj-
nowszej kultury artystycznej i umiejetnosci jej analizy mu
nie doréwnywat. Tworca instytucjonalnej teorii sztuki Geo-
rge Dickie w poréwnaniu z Morawskim byl niedouczonym
ignorantem. W dziedzinie sztuki najnowszej i towarzyszacej
jej filozoficznej refleksji, Morawski wiedzial wszystko
o wszystkich i jeszcze wiecej. Co jednak zostalo w najnow-
szej estetyce z dorobku Morawskiego, poza analizami twor-
czosci neoawangardowej oraz rozumieniem estetyki jako cze-
sci filozofii kultury? Obawiam sie, ze wiecej zostalo z Dic-
kiego. Nie mozna napisa¢ porzadnego podrecznika akade-
mickiego estetyki wspoélczesnej pomijajac kontrowersyjna
teorie sztuki George’a Dickiego, mozna jednak wyobrazi¢
sobie taki podrecznik bez jakichkolwiek odniesier do pogla-
déw Stefana Morawskiego.

Mam glebokie przeswiadczenie, czego gotow jestem
broni¢, ze we wspolczesnej estetyce wiecej mozna znalez¢
elementéw dorobku teoretycznego Wladystawa Tatarkiewi-
cza, ktéry uwazal sie przede wszystkim za historyka estety-
ki, oraz Stanistawa Ossowskiego, ktory byl socjologiem
i napisal tylko jedng ksigzke z zakresu estetyki.

Bohdan Dziemidok



Prezentujemy kolejny 2yciorys i dorobek naukowy honorowego czlonka PTE.

Redakcja

Profesor Teresa Kostyrko

Profesor Teresa Kostyrko, estetyk, kulturoznawca, fi-
lozof i historyk sztuki, ukoficzyta studia filozoficzne w Po-
znaniu oraz studia w zakresie historii sztuki w Warszawie
i do dzi§ pozostaje zwigzana zawodowo gléwnie z tymi osrod-
kami. Zaréwno jej praca magisterska, jak i napisany pod kie-
runkiem Stefana Morawskiego, doktorat dotyczyly zagadnier
estetycznych: estetyki masowych produktéw oraz filozofii
sztuki Leona Chwistka. T. Kostyrko proponowala interpre-
tacje Chwistkowej koncepcji wielosci rzeczywisto$ci w sztuce
w ramach kategorii modeli semantycznych, co jako propozy-
cja nowatorska zyskato duze uznanie. Okres przygotowywa-
nia rozprawy doktorskiej oraz pierwsze lata po doktoracie,
kiedy pozostawata pracownikiem Zaktadu Logiki i Metodolo-
gii Nauk UAM, prowadzonego przez Jerzego Giedymina,
a nastepnie §wiezo utworzonego Instytutu Filozofii, to czas
wzbogacania refleksji o zagadnienia epistemologiczne i meto-
dologiczne. Dzialo sie to zaréwno ze wzgledu na osobowos¢
Giedymina i charakter prowadzonej przez niego placowki, jak
i pod wplywem wspotudziatu w ksztaltowaniu w Poznaniu
preznego srodowiska filozoféw, skoncentrowanych w duzym
stopniu wokot zagadnief filozofii nauki, ktérego gléwng oso-
bowoscig byt Jerzy Kmita, i ktore — po poszerzeniu zaintere-
sowan o filozofie kultury — mialo sta¢ sie znane jako tzw.
szkola poznafiska. Nie oznacza to jednak rezygnacji z do-
tychczas podejmowanej problematyki, raczej wprowadzenie
problematyki sztuki w krag zainteresowan Srodowiska.

To przenikanie sie réznych inspiracji i zagadnien za-
owocowalo refleksja nad epistemologicznymi i metodolo-
gicznymi podstawami wiedzy o sztuce, po raz pierwszy za-
prezentowanymi w ukoficzonej w 1974 rozprawie habilita-
cyjnej, zatytulowanej O wyjasnianiu faktow i proceséw kul-
tury artystycznej (Poznafi 1975). W ksigzce tej po raz pierw-
szy pojawilo sie pojecie kultury artystycznej, ktére miato
nastepnie zosta¢ szczegélowo dopracowane i uzgodnione
z zalozeniami i aparatem terminologicznym teorii kultury
sformutowanej przez Jerzego Kmite. T. Kostyrko zapropo-
nowala w tej pracy — w odniesieniu do nauk o sztuce trudno
tu znalez¢ poprzednikéw — sposoby opisu zjawisk artystycz-
nych w oparciu o funkcjonalno-genetyczny typ wyjasniania.
Rozprawa habilitacyjna zawierata tez wiele idei p6zniej do-
piero w calej pelni rozwinietych i dyskutowanych, czesto
funkcjonujacych obecnie w polskiej humanistyce jako rodzaj
,wlasnosci zbiorowej”. Do tego typu idei naleza: rozréznie-
nie spolecznej i indywidualnej struktury humanistycznej oraz
odréznienie wytworu artystycznego od dziela sztuki. Ksiaz-
ka O wyjasnianiu faktéw i procesow kultury artystycznej za-
wiera takze pierwsze sformutowanie koncepcji dzieta sztuki
jako struktury transhistorycznej — kolejna idee, ktora docze-
kata sie potem dalszego opracowania w dalszych artykulach.
Wazng cze$¢ omawianej ksigzki stanowi wreszcie refleksja
poSwiecona spolecznej genezie wartosci estetycznych i spo-
sobowi ich zakorzenienia w praktyce spolecznej, wykorzy-
stujaca ustalenia i wnioski ptynace z antropologicznych roz-
wazah Jerzego Plechanowa. Analizie poddana zostata przede
wszystkim relacja oznaka — znak — wartos¢, rozumiana jako
przeksztalcanie oznak w znaki, stajace sie nosicielami sta-
néw warto$ciowych dla danej wspélnoty kulturowej (war-
toSciowanych pozytywnie lub negatywnie).

W artykutach pisanych po opublikowaniu ksiazki ha-
bilitacyjnej pojawia sie problem interpretacji, zaréwno jako

zagadnienie teoretyczne — takze w odniesieniu do marksi-
stowskiego wyja$niania zjawisk artystycznych — jak i w for-
mie refleksji nad konkretnymi metodami interpretacji, przede
wszystkim nad koncepcja Erwina Panofsky’ego. Sygnalizo-
wany jest takze problem statusu dzieta sztuki jako zrodta hi-
storycznego. Pelne opracowanie tych zagadniefi nastgpito
w opublikowanej w 1977 ksigzce Sztuka — przedmiot i zrédlo
poznania. Wykorzystanie wypracowywanej w ramach tzw.
szkoly poznafiskiej koncepcji interpretacji humanistycznej do
wyktadni pojecia nie tylko dziela sztuki jako zrédta historycz-
nego, ale réwniez do pojecia zrodla historycznego w ogélno-
§ci, stanowilo zar6wno poszerzenie problematyki o zagadnie-
nia siegajace coraz dalej od nauk o sztuce, jak i wazng innowa-
cje o duzym znaczeniu metodologicznym. Sformutowana tu-
taj koncepcja zrédia historycznego zadomowita sie dobrze
w polskiej humanistyce i jest przywolywana po dzis dziefi np.
w refleksji nad metodologicznymi podstawami archeologii.

Po 1977, zar6wno w artykulach, jak i redagowanych
pracach zbiorowych — za wyjatkiem nielicznych publikacji
o charakterze publicystycznym — coraz silniej akcentowane
sg implikacje ogolnej teorii kultury dla badafi nad sztuka
i kulturg artystyczng oraz — na odwrét — wnioski z takich
badaf o szerszych, teoretycznych konsekwencjach. Wigze
sie to z udzialem w budowaniu w osrodku poznafiskim ory-
ginalnej koncepcji kultury, znanej obecnie jako koncepcja spo-
teczno-regulacyjna — przy decydujacym udziale Jerzego
Kmity. Ukoronowaniem tej dzialalnosci byl napisany wraz
z Jerzym Kmitg i opublikowany w 1983 podrecznik Elemen-
ty teorii kultury, gdzie T. Kostyrko opracowala przede
wszystkim zagadnienia dotyczace teoretycznego ujecia kul-
tury artystycznej w ramach ogdlniejszej koncepcji kultury
symbolicznej i jej sfery komunikacyjnej. Caly ten zestaw
zagadniefi zostal szczegotowo rozpatrzony w opublikowane;j
w 1985 ksigzce O kulturze artystycznej, stanowigc jej zasad-
niczy temat. Teoria kultury artystycznej jest w tej pracy
rozpatrywana z punktu widzenia jej zaleznosci od ogélnej
teorii kultury, ze szczegdlnym uwzglednieniem zwigzanych
z takim postawianiem problemu kwestii epistemologicznych,
a zwlaszcza metodologicznych. Zasieg tych rozwazan siega
zreszta swymi konsekwencjami ogétu humanistyki.

W polowie lat osiemdziesigtych wracaja w zaintere-
sowaniach badawczych T. Kostyrko watki historyczne i kry-
tyczne, zapoczatkowane jeszcze w pracy doktorskiej. Tym
razem owocuja monografiag poSwiecong tworczosci Ildefon-
sa Houwalta oraz artykulem poswieconym teorii widzenia
Witadystawa Strzemifiskiego. Autorka kontynuuje zarazem
problematyke teoretyczna, coraz wiecej uwagi poswiecajac
kategorii kompetencji kulturowej. Podejmuje zarazem reflek-
sje krytyczng nad przemianami wspolczesnej kultury w kon-
tekscie zarysowujacej sie problematyki postmodernizmu
i ponowoczesnosci oraz nad analogicznymi zmianami, jakim
ulega wowczas humanistyka. Na poczatku lat dziewiec¢dzie-
siatych palgca stala sie zwlaszcza kwestia opisu i interpreta-
cji przemian kultury polskiej, dokonujacych sie w wyniku
transformacji ustrojowej i jej kulturowych konsekwencji.
T. Kostyrko redaguje wydany w 1997 raport Kultura polska
1989-1997, a nastepnie, wraz z Marcinem Czerwifiskim, ra-
port Kultura polska w dekadzie przemian, wydany w 1999.
Obydwie te inicjatywy podjete zostaly w ramach warszaw-
skiego Instytutu Kultury, ktérego dyrektorem T. Kostyrko



byta w latach 1989-1991 (wczesniej, w latach 1978-1985,
kierowata tam Zaktadem Teorii Kultury Artystycznej).

W artykutach pisanych pod koniec lat dziewiec¢dzie-
sigtych i p6Zniej, szczegdlne znaczenie zyskuje refleksja nad
historig polskiej estetyki w dwudziestym wieku, a takze pro-
blemy stawiane przez najnowsza estetyke, jak zagadnienie
estetyzacji i anestetyzacji czy ksztattu refleksji nad najnowsza
praktyka artystyczna.

Bogatej tworczosci naukowej T. Kostyrko, ktorej nie
sposob przedstawi¢ tutaj bardziej kompletnie, towarzyszy
dziatalnos¢ publicystyczna i krytyczna.

W calej swojej dziatalnosci T. Kostyrko pozostaje wier-
na podstawowym wyznacznikom intelektualnym tzw. szkoty
poznafiskiej i Popperowskiemu ideatowi wiedzy, prezentujac
humanistyke mieszczacg sie w wizji uprawiania tej dziedziny
jako nauki. Sledzi zarazem z zainteresowaniem inne propo-
zycje, badz podejmujac z nimi polemike, badz przyjmujac
to, co uwaza w nich za trafne. Calej jej pracy naukowej to-
warzyszy aktywna dzialalnos¢ dydaktyczna.

Woazniejsze publikacje prof. T. Kostyrko: wraz z K. Ko-
styrko, Problemy sztuki wspdlczesnej, Poznah 1972; O wyja-
Snianiu fakiow i procesow kultury artystycznej, Poznaf 1975;

Sztuka — przedmiot i Zrédlo poznania, Warszawa 1977; Teoria
kultury a badania nad zjawiskami artystycznymi (red.), War-
szawa 1983; O komunikacyijnej funkcji przedstawien symbo-
licznych (red.), Warszawa 1983; wraz z J. Kmita, Elementy
teorii kultury, Poznat 1983; wrazz A. Zeidleri D. Ziemiafiska,
Studia z historii i teorii kultury, Warszawa 1983; O kulturze
artystycznej, Warszawa 1983; Symbol i poznanie (red.), War-
szawa 1987; Sztuki plastyczne w Poznaniu w latach 1945-
1980 (red.), Poznan 1987; Kultura artystyczna a kompetencje
naukowe (red. wraz z A. Szpocifiskim), Warszawa 1989; Il-
defons Houwalt, Warszawa 1983; Dokqgd zmierza wspélcze-
sna humanistyka (red.), Warszawa 1994; Leona Chwistka fi-
lozofia sztuki, Warszawa 1995; Kultura polska 1989-1997.
Raport (red.), Warszawa 1997; Obraz i jego konteksty, War-
szawa 1997; Kultura polska w dekadzie przemian (red. wraz
z M. Czerwifiskim), Warszawa 1999; O nowoczesnej mysli
estetycznej w Polsce, Warszawa 1999; Kultura wobec kregow
tozsamosci (red. z T. Zgotka), Poznani-Wroctaw 2000; Sztu-
ka wspdlczesna i jej filozoficzne komentarze (red. z G. Dziam-
skim i J. Zydorowiczem), Poznafi 2004, Leon Chwistek.
Wybdr pism estetrycznych w serii ,Klasycy estetyki polskiej”,
Krakow 2005.

Krzysztof Moraczewski (UAM)

Estetyka w Uniwersytecie Marii Curie —Sktodowskiej w Lublinie

Zaktad Etyki i Estetyki utworzony zostal w Miedzy-
uczelnianym Instytucie Filozofii i Socjologii UMCS 21 stycz-
nia 1974. Pierwsi pracownicy wywodzili sie z kadry nauko-
wej Katedry Filozofii UMCS, funkcjonujacej w strukturze
Wydzialu Humanistycznego. W wiekszosci byli to absolwenci
studiéw humanistycznych, gléwnie filologii polskiej, ktorzy
badania filozoficzno-estetyczne rozpoczeli od estetyki lite-
rackiej i teorii literatury. Wspélpraca Zaktadu z Wydziatem
Humanistycznym w zakresie dydaktyki trwa do chwili obec-
nej; prowadzone sg zajecia i seminaria magisterskie z estety-
ki. W profilu badafi naukowych ukierunkowanie na sztuke
literacka byto widoczne, przede wszystkim, w pierwszym
okresie funkcjonowania Zakfadu.

Najwiekszy wplyw na srodowisko estetykéw lubel-
skich wywarla wyjatkowa osobowos¢ pierwszego kierowni-
ka Zakladu Etyki i Estetyki, prof. Bohdana Dziemidoka, ktory
pehnit te funkcje (z krotka przerwa) od 1974 do 1983. Sku-
pial wokét siebie najzdolniejszych absolwentéw studiow fi-
lologicznych, gdzie juz jako doktor byt jednym z najbardziej
znanych i podziwianych wyktadowcéw. W ramach Katedry
Filozofii, w latach sze$¢dziesigtych dr B. Dziemidok prowa-
dzit wyktady z filozofii wspolczesnej, w ktorej obecnosé es-
tetyki byla szczegolnie wyrézniona. Otwarto$¢ na nowo-
czesne prady w sztuce i estetyce taczyl on z mocnym prze-
konaniem o wartosci polskiej estetyki i te idee mozna uznac
za charakterystyczny rys uprawiania estetyki w Zaktadzie
Etyki i Estetyki.

Drugg wazna cecha przekazang przez prof. B. Dzie-
midoka byla ogromna dbatos¢ o poziom i atrakcyjnosé¢ na-
uczania estetyki; w tej dziedzinie byt Profesor —i mysle, ze
jest nadal dla mtodego pokolenia — Mistrzem. Temat dyser-
tacji habilitacyjnej B. Dziemidoka: Teorie przezyc i wartosci
estetycznych w polskiej estetyce dwudziestolecia miedzywo-
jennego (1918-1939) (1977, wydanej w 1980) byt kontynu-
owany w ramach Zaktadu, jako program badaf nad estetyka
W. Tatarkiewicza przez Ewe Borowiecks, badan aksjologii
H. Elzenberga przez Lestawa Hostyfiskiego, rekonstrukcije
estetyki M. Wallisa przez Terese Pekale oraz w drobniej-
szych pracach po§wieconych W. Witwickiemu, M. Sobeskie-
mu, K. Troczynskiemu. L. Hostynski wydal w 1999 ksigz-

ke poswiecong Elzenbergowi Ukladacz tablic wartosci, a T Pe-
kala w 1997 opublikowala ksigzke Estetyka otwarta Mie-
czystawa Wallisa. Problematyke estetyki polskiej podjeta
w rozprawie doktorskiej Anna Kaczor Z dziejéw powojennej
estetyki polskiej. Katolicka mysl estetyczna 1945-1955 oraz
Bogustawa Kaczyfiska Problemy estetyczne we wspdiczesnych
polskich koncepcjach wychowania estetycznego (1945-1975).

Prof. Ewa Borowiecka, ktéra kierowala Zaktadem
Etyki i Estetyki w latach 1970-1981 i 1987-1992 pojmowa-
ta zadania estetyki gléwnie jako rzetelne uprawianie historii
estetyki, na wzor W. Tatarkiewicza. Pisala o tym w artyku-
tach , Trzy Historie Wladystawa Tatarkiewicza”, , Teorie es-
tetyczne w Historii estetyki Wladystawa Tatarkiewicza”.
Ksiazka Poznawcza wartosc sztuki (1986) rozwijala tezy plu-
ralizmu estetycznego o tezy pluralizmu pragmatycznego
i metodologicznego w badaniach sztuki.

W latach osiemdziesigtych w Zakladzie Etyki i Este-
tyki wzrasta zainteresowanie estetyka zachodnig. Dr Barbara
Smoczytiska obronita prace doktorska na temat Poglgdy este-
tyczne Monroe Beardsleya (1986), dr Irena Kocot Mikela Du-
frenne a filozofia doswiadczenia estetycznego (1987). Este-
tyka i filozofig amerykariskg zajmowat sie mgr Wojciech Choj-
na. Wokoét teorii doswiadczenia estetycznego i procesu twor-
czego ogniskowaly sie badania prof. dr hab. Krystyny Wilko-
szewskiej, ktora jako doktor pracowata w osrodku lubelskim
w latach 1976-1980.

Od 1992 kierownikiem Zaktadu Etyki i Estetyki jest
prof. Tadeusz Szkotut, znawca awangardy i estetyki rosyj-
skiej. Tej problematyki dotyczy jego ksiazka Ponadestetycz-
ny sens sztuki. Stanowiska i spory teoretyczne w estetyce ro-
syjskiej 1917-1934 (1997). W tym czasie osrodek lubelski
wlacza sie aktywnie w dyskusje na temat postmodernizmu,
sztuki wspolczesnej i kondycji estetyki. Zwigzkom miedzy
awangardami a innymi nurtami sztuki XX wieku poswiecona
jest ksigzka T. Pekali Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki
nowoczesnej (2000).

W zainteresowaniach badawczych pracownikéw osob-
nym nurtem byta problematyka etyczna, ogélnoaksjologicz-
na i antropologiczna, ktérej nie bede tu szczegdélowo relacjo-
nowac. Podejmowali ja gtéwnie dr E. Klimowicz, dr A. Lukow-



ska, prof. L. Hostyfski, dr hab. K. Polit, dr C. Mordka,
dr M. Krawczyk. Pragne jednak podkresli¢, ze tego rodzaju
dwudzielnos¢ kierunkéw badan, aczkolwiek utrudniata wypra-
cowanie wspolnego programu jednostki badawczej, jaka jest za-
ktad, tworzyta nowa jakos¢. Uwzglednianie perspektywy ogél-
noaksjologicznej i filozoficznej oraz dostrzeganie etycznego wy-
miaru sztuki, uzna¢ mozna za pozytywny rezultat wspoltpracy
etykow z estetykami. Dobrym przyktadem pracy z pogranicza
etyki i estetyki moze by¢ rozprawa doktorska Anny T. Lukow-
skiej Rzeczywistosc tagrowa i obozowa w przekazach literac-
kich (fakt, fikcja, wartosc) (1992). W calosciowym wydaniu
i opracowaniu pism Henryka Elzenberga, zajmujacy sie etyka,
prof. Hostyniski osobno wydzielil i oméwit Pisma estetyczne
Henryka Elzenberga (1999). Dr hab. Polit doktorat poswie-
cil instytucjonalnej koncepcji sztuki, ale juz habilitacja Kryzys
cywilizacji Zachodu w mysli Jose Ortegi y Gasseta (2006) ma
charakter ogo6lnoaksjologiczny. Integracja srodowiska etykow,
estetykow, aksjologow i filozofow kultury, (takze spoza Za-
ktadu Etyki i Estetyki, jak prof. S. Symotiuki, prof. J. Mizif-
ska) zaowocowata wspélnym przedsiewzieciem wydawniczym.
Pod redakcja prof. Tadeusza Szkotuta ukazalo sie szes¢ zbio-
row , Studiéw Etycznych i Estetycznych”, podejmujacych pro-
blemy przemian we wspdlczesnej swiadomosci artystycznej,
postmodernizmu, aksjologicznych dylematéw nowoczesnosci,
probleméw wartosci i antywarto$ci oraz humanizmu.

Zbyt mata, w pewnych okresach, obecnos¢ Zaktadu
Etyki i Estetyki, jako jednolitej jednostki badawczej w zyciu
srodowiska naukowego i raczej indywidualna aktywnos¢ jego
pracownikéw byta spowodowana, najpierw wyjazdem prof.
B. Dziemidoka i powierzeniem funkcji kuratora nie-estety-
kowi w latach 1983-1987, potem cigzkimi chorobami i przed-
wczesng $Smiercig znaczacych dla pracy zaktadu oséb. Dr B.

Kaczyfiska umiera w 1992, dr E. Klimowicz w 1996, a prof.
E. Borowiecka w 2004.

W 2008 Zaktad Etyki i Estetyki przeksztalcit sie w
dwie niezalezne jednostki badawcze — Zaktad Etyki pod kie-
rownictwem prof. L. Hostyfiskiego i Zaklad Estetyki, kto-
rym kieruje prof. T. Szkolut. Obecnie w Zakladzie Estetyki
pracuje poza prof. T. Szkolutem, prof. T. Pekala, dr C. Mord-
ka, dr M. Krawczyk. Samodzielni pracownicy Zaktadu Este-
tyki biorg czynny udzial w ogélnopolskich konferencjach i
pracach PTE. Prof. T. Szkotut kontynuuje badania dotycza-
ce sztuki wspolczesnej, teorii kultury, zwlaszcza kultury po-
pularnej. Interesuje go kontekst spoleczny i wymiar pedago-
giczny przemian w §wiadomosci artystycznej. Prof. Pekala
nadal interesuje sie wspolczesnymi praktykami artystycznymi
i prowadzi badania z estetyki polskiej. Opracowata Wybér pism
estetycznych Mieczystawa Wallisa w serii , Klasycy Estetyki
Polskiej”. W ostatnich latach zajela sie blizej procesami este-
tyzacji historii i estetycznym doswiadczeniem przesz,loéci.
Dr Mordka zakonczyt prace nad rozprawa habilitacyjng Swiat,
swiadomos¢, spostrzezenie z pogranicza antropologii i teorii
poznania, w tym estetycznego. Dr Krawczyk rozwija badania
zapoczatkowane tematem doktoratu ,Postfilozoficzna kon-
cepcja filozofii Richarda Rortyego” (2004), interesuja go pro-
cesy kreacji jezykowej i zagadnienie interpretacji. Zagadnienia
badawcze doktorantéw, skupionych wokot pracownikow Za-
ktadu Estetyki, dotycza dwu gléwnych watkéw: najnowszych
praktyk artystycznych i kultury wizualnej oraz rozliczenia
estetyki z doswiadczeniami nowoczesnosci.

Zaklad Estetyki funkcjonuje w nowym ksztalcie do-
piero od dwoch miesiecy, stoja wiec przed nim trudne zada-
nia wyboru profilu pracy i dostosowania do zmienionych
programéw studiow.

Teresa Pekala

KONFERENCJE

1. VIII Polski Zjazd Filozoficzny, Warszawa, 15-20.09.2008. Zjazd bedzie obradowat w 17 sekcjach. W sprawach obrad
Sekcji Estetyki, ktorej przewodniczy prof. dr hab. Iwona Lorenc, prosimy o kontakt: mateusz salwa@wp.pl, piotr.schol-

lenberger@uw.edu.pl

Interfejsy sztuki, Krakow, 7-9. 12.07.
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W dniach 7-9.12.07 odbyta sie Ogolnopolska Konferencja zatytutowana Interfejsy sztuki, zorganizowana przez Katedre

Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Tematyka skupiona byla wokét sztuki elektronicznej i zjawisk
w cyberkulturze. W zaprezentowanych kilkunastu wystapieniach podjeto kwestie wieloznacznosci pojecia interfejsu, poczyna-
jac od technicznego do szeroko pojmowanego — a nawigzujacego np. do Manovicha — interfejsu kulturowego. Pojecie interfejsu
wydaje sie rozrasta¢, zyskiwac réznorodnos¢ i poszerzac zakres - wrecz trudno sobie wyobrazi¢, by pewne tresci, tak na
poziomie komunikacyjnym jak i zwigzane z codziennos$cia, mogly zaistnie¢ niezaleznie od interfejsu. Sztuka wydaje sie szcze-
gblnie problematyzowac to pojecie, co dotyczy sposobu prezentacii, istnienia dziel sztuki oraz procesu odbioru. Referaty
w znacznej czesci stuzyly zaprezentowaniu wspoéltczesnych dziel, w tym oméwieniu procesu tworczego i warsztatu artystycz-
nego. Przywola¢ mozna wystgpienie prof. Artura Tajbera (ASP, Krakéw) — ,Pomiedzy dwoma”, prof. Antoniego Porczaka
(ASP, Krakow) —,Jak kontaktujemy sie ze sztuka?”, prof. Marka Chotoniewskiego (ASP, Krakéw) — ,Darken Light Sound”,
prof. Ryszarda Kluszczyfiskiego (UL) - ,Metadyskursywnos¢ w sztuce nowych mediéw”, dr hab. Michata Ostrowickiego (UJ)
—,0d obrazu cztowieka do elektronicznego wcielenia. Uobecnienie” i mgr Moniki Bokiniec — , Techniki cyfrowe a film” (UG).
Prezentacjom towarzyszyla dyskusja, nierzadko przedtuzajaca sie dtugo po zakonczeniu oficjalnej czesci.

Warto wspomnie¢, ze byla to pierwsza konferencja zorganizowana przez nowo powolang Katedre Intermediéw
w krakowskiej ASP. Konferencji towarzyszyta wystawa sztuki elektronicznej, gdzie pokazano m. in. instalacje wideo Barba-
ry Marofi O n/As, instalacje interaktywng Reactivision autorstwa Malgorzaty Kolodziej, oraz szereg filmoéw wideo, m.in.
Expo Artura Grabowskiego. Zaprezentowano réwniez w sposéb przekrojowy dokumentacje dzialalnosci artystycznej Kate-
dry Intermediéw.

Michat Ostrowicki (UJ)



Between Politics and Aesthetics: Richard Shusterman’s Pragmatism, Wroclaw, 8.03.08.

W dniu 8.03.08 odbyta sie we Wroctawiu konferencja Between Politics and Aesthetics: Richard Shusterman’s Pragma-
tism. Zorganizowanie tej konferencji bylo wspolnym dzietem dwoch osob, reprezentujacych dwie wroctawskie instytucje
naukowe: dr Doroty Koczanowicz z Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej i dr Wojciecha Mateckiego z Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego. W czasie konferencji wygtoszono 9 referatéw, ktérych tematyka dotyczyta réznych aspek-
tow filozofii Richarda Shustermana, chociaz problematyka z zakresu szeroko rozumianej estetyki zdecydowanie dominowa-
ta w wygloszonych referatach, jak i w czasie toczonych wokét nich dyskusji. Uczestnikami konferencji byli badacze (nie
tylko filozofowie!) z Gdafiska, L.odzi, Opola, Poznania, Wroctawia, a nawet z Brna w Czechach. Szczegélng wartoscig
konferencji byta obecnos¢ samego profesora Richarda Shustermana, ktory otworzyt obrady swoim wykladem , Somaesthe-
tics and the Revival of Aesthetics”, a nastepnie wystuchat wszystkich wystapien i bral zywy udziat w dyskusjach. Cenne byto
tez to, ze przedstawione referaty nie mialy na celu jedynie rekonstrukcji pogladéw autora Estetyki pragmatycznej, lecz takze
probowaly krytycznie sie do tych pogladéw ustosunkowa¢, przy uwzglednieniu réznych, alternatywnych wobec Shuster-
manowskiej wersji pragmatyzmu perspektyw teoretycznych.

tukasz Nysler (UWr)

III Miedzynarodowy Festiwal Antropologii Tanca Cialo ludzkie — znak uniwersalny, Krakéw, 9-13.03.08.

[T edycja Miedzynarodowego Festiwalu Antropologii Tafica: Cialo ludzkie znak uniwersalny zorganizowana zostata
przez Polskie Stowarzyszenie Antropologii Tafica we wspotpracy z Instytutem Kulturoznawstwa Ignatianum, Centrum
Sztuki Solvay, Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Instytutem Adama Mickiewicza i Urzedem
Marszatkowskim w Krakowie. Poswiecona byta metafizyce ruchu w kulturze tanecznej Azji. Wydarzenia festiwalowe zapo-
wiadaly dwie wystawy, pierwsza, pokaz prac prof. Janiny Kraupe Swiderskiej, zatytulowana Zapisy muzyczne, bedaca
malarska transformacja zjawiska ruchu w muzyce i taficu. Druga, Raslila - Taneczne wyzwolenie, prezentowata hinduskie
obrazy obrzedéw tanecznych na czes¢ boga Kriszny.

Idea festiwalu wykraczata poza sama tylko prezentacje wybranych zjawisk z bogatej kultury tanecznej Wschodu. Pierw-
szy dzief nie tylko wypelnita zachodnia refleksja estetyczna nad istotg tanecznej i ruchowej wyrazowosci czlowieka, by
wymieni¢ wykfad prof. Richarda Shustermana, lecz i wystep jadnego z nawybitniejszych zespoléw tafica wspolczesnego na
$wiecie, izraelski , The Kibbutz Dance Company”. Kolejne dni, to prezentacja tanecznej kultury Indii, Japonii, Mongolii. Pigtek
zajely wyklady o polskim taficu ludowym, jego kulturowej funkgji, z udzialem muzykéw i tancerzy z Podhala. W sobote festiwal
zamknal pokaz taneczny zespotu ,Mogilany” zatytulowany , Obrzed weselny taficzony krakowiakiem”.

Od samego poczatku istnienia festiwalu realizowana jest, wydaje sie ze merytorycznie spelniona, formuta organiza-
cyjna. Rano odbywaja sie wyktady naukowcéw zajmujacych sie badaniem zjawisk zwigzanych z tematem konkretnego dnia
festiwalowego, po potudniu odbywaja sie warsztaty taneczno-ruchowe, zas wieczorem spektakle taneczne. Dziefi ukladany
jest tak, aby stworzy¢ warunki do jak najpelniejszej wymiany mysli i do§wiadczefi pomiedzy teoretykami filozoficznej,
socjologicznej i kulturoznawczej refleksji nad taficem z tancerzami i choreografami. Tegoroczna edycja festiwalu nosita tytut
Na jedwabnym szlaku gestow. www.body.art.pl

Wiesna Mond Kozltowska (Ignatianum, Krakéw)

PUBLIKACJE POD PATRONATEM POLSKIEGO TOWARZYSTWA ESTETYCZNEGO

I. Seria ,Klasycy Estetyki Polskiej”, pod red. K. Wilkoszewskiej:

W 2007 ukazaly sie:
1. Stefan Morawski. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Univer-
sitas, Krakow 2007.

W 2008 ukazg sie:
2.Jan Bialostocki. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie A. Kuczyfiska, Universitas, Krakow.
3. Stanistaw Brzozowski. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie T. Szkotut, Universitas, Krakow.
4. Zofia Lissa. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie Z. Skowron, Universitas, Krakow.
5. Stefan Szuman. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie M. Kielar-Turska, Universitas, Krakow.
6. Julian Zorawski. Wybdr pism estetycznych, redakcja i wprowadzenie D. Jurus§, Universitas, Krakow.

II. Przeklady z estetyki XX wieku:

Ukazaly sie w 2007:
1. Berleant A., Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o sztuce, ttum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, red. naukowa
K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2007.

Ukaza sie w 2008:
2. Korsmeyer C., Gender w estetyce, thum. A. Nacher, Universitas, Krakow.
3. Seel M., Estetyka obecnosci fenomenalnej, thum. K. Krzemiefi, Universitas, Krakow.

PUBLIKACJE
Wydane:

1. Belting H., Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, thum. M. Bryl, Universitas, Krakoéw 2007.
2. Biatostocki J., Obraz smierci, wyd. II, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008.
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3. Bubicz-Mojsa A., Glos ludzki jako zywy instrument w dziele wokalno-instrumentalnym wspdlczesnego kompozytora,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

. CAMPania. Zjawisko campu we wspdlczesnej kulturze, red. P. Oczko, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2008.

N

5. Clair J., De Immundo, ttum. M. Ochab, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2008.
6. D'Alleva A., Metody i teorie historii sztuki, ttum. E. Jedlifiska, J. Jedlifiski, Universitas, Krakow 2008.
7. Dalhaus C., Estetyka muzyki, ttum. Z. Skowron, Wydawnictwo UW, Warszawa 2008
8. Estetyka chiriska. Antologia, red. A. Zemanek, seria: , Estetyki swiata”, pod red. K. Wilkoszewskiej, Universitas, Krakow 2007.
9. Fantastyka XIX i XX wieku. Granice i pogranicza, (red.) J. Szcze$niak, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.
10. Gage J., Kolor i kultura, ttum. J. Holzman, Universitas, Krakow 2008.
11. Grupa Zamek. Historia — Krytyka - Sztuka, red. M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski, M. Majewski, Wydawnictwo

KUL, Lublin 2007.

12. Jozef Robakowski — Obrazy energetyczne. Zapisy Bio-Mechaniczne 1970-2005, pod red. P. Krajewskiego i V. Kultuba-
sis-Krajewskiej, Centrum Sztuki WRO, Polskie Wydawnictwo Audiowizualne, Wroctaw 2007.

13. Kristeva J., Czarne slorice, thum. M.P. Markowski, R. Ryzifiski, Universitas, Krakow 2007.

14. McGowan T., Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, ttum. i wstep K. Mikruda, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2008.

15. Michatowska M., Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamigci, Wydawnictwo Galeria 5 i Ksiegarnia Fotograficzna,
Krakow 2007.

16. Rejakowa B., Kulturowe aspekty jezyka mody, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008.

17. Reynolds J., Pisma o sztuce. Wybér, thum. J. Jazwierski, Wydawnictwo UW, Warszawa 2008

18. Skorzyfiska A., Teatr jako zZrédlo ponowoczesnych spektakli spotecznych, Wydawnictwo Poznafiskie, Poznan 2008.

19. Soulages F., Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Universitas, Krakéw 2007.

20. Stachyra K., Grudziewska E., Muzykoterapia i terapia przez sztuki plastyczne w pismiennictwie polskojezycznym,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

21. Tecza B., Postawa twdrcza a percepcja ekspresji emocjonalnej w muzyce, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

22. Wilkoszewska K., Wariacje na postmodernizm,wyd. II, Universitas, Krakow 2008.

23. Zukowska A. M., Sztuka. Edukacja. Wspdtczesnosé, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007.

Wkrétce:

. Arendt H., Walter Benjamin (1892-1940), Stowo/obraz terytoria, Gdansk.

. Berger K., Potgga smaku. Teoria sztuki, Stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

. Czas przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, Krakowskie Spotkania Estetyczne, Universitas, Krakow.

. Folga-Januszewska D., Jak czytac polskie malarstwo do XIX w., Universitas, Krakow.

. Joly M., Obraz i jego interpretacja, thum. R. Ryzifiski, Universitas, Krakow.

. Kasia K., Rzemiosto formowania. Luigi Pareysona estetyka formatywnosci, Universitas, Krakow.

. Kazimierska-Jerzyk W., ,Strategia rewaloryzacji” we wspotczesnej refleksji nad sztukq. Pigkno. Eklektyzm. Epigonizm,
Universitas, Krakow.

. Mazur-Fedak J., Jozef Jarema w migdzywojennym teatrze awangardowym Cricot (1), Universitas, Krakow.

. Przylipiak M., Kino bezposrednie, Stowo/obraz terytoria, Gdafsk.
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DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

1.Dn. 17.10.07 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Edyty Kalickiej (UMCS) Spofeczne funkcjonowanie sztuki
w koncepcji Marcina Czerwinskiego. Promotor: prof. dr hab. Marian Filipiak, recenzenci: prof. dr hab. Leon Dyczewski,
prof. dr hab. Teresa Kostyrko.

2.Dn. 28.01.08 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Andrzeja Betkota (UAM) Problem karnawalizacji w badaniach
kultury wspdlczesnej. Promotor: prof. dr hab. Jan Grad, recenzenci: prof. dr hab. Krystyna Zamiara oraz prof. dr hab.
Roch Sulima.

3.Dn. 22.04.08 - publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Natalii Mrozkowiak- Nastroznej (UMK) Problem podmio-
tu w tworczosci Witolda Gombrowicza. Promotor: prof. dr hab. Iwona Lorenc, recenzenci: prof. dr hab. Teresa Pekala,
dr hab. Jozef Krakowiak.

WYKEADY, DYSKUSJE I PROMOCJE

1.Dn. 17.10.08 w Osrodku ,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie wykfad o architekturze: ,Pomyst? Kontekst?
Bryta? Material? Detal?” wyglosil Marek Szcze$niak — zalozyciel i chairman pracowni architektonicznej Szczesniak +
Denier Architekci. Organizatorzy spotkania: Kolo Naukowe Studentéw Architektury ,MiR” PL, Katedra Architektury,
Urbanistyki i Planowania Przestrzennego Politechniki Lubelskiej, Fundacja Twércow Architektury i Osrodek , Brama
Grodzka — Teatr NN”. Kolejne wyklady wyglosili: 14.11.07 , W skali M” Malgorzata Pizo-Domicz i Antoni Domicz —
pracownia architektoniczna z Opola; 28.02.08 , Dwa projekty” spotkanie z architektem Bolestawem Stelmachem; 2.03.08
,Odniesienia i realizacje” Marcin Sadowski (JEMS ARCHITEKCI), aula Wydziatu Inzynierii Budowlanej i Sanitarne;j
Politechniki Lubelskiej.

2.Dn. 16.11.07 w ramach Dnia Designu ,Design 1:1” w Wyzszej Szkole Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa
w Poznaniu wyklad ,Design unplugged: Rzecz Zaradna” wyglosil Tomek Rygalik (Royal College of Art w Londynie).

3.Dn. 29.02.08 w ACK ,Chatka Zaka” w Lublinie wyklad i pokaz ,Co to jest sztuka performance? — przyczynki do
definicji” poprowadzit fukasz Guzek, historyk i krytyk sztuki. Spotkanie odbyto sie w ramach zaplanowanego przez
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Galerie Kont cyklu wyktadéw noszacego nazwe ,Jaka? SZTUKA!”, ktory porusza¢ ma zagadnienia z zakresu sztuki
wspolczesnej. Cykl ten przygotowal Zbigniew Sobczuk, prowadzacy galerie, z okazji 30-lecia jej istnienia.

4.Dn. 01.03.08 w ramach cyklu ,Artysci Lubelskiej Kolekcji” organizowanego przez Lubelskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych rozmowe z J6zefem Robakowskim w Klubie Centrala w Lublinie poprowadzit Piotr Krajewski (zalozy-
ciel Fundacji WRO Centrum Sztuki Mediéw). Spotkanie polaczone bylo z promocja ksigzki + 3 DVD z pracami
artystow Jozef Robakowski — Obrazy energetyczne. Zapisy Bio-Mechaniczne 1970-2005, pod red. P. Krajwskiego i V.
Kultubasis-Krajewskiej (Wroctaw 2007). Wydarzenie przygotowane zostato przy wspotudziale Galerii Kont.

5.Podczas pobytu w Polsce prof. Richard Shusterman (Floryda Atlantic University) wyglosit nastepujace wyktady: 05.03.08
JArs erotica — A Popular Art?” na zaproszenie Zaktadu Estetyki UW oraz redakcji czasopisma ,Sztuka i Filozofia”,
w Bibliotece UW oraz , Somaesthetics at the Limits” w Audytorium Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie; 7.03.08 ,Self-Knowledge and its Discontents: From Socrates to Somaesthetics” w Instytucie Filozofii
UAM w Poznaniu; 9.03.08 , Art and Religion” w UMK w Toruniu; 12.03.08 odbylo sie spotkanie i dyskusja w Osrodku
Badafi nad Pragmatyzmem im. J. Deweya w Krakowie.

6.Dn. 12.03.08 w ramach cyklu ,Barak Kultury” prowadzonego przez Stowarzyszenie Teatr Strefa Ciszy w Poznaniu
odbyto sie spotkanie z serii Znani-Nieznani poswiecone Wladystawowi Strzemifiskiemu, w ktérym udziat wzieli m.in.
dr Stanistaw Czekalski (UAM), prof. Ryszard K. Przybylski (UAM), Ewa Szczecifiska (Program II Polskiego Radia
i prof. Jarostaw Kozlowski (ASP, Poznan).

7.Dn. 13.03.08 w ksiegarni Glosna Samotno$¢ w Poznaniu mial miejsce wyktad, polaczony z prezentacja i promocja
ksigzki Marianny Michatowskiej (UAM) Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci (Krakoéw 2007).

8.Dn. 17.03.08 w Instytucie Kulturoznawstwa UAM wyklad ,Rozumienie kultury jako dialektyka oddalenia i przyswo-
jenia. Miedzy fenomenologia i hermeneutyka” wyglosita prof. Iwona Lorenc (UW).

9.Dn. 28.03.08 odbyta sie w warszawskim Klubie Ksiegarza promocja wydanej przez Universitas Wielkiej ksiegi estetyki
w Polsce. Wizje i re-wizje (Krakéw 2007). W publikacji znajduja sie referaty wygloszone na I Kongresie Estetyki
w Polsce, ktéry mial miejsce w Krakowie we wrzesniu 2006. W warszawskiej promocji wziela udziat redaktor tomu
prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) oraz prof. Jolanta Brach-Czaina i prof. Anna Zeidler-Janiszewska (SWPS).

WAZN IEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE
1. Fotografia - historia i sztuka, Muzeum Narodowe, Wroclaw, 19.11.07-13.01.08.

Muzeum Narodowe we Wroclawiu moze poszczyci¢ sie jednym z wiekszych i zasobniejszych zbioréw fotografii
w Polsce. Od 1963 zebrano ponad 10 tysiecy zdje¢ z réznych krajow. Tym razem Adam Sobota, kurator wystawy, wybrat
jedynie okoto 400 prac i uporzadkowal je chronologicznie, dzieki temu, cho¢ niewielka czes¢ tych pokaznych zbioréw mozna byto
przez ponad miesigc ogladac. W pierwszej sali moglismy podziwia¢ zdjecia, ktore pochodzily z potowy XIX wieku (np. dwa
dagerotypy z 1839), w ostatniej te zupelnie wspodlczesne. Prezentowane byly przerdzne gatunki, techniki — np. przetoki, wielo-
warstwowe gumy, pigmenty tematy, wrazliwosci, sposoby podgladania $wiata — od zdje¢ o charakterze dokument6éw zaréwno z
zycia spolecznego, jak i rodzinnego przez fotomontazi kolaz, do dziet o charakterze calkowicie abstrakcyjnym, przemawiajacych
swoimi walorami kolorystycznymi i geometrycznymi. Mozna byto zobaczy¢ np. prace dokumentujace zycie XX wiecznej Polski:
zniszczenia wojenne, powojenng odbudowe z krajobrazami industrialnymi, a takze obszarami, ktore odbiegaly od tradycyjnych
sposobow przedstawiania $wiata. Ogladalismy prace Henryka Mikolascha, Witolda Romera, Jana Buthaka, Witolda i Mariana
Dederkéw, Jerzego Lewczyfiskiego, Zdzistawa Beksifiskiego, a wiec twdrcéw nalezacych do klasyki polskiej historii fotografii,
byly tez prace nowsze, cho¢by Jézefa Robakowskiego, Zofii Kulig czy przedstawicieli grupy ¥.6dz Kaliska i wiele innych cieka-
wych, intrygujacych i waznych — z réznych powodéw — zdje¢. Warto odnotowaé, ze wystawie towarzyszyl bogato ilustrowany
katalog, ktoéry jest pierwsza tego rodzaju publikacja w polskim muzealnictwie.
Piotr Martin

2. Wilhelm Sasnal, Lata walki, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa 27.11.07 - 02.03.08.
Kurator: Maria Brewinska.

Glownym zadaniem warszawskiej retrospektywy Wilhelma Sasnala nie byta ani proba przyblizenia artysty szerszej
publicznosci (jego rysunki i komiksy stanowigce rodzaj komentarza do codziennosci znane s3 powszechnie z gazet), ani proba
podsumowania catoksztalttu tworczej drogi z perspektywy osiagnietego celu (rozmyslnie pominiety zostal okres wczesnej
tworczoéci w ramach Grupy Ladnie). Chociaz Sasnal otrzymal w 2006 najwazniejsza europejska nagroda artystyczng The
Vincent Award, przyznawang co dwa lata przez Stedelijk Museum w Amsterdamie, to z calg pewnoscig daleko mu do miana
artysty ,salonowego”. Tym, co najbardziej rzuca sie w oczy jest bowiem szerokie spektrum artystycznych poszukiwan,
ktore faktycznie mozna by okresli¢ mianem ,lat walki” z wlasng materig tworcza. Powinni§my zapytac¢, czy Swiadectwo
owej walki nie méwi czegos réwniez o nas samych.

,Obrazy — pisze Hans Betting — powstaja w ramach historii mediéw wizualnych, ktére nawzajem sie wypieraly, ale
ktore tez (...) podlegaly wewnetrznej przemianie. A historia mediow taczy sie przeciez z historia spojrzenia, ktora ze swej
strony daje sie odczyta¢ z historii medium. Zmiana medium i zmiana spojrzenia okreslaly nawzajem swoja dynamike”.
Zazwyczaj podkresla sie pokrewiefistwo polskiego malarza z tradycja stworzong przez Gerharda Richtera, Richarda Art-
schwagera, Vije Celmins, Franza Gertscha czy Andy Warhola. Cechg szczegélng bylo tu glebokie zakorzenienie w swiecie
mediéw: filméw, zdje¢ z codziennych gazet, komikséw, telewizji — to z nich czerpali artysci obrazy, stanowigce rodzaj
ozywczych sokéw dla ich wlasnych dziel.

Wazng grupe wystawionych prac stanowily obrazy zainspirowane filmem Claude’a Lanzmanna Shoah, komiksem
Arta Spiegelmana Maus oraz opowiadaniami Borowskiego. Jak wyznaje w jednym z wywiadéw sam artysta, to wlasnie
w wypadku proby zmierzenia sie z przedstawieniem nieprzedstawialnego doswiadczenia Zaglady, gest siegniecia po obrazy
stworzone przez kogo$ innego ochronit malarstwo przed estetyzacja zbrodni i jednoczesnie pozwolit co§ o tym wydarzeniu
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powiedzie¢. Ttumaczka (2003), Las (2002), cykl Maus (2001-2005) to obrazy, na ktérych nic z pozoru sie nie dzieje:
pierwszy z nich to wizerunek kobiety z ciemnymi krotkimi wlosami i bialg smuga w miejscu twarzy, drugi to splatane zielone
linie malowane nieréwno grubym pedzlem — pomiedzy tym klebowiskiem, a dolng krawedzig obrazu widniejg trzy biato-
czarne plamki podobne do ludzkich sylwetek, dzieta inspirowane komiksem Spiegelmana, przypominaja wlasnie ograniczone
do rudymentéw graficznych plansze bez postaci, wylacznie ze scenografig. Kobieta bez twarzy jest swiadkiem — kims$
trzecim obok kata i ofiary, jej zadaniem jest posrednictwo, by pamie¢ nie zaginela; gaszcz zielonych linii to anonimowy,
okrutny zywiol zdolny zmiazdzy¢ kazdego, jak rowniez las w Ponarach z filmu Lanzmanna; poszatkowana czarnymi kre-
seczkami pusta przestrzen przedstawia widok zza drutu kolczastego.

Zaprezentowane dziela nie ograniczaja sie do obrazow malarskich, wazna bowiem czes¢ ekspozycji stanowig dzieta
filmowe: Kodachrome (2006) to elegia na czes$¢ stynnej tasmy filmowej, ktérej produkcje wstrzymano, Concorde (2003) to
zapis jednego z ostatnich lotéw stynnego odrzutowca, Wiosna (2006) to reportazowy zapis zamieszek ulicznych w Paryzu.
Jak twierdzi sam artysta tradycyjna 16 mm kamera filmowa stata sie w jego rekach srodkiem do osiagniecia koniecznego
dystansu, sposobem na poradzenie sobie z ,,garbem Akademii” cigzacym nadmierng ,malarskoscig”, jednym z tych koniecz-
nych ograniczef, ktére dynamizujg proces tworczy.

Wystawa, ktérej towarzyszyt szereg imprez: koncert, pokazy filmowe, promocja ksigzki poswieconej artyscie Sasnal.
Przewodnik Krytyki Politycznej (Warszawa 2008), z pewnoscig uswiadomita widzom site, z jakg potrafi przemawia¢ pozor-
nie banalne malarstwo ponowoczesnego, ,popowego” realizmu. Dopiero wychodzac z niej mozna w pelni zda¢ sobie sprawe
z wagi takiej artystycznej deklaracji autora: ,Zrozumialem tez, ze maluje sie dlatego, ze nie mozna czego§ nazwaé stowami,
ze w duzej mierze sztuka jest tajemnicza, dotyka tego, co niewidzialne, nienazwane.”

Piotr Schollenberger

3. Sgsiedzi, Galeria Starter, Poznan, 07.-21. 03. 2008. Kuratorzy: Magdalena Korcz, Marika Zamojska.

W ostatnich tygodniach zimy 2008 roku w Galerii Starter zaprezentowano wystawe najnowszej sztuki niemieckiej.
Galeria ta, bedac placéwka typu non-profit, dziala od maja 2007 i jest inicjatywa powstalego dwa lata wczesniej Stowarzy-
szenia Starter, skupiajacego mtodych poznafiskich historykéw sztuki oraz artystow, absolwentéw tutejszej Akademii Sztuk
Pieknych.

Wystawa Sgsiedzi prezentuje sztuke (wideo oraz instalacje) najmlodszego pokolenia artystéw niemieckich.
U genezy przedsiewziecia legto przekonanie kuratorek, Magdaleny Korczi Mariki Zamojskiej, iz w sytuacji formalnego zniknie-
cia wewnatrzeuropejskich granic, , strefa Schengen” wcigz nie obejmuje jeszcze sfery granic kulturowych i artystycznych. Stad
w zalozeniach wystawa Sgsiedzi miata by¢ proba przyjrzenia sie mlodej sztuce niemieckiej, réowniez w kontekscie refleksji nad
historig i wsp6lnym, ,sasiedzkim” doswiadczeniem. Probg, dodajmy, podejmowang w Poznaniu, ktérego mieszkaficy lubig
niekiedy podkreslac, iz odleglos¢ dzielgca to miasto od Berlina jest mniejsza niz odleglos¢ dzielaca je od Warszawy.

Kuratorki wybraly prace szesciu artystow, absolwentéw Akademii Sztuk Pieknych w Stuttgarcie. Uwage zwracaja
zwlaszcza krotkie formy wideo Mathiasa Wermke: Neonowopomarariczowa krowa oraz Zly region. Ta pierwsza to subtelna
poetycko-surrealistyczna praca przedstawiajgca artyste bujajacego sie na zawieszonych przez siebie w miejskiej przestrzeni,
m.in. pod mostem czy w tunelach metra, hustawkach. W drugiej, odnoszacej sie do wcigz obecnych ogromnych réznic miedzy
wschodnimi i zachodnimi landami, oglagdamy artyste mozolnie podrézujacego drezyng i mijanego przez rozpedzony ekspresowy
pociag. Z nastrojem Neonowopomarariczowej krowy dobrze komponowata sie instalacja Gabrieli Oberkofler Zdobywanie szczytu,
przedstawia na trzech ekranach artystke wspinajaca sie na trzy rézne poprzemystowe haldy, a po osiggnieciu szczytu grajacej na
akordeonie sentymentalne tyrolskie melodie. Inng instalacja Oberkofler byt pok6j weselny, na ktéry sktadat sie odpowiednio
przyozdobiony stot oraz kilkadziesigt fotografii slubnych. Obrazowaly one akcje Oberkofler, w ktérej wraz z grupa przyjaciot
udalo sie przekona¢ bawarskiego ksiedza do udzielenia im zbiorowego $lubu, ktorego dostgpito osiem 0sdb — dwie panny mtode
i szesciu panéw mlodych. Nie mniejsza fantazja popisat sie Jan Loechte, ktéry odwolujac sie do lokalnego kontekstu Stuttgar-
tu, zaprezentowal wyrzezbiony z szynki produkowany tam model Porsche. Opuszczajacych wystawe zegnata praca Helmuta
Dietza Blessing — wideo bedace zapetlonym gestem blogostawiefistwa Benedykta XVI.

Z wystawy wylaniatl sie obraz ,sgsiadéw”, o ktérych niewiele wiemy, a ktérzy przy blizszym poznaniu okazujg sie
zaskakujaco podobni — podobnie mysla i podobnie odczuwaja §wiat. Prézno byloby szuka¢ tutaj odrebnych i wyrazistych
tozsamosci, czy odniesien do rzeczywistosci historycznej. Widzimy raczej wspolne zanurzenie w globalnej kulturze, przekta-
dajace sie na watki alterglobalistyczne czy krytyczne wzgledem kultury konsumpcyjnej. Procz tego szerszego i nie odnosza-
cego sie tylko do zachodnich s3gsiadow podobiefistwa, dostrzegamy jednak i dwie analogie innego rodzaju. Po pierwsze,
doswiadczenie ,Ossich” w latach 90. dotgczajacych do $wiata Zachodu, odmalowane wczesniej cho¢by w znanym filmie
Good Bye, Lenin! Po drugie, wybér kuratorek siegajacych po artystéw pochodzacych z Bawarii zaowocowatl obecnym u
tamtejszych artystéw odniesieniem do doswiadczenia katolicyzmu silnie obecnego w potudniowych Niemczech.

W ten sposob wystawa w Galerii Starter, prezentujaca mlodych nieznanych sgsiadow, jak sie okazuje nie tylko
geograficznie bliskich, przywodzi na mysl projekt East Art Map stowefiskiej grupy Irwin, prébujacy m.in. zapobiega¢ roz-
drobnieniu lokalnych artystycznych systemow, nieobecnych poza narodowymi granicami poszczegdlnych panstw Europy
Srodkowo-Wschodniej. Internetowa strona Galerii Starter: www.starter.org.pl

Marcin Adamczak

4. Sebastian Riemer, Portrety z autostrady oraz Obrazy okien, Galeria ZPAF i S-ka, Krakow, 13.10 - 07.11.2007.
Kurator: Elvira Mehlich.

Fotografia moze uchwyci¢ jedynie powierzchnie rzeczy. Z tego pesymistycznego zatozenia wyszed! w latach 80. ubie-
glego wieku Thomas Ruff, gdy zaczynal tworzy¢ znane serie portretéw, wnetrz mieszkar i blokéw z wielkiej plyty. Na fotografie
Ruffa, tak jak na prace jego kolegéw ze stynnej ,szkoty diisseldorfskiej”, réwniez silny wplyw miata wiara, ze ,fotografia zmienia
przedmiot”. Jednak, jak mozna sie domyslac, nie szlo tutaj o budowe ,nowego wspanialego swiata”, ale — jakze modng w owym
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czasie — ironiczng konstatacje, ze zalew obrazéw fotograficznych uniemozliwil bezposrednie i naturalne postrzeganie $wiata.
A skoro widzimy go jedynie przez wizualne clichés, fotografii pozostato bawic sie obrazkami przedmiotow.

W pracowni Thomasa Ruffa w Kunstakademie w Diisseldorfie studiowat Sebastian Riemer, ktérego zdjecia wlasnie
pokazano w krakowskiej galerii ZPAFu. Na pierwszy rzut wydaje sie, ze zdjecia penetruja zagadnienia spoza obszaru zainte-
resowan stynnego Niemca. Odlegle s3 réwniez od chlodnej i racjonalnej stylistyki jego prac. Ale pamietajmy, ze ,fotografia
moze uchwyci¢ jedynie powierzchnie rzeczy” i nie dajmy sie zwie$¢ pozorom.

Sebastian Riemer zaprezentowal na wystawie wybor z dwoch cykli prac. Pierwszy, zatytutowany Obrazy okien,
powstal w czasie pobytu artysty na wymianie artystycznej w Polsce. W skrécie — przedstawia Krakéw odbity w szybach
kamienic. Obrazy s3 zamazane, poszatkowane na kawatki odbi¢ i refleksow swietlnych, sposréd ktérych z trudem wytaniaja
sie jakies rozpoznawalne ksztatty. Drugi cykl, ktory nosi tytut Portrety z autostrady, powstal, gdy autor z tylnego siedzenia
samochodu pstrykal zdjecia przypadkowym kierowcom niemieckich autostrad. Nastepnie wykadrowat fragmenty z wize-
runkami twarzy i powiekszyl do rozmiaru mniej wiecej jednego metra kwadratowego. W wyniku tej operacji obraz ulegt
rozmazaniu a odnalezienie wizerunkow fotografowanych osob stato sie trudne. Oba cykle zdje¢ dokumentujg proces zanika-
nia obrazu rzeczywistosci, rozptywania sie w odbiciach i refleksach swiatla. I jesli komus przychodzi do glowy skojarzenie
z Powigkszeniem Antonioniego, to idzie dobrym tropem — na fotografii w ostatecznym rozrachunku do $§wiata odnosi nas
jedynie ziarno pikseli, ktore samo w sobie nic nie znaczy.

Mozna by wskazywac tatwe analogie pomiedzy praktyka artystyczna mistrza i ucznia. Na przyktad podkresla¢
inklinacje do pracy z seriami zdje¢. Co zreszta miatoby jakie$ uzasadnienie, jesli wzia¢ pod uwage znane przykazanie Bernda
Bechera — nauczyciela Ruffa i zalozyciela ,szkoly diisseldorfskiej” — by ,znalez¢ jeden temat i zglebia¢ go przez cale zycie”.

Jednak prace maja z sobg wspoélne cos ponadto. Mimo ze oniryczne zdjecia Riemera s3 radykalnie rézne od bardzo
racjonalnych zdje¢ Ruffa, prace obu artystéw taczy przekonanie, ze najciekawsze rzeczy w fotografii dzieja sie w momencie,
kiedy przestaje sie ja uwazac za odbicie rzeczywistosci. Oczywiscie nie chodzi tu o prosta manipulacje obrazem, fotomontaz,
ale o przekonanie, ze fotografia sama zdradza ztudnos¢ swoich przedstawien, gdy tylko jej sie na to pozwoli. Gdy do kofica
wykorzystamy oferowane przez nig srodki — jak Ruff uwidocznimy kazdy szczegét obrazu lub jak Riemer bedziemy konse-
kwentnie powiekszali zdjecie, az ukaze swoja materie i stanie sie nieczytelne.

Lukasz Bialkowski (UJ)

INFORMACJE ZARZADU

W dniu 30.11.07 w Krakowie, odbylo sie czwarte posiedzenie 2 kadencji Zarzadu Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego. Zebranie po§wiecone byto omoéwieniu dziatalnosci Towarzystwa w drugim pétroczu 2007 oraz planéw na pierwsze
poétrocze 2008, w tym przygotowan do VII Walnego Zgromadzenia PTE. prezes PTE, Prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska
omdwita projekty wydawnicze, ktore wstepnie zaplanowane zostaly w ramach statutowej dzialalnosci PTE. Podjeto dysku-
sje nad organizacja kolejnego, II Polskiego Kongresu Estetycznego, organizowanego pod patronatem PTE, ktéry zaplanowa-
no na 2010 rok prezes PTE, prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska przedstawita decyzje Miedzynarodowego Towarzystwa
Estetycznego (IAA) dotyczacg przyznania Polsce organizacji Miedzynarodowego Kongresu Estetycznego w 2013 roku.
Omoéwiono mozliwos¢ organizaciji tego formatu imprezy naukowej w Polsce. Skarbnik PTE, dr Maria Popczyk, przedstawi-
ta informacje o finansach PTE.

DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY
Luigi Pareyson: estetyka formatywnosci

Formatywnos¢ — formativita to gléwne pojecie estetyki Luigi Pareysona. Oznacza ono szczegdlny rodzaj dziatania,
ktorego zasade wymysla sie w trakcie jego trwania. Obejmuje ona catos¢ duchowego zycia cztowieka, ale w stanie czystym
moze sie przejawiac jedynie w intencjonalnych aktach robienia sztuki. Intencjonalno$¢ nie ma tu nic wspélnego z praktycznym
chceniem, bo nie wystarczy chcie¢ sztuki, by ja zrobi¢, ale $mialo mozna powiedzie¢, ze by j3 zrobi¢, koniecznie trzeba jej
chcie¢. W sztuce formatywnos¢ podporzadkowuje sobie catos¢ zycia duchowego i wszystkie dziatania osoby. To ona nadaje
kierunek i z siebie samej robi cel. ,W sztuce osoba nie jest zmuszana do formowania dla mys$lenia i dzialania, ale formuje tylko
dla formowania: mygli i dziata dla formowania oraz po to, by méc formowac¢.”! W obrebie innych naszych aktywnosci,
formatywno$¢ jest podporzadkowana mysleniu i dzialaniu (trzeba formowac, zeby dziata¢ i my$lec). Zas w przypadku robienia
sztuki mamy do czynienia z aktem, w ktérym ,(...) cale zycie artysty staje pod znakiem formatywnosci: mysli, refleksje,
dziatania, zwyczaje, aspiracje, uczucia, jednym stowem — wszystkie aspekty zyciowego doswiadczenia podgzajg za intencja
formatywna i dgza ku formatywnosci. Artysta mysli, czuje, widzi, dziata dla form. O woli sztuki mozemy wiec mowic tylko
majac przed sobg artyste, ktéry nadat swojej duchowosci kierunek formatywny, wszystkie jego akty sa ukierunkowane na cel,
bedacy celem sztuki: czystg formatywnos¢, podazanie za forma samg w sobie, formowanie dla formowania.”? Jednym sto-
wem, wyjatkowos¢ dziatania artysty polega na tym, ze nie stosuje on dziatania formatywnego, jako srodka do osiggniecia
jakiegos celu poza samym formowaniem. Sztuka jest czysta formatywnoscia, gdyz jest catkowicie autoteliczna, jej jedynym
celem jest ona sama. Takie jest najwazniejsze zalozenie i konkluzja teorii formatywnosci.

Szczegbdlnym przejawem aktywnosci formatywnej jest interpretowanie. Na gruncie teorii Pareysona mozna powie-
dzie¢, ze nastawienie interpretacyjne jest tym, co charakteryzuje stosunek osoby do §wiata. Interpretacja to poznawanie
form przez osoby, bedace synteza receptywnosdci i aktywnosci. Proces ten jest nieskoficzony, bo jest zawsze otwarty na
mozliwosci wynikajace z faktu, ze jest procesem, jednakze nie znaczy to w zadnym razie, iz jest pozbawiony kryteriow.
Wrecz odwrotnie: w kazdym momencie interpretowania ryzykujemy niepowodzenie. Dlatego wlasnie hermeneutyka Parey-
sona naznaczona jest rysem tragicznosci i daleka jest od przekonania, ze wszystko sie uda. Nie jest to hermeneutyka
egzystencjalna, ktora odnosi sie do wyboréw w sensie fundamentalnym, ostatecznych. Dlatego mozna powiedzie¢, ze
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najblizsza jest jej koncepcja Ricoeura, przede wszystkim ze wzgledu na wspélnote pogladow religijnych i wynikajace z nich
przekonanie o istnieniu ostatecznego metafizycznego ugruntowania wszystkich interpretacji.

Oryginalne w koncepcji Pareysona jest bez watpienia zalozenie, ze interpretacja odnosi sie do formy, cho¢ trzeba to
podkresli¢, formy bardzo szczegolnie rozumianej, poniewaz zawierajacej w sobie wszystko, bez rozdzielania na ciato i dusze
- ,(...) w dziele sztuki fizycznos¢ identyfikuje sie z duchowoscia i nie ma w nim nic fizycznego, co pozbawione byltoby
wartoéci duchowej ani nic duchowego, co nie byloby zarazem fizyczna obecnoscia.” Interpretacja dziela sztuki jest wedle tej
koncepcji pierwotna, cho¢ interpretowaniu podlega wszystko, co nas otacza, bo nie moglibysmy funkcjonowa¢ w swiecie
inaczej niz zadajac pytania i szukajac na nie odpowiedzi (przy petnej swiadomosci, ze nie ma rozwiazaf ostatecznych ani
prawd jedynie stusznych). Rola jaka w zyciu osoby interpretujacej odgrywa dzieto sztuki jest wyjatkowa, dlatego ze dzieto
to Swiat w miniaturze — modelowy, zupelny i skoficzony, taki do ktérego nic juz nie mozna doda¢, lecz mozna (i trzeba)
zadawac mu pytania. Cho¢, jak wiemy samo ich zadanie nie wystarczy, poniewaz najtrudniejsze jest uwazne wystuchanie
odpowiedzi, bez ktérych nie uda sie pograzy¢ w czystej (i jak u Kanta bezinteresownej) przyjemnosci, jaka jest kontemplacja
piekna, opisywana w kategoriach przezycia mistycznego.

Interpretowanie dziefa sztuki daje czlowiekowi najlepsze mozliwe narzedzie do zrozumienia $wiata i zasady nim
rzadzacej. Przede wszystkim dlatego, ze nie tudzi nas mozliwo$ciami dojscia do Prawdy, ktérej istnienie w obrebie ontologii
koniecznosci jest pewne, zas w obrebie postulowanej przez Luigi Pareysona ontologii wolno$ci — mozliwe. Kryterium powo-
dzenia i waznosci interpretacji jest podazanie za dziefem tak, jak ono samo chce, péjscie tam, dokad nas zaprowadzi.
Najlepsza interpretacija jest taka, ktéra kazdy, kto ja zrozumie, chciatby uzna¢ za wlasna.

W estetyce Pareysona nie brakuje odniesiefi do bardzo waznych skrzyzowan, na ktorych spotykaja sie sztuka
i moralnos¢ albo sztuka i filozofia. Takze tutaj wszystko rozgrywa sie na plaszczyznie formy i odwotuje sie do ocen, ktére
okazuja sie by¢ ze sobg powiazane, bo znajduje sie za nimi niewyczerpana otchlaf interpretacji. Te ,pogranicza” s3 wazne
wlasnie dlatego, ze formatywnos¢ nie jest specyficzng cecha dziatalnosci artystycznej. Charakteryzuje ona przeciez kazde
dzialanie czlowieka. Dla Luigi Pareysona sztuka, rozumiana jako szczegélne dzialanie osoby, nie moze by¢ oderwana od
zycia. Jest impulsem, ktéry wydobywa na jaw jego esencje.

Katarzyna Kasia

! L. Pareyson, Estetica. Teoria della formativita, Milano 2002, str. 23.
2 Ibidem, str. 24.
3 Ibidem, str. 119.

SPOTKANIA Z AWANGARDA

Publikujemy kolejng wypowieds w ramach cyklu rozmdow = wybitnymi polskimi artystami
swigzanymi  awangardyg

Awangarda jest wciaz aktualna
Rozmowa ze Zbigniewem Warpechowskim

Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907

Sebastian Stankiewicz: Zawsze uwazal sie Pan za artyste awangardowego, mimo ze juz dawno ogloszono koniec
wszelkich awangard w sztuce. Napisal Pan nawet ostatnio manifest konserwatyzmu awangardowego. Wydaje sie, ze
termin ,,awangarda” nie budzi w Panu zadnych zlych skojarzefi.

Zbigniew Warpechowski: On budzi dobre i zte skojarzenia. Tylko ze ja, powracam do tematu awangardy w sytu-
acjach rozpaczliwych a nie jakich§ triumfalnych. To znaczy takich, kiedy spotykam sie z wrogoscia czy obojetnoscia. Nie w
kazdej sytuacji widze potrzebe méwienia o awangardzie, bo w normalnych okolicznosciach nie trzeba méwi¢, ze ktos jest
awangardowy czy nie. Wystarczy kogo$ ocenia¢ w kontekscie sztuki aktualnej: ten jest taki, a ten jest artystg — nazwijmy to
— bardziej rewolucyjnym. Ale tez nie o samg rewolucje tu chodzi, lecz o to, ze ten kto§ wiecej proponuje oraz, ze jego
dziatania powodujg wieksze zamieszanie w dotychczasowym pojmowaniu sztuki. O takim cztowieku niekoniecznie trzeba
mowié, ze on jest awangardowy, bo on jest, jaki jest — nalezy go tylko wlasciwie ocenia¢. Natomiast w sytuacji obojetnosci
albo powatpiewania, czy w ogole machania reka, ze awangarda sie skoficzyta — a takie rzeczy sie slyszy od co najmniej 25 lat
— trzeba o niej méwic. Turowski wystapit kiedys z referatem ,Koniec awangardy”, wtedy ja sobie pomyslatem, ze koficzy¢
awangarde ma prawo ten, kto jg zaczal — przynajmniej tak dla przyzwoitosci by wypadato. I tylko w tym sensie ja czasami
mowie, ze awangarda istnieje. Moje pojmowanie awangardy jest zupelnie inne niz to, ktére jest odnotowywane w historiach
sztuki, czy w srodowisku estetykéw. W Podreczniku bis, s3 dwa rozdzialy, w ktérych pisze, ze z jednej strony awangardo-
wosc jest szyldem pewnego pokolenia, czy pewnej grupy — ja to okreslifem ,gming naukowo-postepows” — ktéra afiszowata
sie waluta ,awangardy”. Skoficzyla sie naukowos¢, niezupelnie skoficzyl sie postep, ale zat6zmy, ze tym wyznacznikiem
postepu byt socjalizm; bo wiadomo, sposréd wszystkich systeméw tylko socjalizm byt naukowy, wszystkie inne systemy nie
byly naukowe. W tym nurcie lokowata sie awangarda, korzystajac, jak gdyby, ze wsparcia politycznego. Ja z takg awangarda
nie mam nic wsp6lnego, bo ani do tej gminy nie naleze, ani nie naleze do tego pokolenia, ktére w tamtym czasie dziatalo.
Pézniej, w latach 70., zaczeto wracaé¢ do terminu awangardy, postawangardy i neoawangardy, ktore tez trzeba bylo umiej-
scowi¢ w kontekscie innych sztuk. I to tez mnie nie interesuje. Natomiast awangardowos¢ ujmuje w tym sensie, ze jest
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zawsze jaka$ mysl, jakas tworczo$¢, ktéra wyprzedza wszystkie pozostate. Wyprzedza nie w sensie ekstrawagancji, jakichs
gestow, wrzasku, jaki czyni wokot siebie, czy stroju, czy sposobu bycia — tylko wyprzedza w sensie wartosci dla kultury.
Czy to jest filozofia, czy to jest sztuka, czy jedno i drugie, czy to jest kwestia jakiejs teorii — zawsze istnieje co$ albo ktos, kto
ma wyzszg $wiadomos¢ niz pozostali. Po prostu ujmuje rzeczy szerzej i glebiej w stosunku do tego czym zyje Swiat.

S.S.: Czy to znaczy, ze pierwsi awangardySci, na przyklad Strzemifiski, Kobro, Stazewski, posiadali wlasnie taka
zdolnosc¢ szerszego i glebszego ujmowania rzeczy?

Z.W.: W Podreczniku przytaczam autentyczng przygode. Jechalem kiedys samochodem z Wojtkiem Marczewskim,
rezyserem filmowym, i weszliSmy na temat awangardy. Marczewski, zrelacjonowal to co styszat od ktoregos z profesorow.
Powiedziano mu, ze awangarda kojarzy sie z chamstwem, gtupota, ciemnotg — tylko duzo krzyku. Ja na to mowie: Woijtek,
zastanow sie, tacy ludzie jak wlasnie Malewicz, Strzemifski, byli to w owym czasie najmadrzejsi artysci ze wszystkich i
dlatego znalezli sie w awangardzie. Nie dlatego, ze glo§no krzyczeli, zeby zwrdci¢ na siebie uwage. Dla ludzi niechetnych
awangardzie, albo wrecz wrogich — to jest takie usprawiedliwienie: "acha, to jest chamstwo". Teraz mozna powiedzie¢, ze
awangardy nie ma, bo oczywiscie zlikwidowano ja w spos6b ideologiczny, ale sztuka mtodych artystow — jak sie pisze — jest
awangardowa, awangardowo sie ubieraja, awangardowej muzyki stuchaja. Ale mtodzi daja sie nabiera¢ na r6zne wabiki
ideologiczne i powtarzaja je bezmy§lnie. Wezmy na przyktad mlodych ludzi z kregéw warszawskich, gdafiskich, czy po-
znafiskich — to jest cala fala postepowych ludzi, ktérzy sa nafaszerowani hastami obiegowymi. Gdyby sie zapyta¢ kogokol-
wiek z nich, w jakim Swiecie on zyje, to mysle, ze moja odpowiedz bylaby petniejsza i o wiele bardziej przekonujaca.
Oczywiscie nie nosze sie ze swojg wiedzg o $wiecie, bo ja tylko robie to, co robig, ale robie to §wiadomie i z premedytacija.
To co wykonuje w sztuce, nawet jezeli od czasu do czasu zupelnie swiadomie wracam do mojego dziecifistwa artystycznego,
czyli kiedy maluje obraz: zwykly, figuratywny — to uwazam, ze wlasnie w tym czasie mozna sobie pozwoli¢ i na to, i na to.
By¢ awangardowym to znaczy posiadac¢ ocene rzeczywistosci swego czasu; miec ten dystans do siebie samego i do wszyst-
kiego, moc sobie na co$ pozwoli¢, na co sobie inni nie mogg pozwoli¢, poniewaz s3 w szponach dileréw czy kuratoréw,
ktorzy dbaja o ich moralno§¢ artystyczng. Ja sobie moge na to pozwoli¢ nie nawigzujac do jakichkolwiek akademickich
manier. Chodzi mi o wolnos¢. Kiedy tylu ludzi trabi o wolnosci dla siebie, zabierajac ja jednoczesnie innym, to ja — gdy zdaje
sobie sprawe czym wolnos¢ dla mnie jest i czym jest ona naprawde — po prostu méwie o prawdziwej wolnosci. Moja wolnos¢
daje mi prawo decydowac o tym, co robie w sztuce a jednoczesnie moje doswiadczenie przezycia tych 50 lat komunizmu, 5
lat faszyzmu i tego wszystkiego, co sie potem stalo — daje mi glebie widzenia. Przezylem — moznaby powiedzie¢ — przynaj-
mniej dziesie¢ najrézniejszych systeméw. W latach 70. studiowalem historiozofie po to, aby wiedzie¢ w ogoéle na jakim
Swiecie zyje. Studiowalem Hegla, Arnolda Toynbee, Spenglera, czy Konecznego, poczawszy od starozytnego Egiptu, Babi-
lonu, az do wspodlczesnosci — jak to sie wszystko kotlowalo i kotluje. Ta wiedza wcale mnie nie uszczesliwia, bo lepiej
widzie¢ tylko koniec swojego nosa. Ja wiecej cierpie z tego powodu, ze wiecej rozumiem.

S.S.: Czy oznacza to, Ze ci mlodzi artysci, o ktorych Pan méwil, nie maja takiej glebi swiadomosci jaka posiadali
Strzemifiski, Kobro, Malewicz?

Z.W.: W kazdym razie majg jej duzo mniej. Ja nie twierdze, ze Strzeminski i Malewicz pozjadali wszystkie rozumy.
Jakby sie im blizej przyjrze¢ to na pewno znalazloby sie im wiele bledéw. Natomiast ich sztuka miata pewna indywidualng
i historyczng konstrukcje. To nie chodzilo o to, aby by¢ tylko oryginalnym. Malewicz nie robil tego, co robil, by by¢
oryginalnym, czy nowoczesnym. Ta sztuka wynikala z jego glebi, z jego wlasnych przezy¢. To samo Strzemifiski i Stazewski,
ktorych srodowisko bylo takie, jak Malewicza i podobnych mu artystow. Ja nie méwie, ze mlodzi robig Zle. Oni nie mogg robi¢
inaczej, niz robig. Nie wystepuje tutaj, brofi Boze, przeciw jakiejkolwiek wspoélczesnej sztuce. Ci mlodzi nie majg takiej mozli-
woéci. Moze beda ja mieli za 20 lub 50 lat, kiedy bedg tak samo jak ja: beda mieli na grzbiecie ile$ tam lat przemyslef i beda
wtedy inaczej mowic niz teraz. To jest przywilej wieku, ze kto§ ma doswiadczenie, ktére jednych uczy madrosci, innych
podtosci czy obojetnosci, albo czegos innego — doswiadczenie nie dla kazdego jest korzystne. Wtasciwie calg sztuka jest zy¢
dlugo i zachowac te swiezo$¢ dziecifistwa — jak pisze Horderlin — a to ginie, czlowiek traci to dziecifistwo. Kiedy méwie o
awangardzie, to nie zakladam zadnych partii awangardowych, nie szukam swoich zwolennikéw, tylko widze i obserwuje co sie
dzieje w sztuce: jednych bardziej awangardowych, drugich mniej. Obserwuje artystéw i analizuje ich sztuke, ze na przyklad ta
propozycja artystyczna zapowiada co$ nowego w sztuce. Wezmy Mikolaja Smoczyfiskiego. Mam tu jego ksigzke — wydruk
komputerowy. Jak powaznie ten czlowiek podchodzi do swojej pracy. To nie jest zadna intuicja, zaden wyskok oryginalnosci,
czy po prostu szoku. On caly czas pracuje mysla. Nie wiem czy potrzebuje uzywac¢ w stosunku do siebie stowa awangarda, czy
nie. Ale ja bym go umiescil wér6d mojego grona artystéw awangardowych. I tu nie chodzi o to, ze stworzyt jakas nowa forme.
Oczywiscie po drodze powstaja takze nowe formy. Ale na przyktad Marek Chlanda tworzy nows sztuke postugujac sie starymi
formami: rysunki, zapisane sekwencje stéw, kopie fotografii. Nic nowego, ale w calosci: jest to cos nowego. Znalaztbym wsréd
tych artystow i Beresia, ktory odzegnuje sie od awangardy, ale ja go od 30 lat widze wsréd najbardziej awangardowych
artystow. On moze sie od tego odzegnywad, tak jak odzegnuje sie od performance. Ja mam odwage zaczepnie i z pelna
$wiadomoscig prowokowac — cho¢ nie wszedzie i nie kazdego — i méwie: jestem awangardowy.

S.S.: Wydaje sie, ze tak naprawde uzywamy dwojakiego rozumienia pojecia "awangarda". Pana pojecie awangardy
nie polega na ujeciu periodyzacyjnym, lecz opisuje jakie$ uniwersalne zobowiazanie artysty...

Z.W.: Ogladalem w Rzymie obrazy Caravaggia, czytalem jego biografie — on w swoim czasie byl najbardziej awangar-
dowym artysta. Podobnie Rembrandt byl awangardowym artysta, nie tylko Picasso. Wszyscy znaczacy artysci w przeszlo-
$ci byli artystami awangardowymi. Takie jest moje pojecie awangardy.

S.S: Pana pojecie tylko przez pewien moment pokrywa sie zatem z tym, co dzialo sie w sztuce na poczatku i w
polowie XX wieku?

Z.W.: Mozna mnie posadzi¢ o jakas megalomanie, czy inne glupstwa, ale wole mierzy¢ sie z najlepszymi, niz brac¢
sobie miarke od kogo$ przecietnego. Ja uwazam, ze najgorsza rzecza w sztuce jest Swiadoma przecietnos¢. Uwazam, ze jest
to wrecz niemozliwe, zeby kto§ sobie wyznaczyl program bycia artysta przecietnym. Przeciwiefistwem tego jest etyka
tworcza. Etyka tworcza jest najwazniejsza. Okreslmy to w ten sposob, ze ze sztuki wynikaja nastepne prawa. Oznacza ona
po prostu, ze sztuka jest rzeczy najwazniejsza ze wszystkich. Dzisiaj o etyce sie nie méwi, cho¢ troche z tego powtarza Jerzy
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Beres: ze kazde odstepstwo, kazde ustepstwo na rzecz czy to pieniedzy, czy stawy, czy zalatwienia sobie czegokolwiek, jest
zdrada sztuki. Etyka tworcza jest innego rodzaju, niz etyka normalna czy naukowo rozumiana. Artysta musi mie¢ swiadomos¢
tego co robi i dlaczego to robi. Tylko takich zaliczam do awangardy — nie takiego, co to nawet nie wie dlaczego stat sie wielki.
Bo tacy tez sa: robi, robi i okazuje sie, ze on jest wielkim artystg. Kwestia swiadomosci jest bardzo wazna. W Stateczniku
pisatem o Gombrowiczu, ktéry méwi do Matcuzyfiskiego: ,Co to za sztuka takie przebieranie palcami po klawiaturze?”, albo
w rozmowie w paryskiej Kulturze mowi, ze ,Mickiewicz to grafoman” — to tak naprawde on sobie stwarza prog do przezwy-
ciezenia. Przeciez nie o to chodzi, ze on wierzy w to co méwi lub chce obrazi¢ ludzi, ktérzy uwazaja Mickiewicza za geniusza.
On sobie winduje zadanie w taki sposob. Mowiac, ze Mickiewicz to grafoman, on siebie zmusza do bycia czyms innym, czyms
réwnie waznym. To jest wyzwanie rzucone $wiatu i pod wlasnym adresem, niekoniecznie wyspekulowane.

S.S.: W Pana rozumieniu terminu, awangardowoS$¢ posiada stala i niezbywalng aktualno$¢. Jakie konsekwencje
wynikajg z tego pojecia w chwili obecnej?

Z.W.: Artysci awangardowi stoja dzisiaj przed zadaniem odkrycia na nowo idei sztuki. Zawsze tak czynili. W moim
pojeciu, idea sztuki nie moze wiec pokrywac sie z zadng ideologig, lewicows czy prawicowa, postepows czy konserwatywna.
Idea sztuki — autonomiczna — bedaca odbiciem napie¢ tego czasu, wyrazajaca ten czas, wynikajaca z ducha tego czasu,
bedaca jednoczesnie ponad doraznymi potrzebami tego czasu i ludzi, ktérzy wysuwaja pod adresem sztuki swoje ideologicz-
ne, polityczne i rynkowe roszczenia. Nowa idea sztuki musi by¢ wyrazista, jasna i otwarta, tak, aby mtode pokolenie
artystow moglo ja uznac za wlasng. Rozwija¢, tworzy¢ wlasne przyklady, warianty, interpretacje — tylko taka idea sztuki
bedzie awangardows. Nie musi by¢ , postepowa”, ani nawigzywac do tego, co ,modny $wiat” kojarzy z postepowoscig. Musi
natomiast odpowiedzie¢ na ,ssanie” rzeczywistos$ci, w jej warstwie intelektualnej czy transcendentnej.

S.S.: Wracajac do momentu, gdy Pana pojecie zazebia sie z terminem historycznej awangardy (a wlasciwie neo-
awangardy), czyli do lat, gdy zaczynal Pan swa dzialalno$¢ artystyczna, chciatbym zapytaé¢, czy mimo izolacji, sztuka
polska moze by¢ oceniana jako zjawisko komplementarne wobec sztuki zachodniej?

Z.W.: Moze nie byla réwnie wartosciowa, bo byla uboga i skromna. Ale w sensie artystycznym bylo to zjawisko
rownorzedne. Nawet jesli pewne rzeczy byly sp6znione dwa, trzy lata w stosunku do tego, co wydarzylo sie w Ameryce, do
Kosutha i Art and Language, ale to bylo nawigzanie bezposredniego dialogu ze sztuka §wiatows.

S.S.: Czy, w Pana ujeciu, w sztuce polskiej istnialy wtedy zjawiska, ktore spelnialyby Panskie kryteria awangardowosci?

Z.W.: Ewa Partum, pewne rzeczy, ktére robit Gostomski w Warszawie, w Poznaniu Kozlowski, czy Beres, czy
Kantor. To nie byly prowincjonalne odmiany kierunkéw swiatowych, to byt wlasny, indywidualny proces tworczy. Nie
polegato to na patrzeniu, co sie robi na Zachodzie, i ze ja bede robi¢ to samo. Mysmy mieli o tyle klarowna sytuacje — na
swoje nieszczescie — ze w poczatku lat 70. istniata sztuka oficjalna: ZPAP, BWA i réznego rodzaju wystawy w Zachecie i
Muzeum Narodowym: 10-lecie, 15-lecie, 20-lecie, 25-lecie PRL-u lub LWP, $wieto kobiet, rocznice rewolucji itp. — wielkie
wystawy w Warszawie i innych miastach. Wystawy okregowe, setki obrazéw, nagrody, stypendia, pracownie, awanse
profesorskie. To wszystko byta sztuka oficjalna. Nas tam nie bylo, to znaczy mnie i kilkunastu, gora 20, artystow z catej
Polski: ktos w Warszawie, w Poznaniu, we Wroctawiu, w Krakowie, w Lodzi — po dwie, trzy osoby i to wszystko. Ja to
rozrysowalem na konferencji poswieconej awangardzie w Krakowie. Nasze wystepowanie przeciwko nim nie moglto mie¢
takiego charakteru, ze my mamy nadzieje, ze ich zwyciezymy, bo wiadomo bylo, Ze nie zwyciezymy tak poteznej machiny
propagandowej. Mysmy chcieli tylko w miare mozliwosci robi¢ swoje, nastuchiwa¢ w rézny sposéb, co ktos tam w Ameryce
- np. taki Kosuth — powiedzial, czy kto tam jeszcze cos zrobil. Bo to zawsze byla pozywka. Nie po to, zeby to nasladowac,
ale po to, zeby sie poczu¢ w tym srodowisku artystycznym. Ze gdzies tam sie robi happeningi, jaki§ Fluxus tam dziata —
strzepy wiedzy, strzepy... Bylismy odcieci od literatury artystycznej. Gdzie$, kto$ co§ podstyszal, powtérzyl, przekazal.
Chodzilo o to, ze nie jestesmy sami na tym $wiecie. AdresowaliSmy naszg sztuke w te strone, bo uwazalismy, ze tamci lepiej
to zrozumiejg niz nasi. Tutaj mieliSmy totalny sprzeciw. Naszymi wrogami nie byli krytycy, bo ci nabrali wody w usta, tylko
sami plastycy — to oni pilnowali starego porzadku. Wtasnie ,plastycy”, jak sie dowiedzieli, ze jest jakas awangarda, jacy$
konceptualisci, ktérzy walcza z malarstwem, i ze teraz sztuka nie bedzie malowanie obrazéw i robienie grafiki ani rzezby, ale
co$ tam innego — to zwarli szeregi, zamurowali sie w akademiach. Pamietam, ze jacy$§ malarze t6dzcy zrobili wystawe
duzych obrazéw i napisali w katalogu: ,jestesmy przeciw emisariuszom sztuki zachodniej” a w Lodzi bylismy wtedy we
dwoijke: ja i Ewa Partum i to nas nazywano tymi emisariuszami. Morawski powiedzial kiedys, ze my jestesmy winni dlug
wdziecznosci Zachodowi. Moze impresjonisci i postimpresjoni$ci mogliby tak powiedzie¢, czy nawet malarze peinture de la
matiere, czy informel. Ale tutaj byla wlasna tworczosé. Oczywiscie byly rozmowy o Kosuthcie i o innych artystach. Bylo
nas niewielu, ale bylismy obecni. Bo malarz czeka na wystawe pie¢ lat, robi ja, a potem znéw pie¢ lat uptywa, a my$my byli
ruchliwi i jako$ chetnie spotykalismy sie razem. Czy to u Andrzeja Mroczka w BWA w Lublinie, czy na plenerze w Osie-
kach, w Miastku, czy w Koszalinie. Stawialiémy sobie jakie§ wymagania i je realizowalismy. Dbalismy o to, Zeby tej naszej
awangardy nie zasmiecac¢ byle czym. Zeby nie pojawili sie hochsztaplerzy, czy inni oszusci.

S.S.: Dziekuje za rozmowe.
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