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Kondycja estetyki polskiej

Jesienig 2002 ukazal sie pierwszy numer Biuletynu Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Na pierwszej
stronie pisalam wowczas o historii wydarzen, ktore doprowadzily do zalozenia naszego Towarzystwa, funkcjonu-
jacego formalnie od czerwca 2002. Od tamtej pory ukazalo sie lacznie dziewie¢ numerdéw Biuletynu, przy czym
numer ostatni, wydany w odmiennej szacie graficznej, poswiecony zostal w calosci relacjom z I Polskiego Kon-
gresu Estetycznego, ktory odbyt sie we wrzesniu 2006 w Krakowie. W czasie Kongresu, na Walnym Zgromadze-
niu PTE, dokonano rozliczenia czteroletniej kadencji Zarzadu; z woli wyborcow Zarzad w lekko tylko zmienio-
nym skfadzie zostal powolany do petnienia swych funkcji na nastepng kadencje.

W kolejnych numerach Biuletynu (z wyjatkiem numerdw pierwszego i ostatniego oraz numeru 6. po$wie-
conego pamieci Profesora S. Morawskiego), prowadzona byta dyskusja nad , Kondycjg estetyczng”. Na specjalne
zaproszenie Biuletynu przedstawiciele estetyki Swiatowej nadsytali krotkie teksty, stanowigce kwintesencje upra-
wianej przez nich estetyki. Na pierwszej, zarezerwowanej dla prowadzonej dyskusji stronie opublikowano tek-
sty: Ken-ichi Sasakiego, Arnolda Berleanta, Wolfganga Welscha, Carolyn Corsmeyer, Richarda Shustermana
i Josepha Margolisa. Na tym na razie koficzymy dyskusje.

Rozpoczynamy zarazem dyskusje nows, o kondycji estetyki polskiej. Kondycja ta zdaje sie by¢ bardzo
problematyczna. Z jednej strony, dos¢ powszechnie wiadomo, ze estetyka polska, zwlaszcza miedzywojenna,
zyskala uznanie w swiecie. Ja sama wielokrotnie do§wiadczylam tego, ze nasza estetyka jest podziwiana, ze zyje
w tekstach wspolczesnych. Gdy ostatnio w Cheng-du w Chinach, w ramach prezentacji polskiej kandydatury
do organizacji swiatowego kongresu estetycznego, méwilam o dokonaniach polskiej estetyki, przerywano mi
spontanicznie, podkreslajac role estetyki polskiej w réznych krajach $wiata; nie tylko estetycy Zachodu, ale
takze Chificzycy znali prace Tatarkiewicza i Ingardena, a koledzy z panstw sasiedzkich, wlaczajac Rosje, zapew-
niali, ze uczyli sie jezyka polskiego by czyta¢ polskich estetykow.

Z drugiej strony, na wrze$niowym Kongresie w Krakowie, gdzie wygloszono ponad setke referatow, este-
tyce polskiej poswiecone zostaly trzy(!) prezentacje, w tym jedna plenarna na zamoéwienie.

Pod patronatem PTE podjete zostaly pewne dzialania, by zatrzymac¢ ten niepokojacy proces postepujace-
go zaniku zainteresowania estetyka polska w Polsce.

Od 2004 wydawana jest seria ,Klasycy Estetyki Polskiej”. Najpierw ukazaly sie wybory pism estetycz-
nych Tatarkiewicza, Ossowskiego, Wallisa i Chwistka. W rok p6zniej — Ingardena i Blausteina. W 2006 pisma
estetyczne Strzemifiskiego. W biezacym roku, z czterech zaplanowanych pozycji, wsparcie finansowe uzyskaty
dwie: Brzozowski i Morawski, ktore ukaza sie jesienig 2007. Na 2008 zfozono wnioski dotyczgce: Szumana,
Biatostockiego, Lissy i Zoérawskiego.

Jako redaktor serii KEP chcialabym zacheci¢ do udzialu w dyskusji , Kondycja estetyki polskiej” zaréwno
dotychczasowych jak i przysztych autoréw opracowan oraz wszystkich zainteresowanych. Seria uwzglednia nie
tylko klasykow znanych, ale i zapomnianych, dotyczy nie tylko minionego wieku, ale calych dziejow estetyki
polskiej. Otwieramy te dyskusje w nadziei, ze w krétkich wypowiedziach (o charakterze teoretycznym, infor-
macyjnym jak i wspomnieniowym) przypomniane zostang nazwiska, dokonania, problemy, ze — przy okazji —
dyskusja pomoze wyselekcjonowa¢ klasykow i wyloni¢ redaktoréw poszczegélnych tomow.

Ponadto, w trakcie Kongresu ogloszono dwie nagrody powigzane z estetyka polska: stal — im. Stefana
Morawskiego i okolicznosciowg — im. Wladystawa Tatarkiewicza.

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze wszystkie podjete inicjatywy, wraz z dyskusja na famach Biuletynu, przyczynia
sie do ozywienia zainteresowania estetykg polska oraz do jej tworczego rozwoju; takze — do jej zwiekszonego
udzialu w procesach edukacyjnych na réznych kierunkach szeroko rozumianej humanistyki.

Krystyna Wilkoszewska
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W pierwszym numerze Biuletynu PTE prezentowalismy zyciorys i dorobek naukowy prof. Marii
Golaszewskiej i prof. Stefana Morawskiego — honorowych cztonkéw PTE. W najblizszych numerach
bedziemy przedstawiac sylwetki kolejnych uczonych, kiérzy powigkszyli to szacouwne grono.

Redakcja

Profesor Alicja Kuczyfiska

Wszystkie stopnie awansu naukowego Profesor
Alicji Kuczynskiej zwigzane sa z osobg jej Mistrza i na-
uczyciela Wladystawa Tatarkiewicza, ktory jako promo-
tor jej pracy doktorskiej, recenzent habilitacji, a nastepnie
wnioskodawca profesury okazywat zawsze zywe zaintere-
sowanie prowadzonymi przez nig badaniami i udzielat bez-
cennych — jak sama przyznaje — rad naukowych.

Po ukoniczonych studiach na Wydziale Polonisty-
ki w Krakowie, gdzie obronita prace dyplomowg poswie-
cong tworczosci Torquato Tasso, przed absolwentka po-
jawily sie dwie mozliwosci: asystentura na macierzystym
wydziale lub dalsze studia, tym razem filozofii i estety-
ki na Uniwersytecie Warszawskim. Wybor tej drugiej
mozliwosci zaowocowal pracg magisterska poswiecona
interpretacji pogladow estetycznych Edwarda Dembow-
skiego. Wkrotce Alicja Kuczyfiska otrzymala etat asy-
stenta na Wydziale Filozofii UW, gdzie starano sie wow-
czas zorganizowa¢ Katedre Estetyki pod kierunkiem
dr. Stefana Morawskiego. Prawdziwa jej praca badaw-
cza rozpoczela sie dopiero, gdy wrocil z Krakowa Wta-
dystaw Tatarkiewicz, ktory wywart zasadniczy wplyw
na zainteresowania naukowe (historia estetyki wloskiej)
Kuczynskiej, na jej sposoéb myslenia, wartoSciowania i pi-
sania (jasnos¢, zwieztos¢ i klarownosc¢ jezyka wypowie-
dzi filozoficznej). Jako promotor dos¢ egzotycznej te-
matycznie — jak na owe czasy — pracy doktorskiej Filozofia
i teoria pigkna Marsilia Ficina zostawil autorce pelng
swobode wyboru literatury czy tez formut interpreta-
cyjnych. Recenzentami doktoratu, obronionego w mar-
cu 1962, byli prof. dr hab. Jan Bialostocki i prof. dr hab.
Lech Kalinowski. Habilitacja w 1973 (praca Czlowiek
i swiat. Watki antropologiczne w poetykach wloskiego re-
nesansu) poglebila zaangazowanie autorki zaréwno
w problemy renesansu wloskiego, jak i jego pdzniejszej
recepcji. Badania prowadzone przez Kuczyniskg przybie-
raja charakter sledzenia przeksztalceni i modyfikacji, ja-
kim podlegaly wlasciwe dla wloskiego renesansu tropy
odgrywajace istotng role w procesach ksztaltowania sie
nowego modelu myslenia o swiecie. Jednocze$nie w sze-
regu publikowanych przez Kuczyfiskg prac zostaje zazna-
czona i teoretycznie uzasadniona tendencja do poszerza-
nia przedmiotu estetyki; obok tradycyjnych kategorii
estetycznych przedmiotem interpretacji czyni autorka
mode, melancholie, ciato, nostalgie, przemiane kategorii
calosci, nadzieje.

W obszarze filozoficznych zainteresowafi Kuczyf-
skiej pierwszoplanowe miejsce przypada estetyce, filo-
zofii sztuki i kultury. Zrédlem inspiracji wypracowanych
przez Kuczytiskg rozwigzaf jest renesansowa odmiana neo-

platonizmu, dziedzina, ktérg pasjonuje sie od poczatku
kariery filozoficznej. W pierwszej, wydanej w 1969 ksiaz-
ce Przemiany wyobrazni. Z problemow recepcji kultury
renesansu interpretuje tradycje renesansu z punktu wi-
dzenia terazniejszosci, taczac refleksje teoretyczno-kul-
turowg z zywym przekazem osobistych doznaf estetycz-
nych. Zaobserwowane u wspdlczesnych bywalcow muzeow
formy obcowania z dzielami sztuki renesansowej sktaniaja
autorke do konstatacji zjawiska ,wsp6lnoty réznorodno-
$ci” — dystansu cechujgcego wspodlczesnego odbiorce i po-
szukiwania ,cigglosci dziedzictwa” renesansu na plaszczyz-
nie teoretycznej, poczatkowo w teorii poezji, z czasem
w szeroko pojetej refleksji estetycznej obejmujacej teo-
rie sztuki, publicystyke, mode i obyczajowos¢. ,Ciaglos¢
dziedzictwa” — znaczenie tamtej epoki dla nas realizuje
sie przede wszystkim w ,Swiecie pojec”, jest ,zbiezno-
$cig pozycji i miejsca niektorych probleméw na mapie
intelektualnej i emocjonalnej naszej i tamtej epoki.”! Pro-
blemy dotyczace piekna, sztuki (jej stosunku do natury,
jej funkcji poznawczych i religijnych) i artysty (swobo-
dy tworczej, roli natchnienia i wyobrazni w tworzeniu,
spolecznego prestizu tworcy), zyskuja w interpretacjach
Kuczyfiskiej wymiar filozoficzny, dominujacy w rozwa-
zaniach nad antropologicznym wymiarem tworczosci,
rola wyobrazni, humanistyczng deifikacja osobowosci
tworczej. Obszerng monografie poswieca Kuczyfiska
Marsilio Ficino (Filozofia i teoria piekna Marsilia Fici-
na) — przedstawicielowi florenckiego neoplatonizmu,
ktory staje sie inspiracja dla wymienionych wyzej tema-
tow. Autorka zwraca w swej pracy uwage na poglady
estetyczne Ficina inspirujace artystéw renesansu (Ty-
cjana, Botticellego, Poliziana, Michata Aniota) i zarazem
wplywajace (co zostanie udokumentowane w pracy Sztu-
ka jako filozofia w kulturze wloskiego renesansu) na prze-
konania tkwigce implicite w ich dziatalnosci artystycz-
nej. Rekonstruujac mysl Ficina zaczyna Kuczyfiska od
okreSlenia miejsca, jakie zajmuja kategorie mitosci,
piekna i tworczosci w jego systemie i dopiero na tle fun-
damentalnych dla tego systemu rozstrzygnie¢ ontolo-
gicznych analizuje wypowiedzi filozofa dotyczace
szczegblowych probleméw piekna i sztuki. Renesanso-
we poetyki stanowig obszar badafi nad antropologicz-
nym wymiarem kategorii tworczosci. W ksigzce tej sfor-
mulfowane zostaja istotne sady dotyczace ogolnych kwestii
estetyki, powigzane ze spoleczno-artystycznym klima-

U A. Kuczytiska, Przemiany wyobrazni. Z problemdéw recepcji i kultu-
ry renesansu, Warszawa 1969, s. 109-110.



tem epoki i rosngcymi wplywami filozofii neoplatoni-
skiej. Wyraznie widoczna jest, znamienna dla analiz Ku-
czynskiej, perspektywa antropologiczna, ujawniajaca pro-
ces stopniowego dochodzenia do glosu nowozytnego
pojecia tworczosci artystycznej. Renesansowe zmiany ak-
centow w sposobie rozumienia estetycznego problemu
,tworczosci” potraktowane zostajg jako te, ktore zwia-
stuja narodziny nowozytnej, filozoficznej formuty czto-
wieka.

Drugi watek, prowadzonych przez Kuczyniska ba-
daf — wspolnota réznorodnosci” pozwala jej dostrzec
roznice dzielgcg renesans i wspodtczesnos¢. Emocjonal-
no-intelektualny dystans cechujacy wspoélczesnych od-
biorcéw sztuki renesansowej zostaje przez nig uznany
za forme przejawiania sie  kresu mitu estetyczno$ci” —
koniec odwolan do piekna absolutnego. Tym samym kon-
statuje Kuczynska wlasciwg naszym czasom degradacje
znaczenia klasycznej wykladni tej kategorii estetycznej
i poszukuje zarazem formuly zdolnej wyrazi¢ wspoltcze-
sne jej rozumienie. Przestanka tych poszukiwan jest prze-
konanie, ze piekno nie jest ,abstakcyjna, oderwang od
zycia kategoria estetyczng, lecz dynamicznym sposobem
wartosciowania estetycznego, ktory podlega historycz-
nie uzasadnionym przemianom”. W praktyce badawczej
okazuje sie, ze taka linia interpretacyjna zwigzana jest
z problemem wartoSci estetycznej. Za pojawienie sie
wartosci estetycznej odpowiadaja — wedlug Kuczynskiej
— nie tylko determinanty obiektywne. Wspoltworzy ja
takze odbiorca uwiklany w wiele zaleznosci historyczno-
spotecznych. Konsekwencjg relacjonistycznego ujecia war-
tosci estetycznej jest zgoda na wielorako$¢ jej odmian,
czyli w efekcie poszerzenie zakresu ,tego, co estetycz-
ne”, m.in. poprzez wlaczenie wen obszarow budujacych
sie wokol tej kategorii, takich jak brzydota, ekspresija,
niepokdj estetyczny. Przyjecie przez Kuczynsky stano-
wiska relacjonistycznego ma Scisty zwigzek z opracowy-
wang przez nig kwestig antropologicznego znaczenia
tworczosci. Psychospoleczna funkcja sztuki, aktywnos¢
i odpowiedzialno$¢ odbiorcy-tworcy stanowig dwutoro-
wos¢ watkow stale powracajacych w jej pisarstwie filo-
zoficznym. Oprécz zainteresowania kwestig ujawniania
konsekwencji wynikajacych z zajmowania wobec sztuki
postaw tworczych, Kuczynska wiele uwagi poswieca
takze badaniu zjawiska nasladownictwa rozumianego
jako bierne, nawykowe, mniej lub bardziej nieswiado-
me uleganie pewnym spolecznie zdeterminowanym me-
chanizmom manipulacyjnym dzialajacym takze w sfe-
rze estetycznych preferencji odbiorcow. Zjawiskiem,
wokol ktorego koncentrujg sie jej rozwazania na ten te-
mat jest moda. Prawdopodobnie w toku dociekaf ma-
jacych na celu poznanie specyfiki wyznacznikow spolecz-
nego odbioru wzoréw, zaréwno lansowanych przez mode,
jak i funkcjonujacych w utworach artystycznych, odkry-
wa Kuczyniska pewng optyke, ktorg stosuje do badan nad
wloskim renesansem. Jest to obszar spotkania sztuki z zy-
ciem, estetyczneji kulturalnej aktywnosci czlowieka z jego
dzialalnoscig praktyczno-zyciows. ,\Wczesny renesans —

pisze w pracy Sztuka jako filozofia w kulturze wloskiego
renesansu — wypowiadat swe credo filozoficzne nie przy
pomocy kategorii i terminéw filozoficznych: ich miejsce
zajmowala sztuka, ktora zdominowala niepodzielnie spo-
sob widzenia Swiata, jego interpretacje oraz srodki eks-
presji. Tworczos¢ artystyczna stala sie w tej sytuadiji (...)
podstawowym sposobem przejawiania sie etosu moral-
nego i filozoficznego.”? Kuczyniska poszukuje wiec w tej
tworczosci tego, co w niej niejawnie obecne — substruk-
tur filozoficznych”, ktérych obrazowe ramy antycypuja,
jej zdaniem, p6zniejsze ukonkretnienia werbalne przybie-
rajace postac analiz czysto filozoficznych. Taka herme-
neutyczna perspektywa badaf wyraznie widoczna jest
w ostatnio wydanej monografii zatytulowanej Pigkny stan
melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka. Do$wiadczenie
tworczej” renesansowej postaci melancholii staje sie w jej
rozwazaniach metaforg specyficznego sposobu doswiad-
czania Swiata. Tworcze symptomy standéw melancholii od-
najduje Kuczyfiska w filozofii i kulturze artystycznej re-
nesansu (np. analizujgc przestanki renesansowego toposu
zgodnosci), w sposobie istnienia dzieta sztuki (interpre-
towanego jako ,calos¢ otwarta”), w postmodernistycznej
waloryzacji moralno-filozoficznego sensu przestrzeni re-
lacyjnej. Rownoczesnie dokonuje sie reinterpretacji zna-
czenia estetycznej kategorii obrazu. Obraz nie nasladuje
rzeczy lub mysli — stwierdza — ale jg catosciowo uciele-
$nia, unaocznia, staje sie sferg ,bycia pomiedzy”, miej-
scem przeswiecania ukrytych, niepoznawalnych dyskur-
sywnie sensow.

Profesor Alicja Kuczyfiska w latach 1970 — 2006
pehila funkcje kierownika Zakladu Estetyki UW. Pod-
czas swej dzialalnosci naukowo-dydaktycznej sprawowa-
ta opieke i wypromowata 27 doktorow.

Jest pomystodawczynig wydawanego w Zakladzie
czasopisma , Sztuka i Filozofia” przewodniczac takze jego
Radzie Programowej. Byla réwniez czlonkiem redakcji
pisma ,Studia Filozoficzne” przez caly czas jego trwa-
nia. Stale wspdlpracuje z czasopismami ,Sztuka i Filo-
zofia”, | International Journal of Philosophy, Psychology
and Spirituality”.

Ksigzki autorskie: Przemiany wyobrazni. Z proble-
mow recepcji kultury renesansu, PIW, Warszawa 1969;
Filozofia i teoria pigkna Marsilia Ficina, PWN, Warsza-
wa 1970; Czlowiek i swiat. Watki antropologiczne w po-
etykach wloskiego renesansu, PWN, Warszawa 1976; Pigk-
no. Mit i rzeczywistos¢, WP, Warszawa 1972 (Il wyd.
zmienione i poprawione, WP, Warszawa 1977); Wzory
modne w zyciu codziennym, WP, Warszawa 1983; Sztu-
ka jako filozofia w kulturze wloskiego renesansu, PWN,
Warszawa 1988; Pigkny stan melancholii. Filozofia nie-

dosytu i sztuka, WFiS UW, Warszawa 1999.
Magdalena Borowska (UW)

2 A. Kuczytiska, Sztuka jako filozofia w kulturze wloskiego renesansu,
Warszawa 1988, s. 36.



Estetyka w Krakowie

Poczatki estetyki krakowskiej siegaja drugiej poto-
wy XIX wieku, kiedy Profesor Jézef Kremer, Rektor Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i profesor Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, wprowadzit zagadnienia sztuki w obszar
zainteresowan akademickich. Po drugiej wojnie Swiato-
wej, w trudnych politycznie latach, estetyka rozwijana byta
W powigzaniu z innymi dyscyplinami filozofii i kojarzona
jest z wielkimi postaciami filozoféw, gléwnie Romanem
Ingardenem jak rowniez Wtadystawem Tatarkiewiczem.
Dokonania Ingardena, m.in. dotyczace natury dzieta sztu-
ki oraz w obszarze teorii wartosci, w znacznym stopniu
wyznaczyly perspektywe rozwoju mysli estetycznej na na-
stepne lata. W latach 60. srodowisko estetykow skupione
byto wokét Ingardena, ktéry prowadzac badania i tworzac
wiodgce idee poszerzyl dzialalnos¢ miedzynarodows oraz
aktywizowal zycie naukowe w ramach Sekcji Estetyki
Polskiego Towarzystwa Filozoficznego.

Kontynuatorka dzialalnosci Ingardena w zakresie es-
tetyki byla Profesor Maria Gotaszewska. Na przetomie lat
60. i 70., w zmieniajacych sie strukturach Uniwersytetu,
powstaly warunki dla wprowadzenia zaje¢ dydaktycznych
z estetyki. Maria Golaszewska rozpoczeta dziatalnos¢ na-
ukowg jak rowniez starania na rzecz instytucjonalnego pod-
budowania estetyki na Uniwersytecie. W tamtym czasie,
pomimo bezowocnych wysitkéw czynionych przez Profe-
sor Golaszewskg na rzecz stworzenia struktury organiza-
cyjnej, udalo sie skupi¢ mtodszych wspétpracownikow,
m.in. K. Wilkoszewska i F. Chmielowskiego, wiaczajacych
sie w zycie krakowskiej estetyki. Zaklad Estetyki powstat
dopiero w 1981. Dotaczyli kolejni asystenci, tworzacy zes-
pot i uzyskujacy stopnie naukowe: P. Mroz, A. Nowak,
L. Sosnowski, M. Ostrowicki.

W 1996, po odejséciu Profesor Gotaszewskiej na eme-
ryture, kierownikiem Zakltadu Estetyki zostala Krystyna
Wilkoszewska. W 2000 nastgpily zmiany zwigzane z odej-
$ciem z Zakladu Estetyki kilku kolegow: dr. hab. F. Chmie-
lowskiego, dr. A. Nowaka i dr. L. Sosnowskiego, ktorzy
przeszli do utworzonego w Instytucie Filozofii Zaktadu Fi-
lozofii Kultury (w 1997 Zaktad opuscit dr. P. Mréz, prze-
chodzac do Zaktadu Filozofii Wschodu). Obecnie, obok
Profesor Wilkoszewskiej, do Zaktadu Estetyki naleza:
dr M. Ostrowicki, dr K. Guczalski, dr L. Bieszczad i dok-
torant S. Stankiewicz.

Na przestrzeni lat tematyka estetyki poszerzana byta
w roznych kierunkach, kontynuowano tradycje Ingarde-
nowska, prowadzono badania w zakresie estetyki pragma-
tycznej, hermeneutycznej, semiotycznej, analitycznej, eg-
zystencjalnej, systemowej. Zwieficzeniem tych badan byta
przekrojowa i podsumowujaca rodzajowos¢ estetyki kofi-
ca XX wieku publikacja, wydana pod redakcja K. Wilko-
szewskiej na famach ,Reports on Philosophy” — Reconsi-
dering Aesthetics (nr 19, 1999) oraz ksigzka Estetyki
Filozoficzne XX wieku (2000). W ostatnich latach podje-
to tematyke z zakresu transkulturowosci, mediéw, awan-
gardy. Szereg publikacji dotyczacych tej problematyki
ukazalo sie w serii ,Krakowskie spotkania estetyczne”.
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Dorobek naukowy Zakladu Estetyki ksztaltowany
byl réznorodnoscig zainteresowan oraz zmieniajacymi sie
pogladami i rozwojem estetyki w szerokiej skali, czesto
pod wplywem $wiatowych nurtéw. Od 1971 organizo-
wano coroczne Ogolnopolskie Konferencje Estetyczne,
czesto z udzialem gosci zagranicznych. W sumie odbyly
sie 33 konferencje, przy czym co kilka lat organizowano
konferencje miedzynarodowa (1979 — Kryzys estetyki,
1985 — Eidos of Art, 1991 — Metrum of Art, 1996 — Aesthe-
tics for the Future). Na przestrzeni 26 lat ukazalo sie kilka-
dziesiat ksigzek autorskich i redagowanych. W dziatalnosci
Zakladu wyr6zni¢ nalezy prace Profesor Golaszewskie;:
Swiadomosci pigkna. Problemy genezy, funkcji, struktury
i wartosci w estetyce (1970), Zarys estetyki (1983), Este-
tyka rzeczywistosci (1984), Istota i istnienie wartosci. Stu-
dium o wartosciach estetycznych na tle sytuacji aksjologicz-
nej (1990). Réwniez redakcje dwoch serii wydawniczych:
Estetyka w swiecie oraz Mata Biblioteka Estetyki. Do ostat-
nio wydanych prac nalezy Estetyka wspotczesnosci (2001),
Estetyka mozliwosci. Eseje filozoficzne (2005).

Whpisujacymi sie na stale w ksztalt estetyki wspot-
czesnej s ksigzki Profesor Wilkoszewskiej: Szuka jako
rytm zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya
(1992, 2003 Il wyd.), Wariacje na postmodernizm (1997,
2000) oraz szereg wydawnictw ukazujacych sie w trzech
seriach: Estetyki $wiata” (w tym 3 tomy Estetyki japori-
skiej: Wymiary przestrzeni, Stowa i obrazy, Estetyka zycia
i pigkno umierania), ,Klasycy Estetyki Polskiej” oraz ,Kra-
kowskie spotkania estetyczne”. Niezaleznie wymienic¢
mozna dwie redakcje: Estetyka transkulturowa (2004) i
Estetyka czterech zywioléw. Ziemia, Woda, Ogien, Powie-
trze (2002). Przy interdyscyplinarnym i otwartym podej-
$ciu do estetyki, Profesor Wilkoszewska rozwija estetyke
pragmatyczng, rowniez zwigzang z ideg transkulturowo-
§ci, postmodernizmu oraz nawigzujaca do najnowszych
zagadnief w sztuce wspolczesnej.

Zainteresowania M. Ostrowickiego skupiaja sie
wokot wspoétczesnych zagadnien estetyki, w powigzaniu
z tradycja fenomenologiczng i teorig systeméw. Wyrazem
tego sa ksigzki: Dzielo sztuki jako system (1997) oraz
Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki (2006).
K. Guczalski zajmuje sie semiologia sztuki i filozofig mu-
zyki. Tematyka ta omowiona zostata w ksiazce Znaczenie
muzyki — znaczenia w muzyce: préba ogélnej teorii na tle
estetyki Susanne Langer (1999). Poszukiwania L. Biesz-
czad skupiajg sie wokot teorii awangardy i tafica. Tematyka
zwigzana ze sztuka awangardows przedstawiona zostala
w ksigzce Kryzys pojecia sztuki. Filozoficzno-estetycz-
ne koncepcje sztuki Th.W. Adorna, H.G. Gadamera
i A.C. Danto (2003).

Od poczatku powstania Zaktadu rozwijano wspot-
prace miedzynarodows. Cztonkowie Zaktadu uczestniczyli
w kolejnych Swiatowych Kongresach, nawiazana zostata
wspolpraca w Niemczech, Szwecji, Japonii, Gregji, Sta-
nach Zjednoczonych. Zaktad odwiedzali goscie z wiodg-
cych uniwersytetow, z kolei cztonkowie Zaktadu wy-



jezdzali na stypendia zagraniczne do Stanéw Zjednoczo-
nych, Niemiec, Szkocji. W 2007 rozpoczal dziatalnos¢
Osrodek Badan nad Pragmatyzmem im. J. Deweya (,,John
Dewey Research Center”), wspolpracujacy z podobnymi
centrami badawczymi na §wiecie, specjalizujac sie w es-
tetyce pragmatyczne;j.

W 2002, z ogélnopolskiej inicjatywy, powstato Pol-
skie Towarzystwo Estetyczne, ktorego Prezesem zostata
Profesor Wilkoszewska. Zarazem zaczeto wydawac , Biu-
letyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego”, periodyk
wspotredagowany przez dr L. Bieszczad i dr. M. Ostro-
wickiego, zawierajacy informacje na temat publikowanych
prac, osiggnie¢ naukowych, wydarzen artystycznych, jak
réwniez udostepniajacy swoje tamy dyskusjom dotycza-
cym wspolczesnej estetyki. PTE w znacznym stopniu zin-
tegrowalo polskich estetykow oraz poprzez przystapienie
do International Association for Aesthetics, umocnito
polska estetyke w uktadzie miedzynarodowym. W 2007,
pod patronatem Polskiego Towarzystwa Estetycznego,
Zaklad Estetyki UJ zorganizowal I Polski Kongres Este-
tyczny, w ktérym udzial wzielo ponad 130 uczestnikow.
Na Kongresie zaprezentowano szerokie spektrum zagad-
nief estetyki, a artykuly przygotowywane s3 do druku
w Wielkiej Ksigdze Estetyki w Polsce.

Drzisiejszy obraz estetyki w Krakowie wspottwo-
rzyto wielu innych wybitnych filozoféw oraz ludzi nauki
bliskich estetyce. Czes¢ z tych oséb nadal uczestniczy
w roznego rodzaju wspoélnie podejmowanych dzialaniach.
Nie do przecenienia jest wkiad w estetyke Profesora
W1. Strozewskiego, wyrazajacy sie w ksigzkach Dialekty-
ka twdrczosci (1979, 2007) oraz Wokdt pigkna. Szkice z es-
tetyki (2002), Profesora J. Lipca, podejmujacego tematy-
ke estetyki w szerszej perspektywie aksjologicznej oraz
dr J. Makoty zwigzanej z estetyka Ingardena. Szereg prac
z zakresu estetyki wydawali: F. Chmielowski, A. Nowak,
P. Mréz, L. Sosnowski. Przy Polskim Towarzystwie Filo-
zoficznym dziala, zalozona jeszcze przez Ingardena, Sek-
cja Estetyki, reaktywowana w 2004; ukazuje sie czasopi-
smo , Estetyka i krytyka”.

Z Zaktadem Estetyki wspolpracuja przedstawicie-
le z innych osrodkéw badawczych i innych dziedzin, m.in.
Profesor Ignacy St. Fiut (AGH), Profesor A. Porczak (ASP),
Profesor K. Lenartowicz (PK), Profesor W. Kosifiski (PK),
dr P. Winskowski (PK), dr Krzysztof Szwajgier (AM),
dr Bogustaw Zmudzifiski (AGH).

Michat Ostrowicki (UJ)

KONFERENCJE

1. XVII Miedzynarodowy Kongres Estetyczny Aesthetics Bridging Cultures, Ankara, Turcja, 9-13.06.2007. Organizatorzy: Sanart

Association of Aesthetics and Visual Culture, JAA.
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Warszawa 2007.

. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica”, nr 18, 2006, z obszernym dzialem zatytulowanym , Estetyka”.
Agamben G., Profanacje, ttum. i wstep M. Kwaterko, PITW, Warszawa 2006.

JArt Inquiry”, vol. VIII (XVII), The Community of Arts. The Art of Communities, £.6dz 2006.

Being Aerial. Air, Art, Architecture, red. M. Bakke, Jan van Eyck Academie, Maastricht 2006.

Bernatowicz P, Picasso za zelazng kurtyng. Recepcja artysty i jego sztuki w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej w la-

Chalumeau J.L., Historia sztuki wspdlczesnej, thum. A. Wojdanowska, Vizja Press & it, Warszawa 2007.

Czartoryska U., Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy historyczne, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2007.

Danto A.C., Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, wyb., oprac. i ttum. L. Sosnowski, wyd. UJ, Krakéw 2006.
Edukacja muzyczna. Tozsamosc i praktyka, red. A. Biatkowski, wyd. UMCS, Lublin 2007.

. Estetyka Indian Ameryki Potudniowej, red. K. Zajda, seria: Estetyki Swiata, Universitas, Krakéw 2007.

. Heinich N., By¢ artystq. Rzecz o przeksztalceniach statusu malarzy i rzezbiarzy, thum. L. Mazur, Vizja Press & it,

12. Jan Berdyszak: prace 1960-2006, oprac. M. Smolifiska-Byczuk, W. Makowiecki, M. Pawlowski, Galeria Miejska Arse-

nal, Poznan 2006.

13. Jasifiski T., Polska barokowa retoryka muzyczna,wyd. UMCS, Lublin 2006.
14. Krajobraz i ogréd wiejski. T. 4. Dzis i jutro wsi , red. J. Janecki, Z. Borkowski, wyd. KUL, Lublin 2006.
15. Media-ciato-pamiec. O wspdlczesnych tozsamosciach kulturowych, red. A. Gwézdz, A. Nieracka-Cwikiel, Instytut im. Ada-

ma Mickiewicza, Warszawa 2006.

16. Mizieliniska J., Plec/ciato/seksualnosc. Od feminizmu do teorii queer, Universitas, Krakow 2007.

17. Mizifiska J., Duchy domu, wyd. UMCS, Lublin 2006.
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Nowoczesnos¢ po ponowoczesnosci, red. G. Dziamski, E. Rewers, wyd. UAM, Poznafi 2007.

Owczarski W., Miejsce wspdlne, miejsce wlasne, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.

Peregrynacje do zrédel. Twdrczos¢ pisarzy Lubelszczyzny od polowy XIX wieku po wspdlczesnosé, red. J. Szczesniak,
D. Trzesniowski, wyd. UMCS, Lublin 2006.

Praz M., Mnemosyne, thum. W. Jakiel, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.

Przestrzenie tozsamosci we wspolczesnym kinie europejskim, red. B. Kita, Rabid, Krakéw 2006.

Rytual. Przeszlosc i terazniejszos¢, red. M. Filipiak, M. Rajewski, wyd. UMCS, Lublin 2006.

Shusterman R., O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, wyb., oprac. i thum. W. Malecki, Atla 2,
Wroctaw 2007.

Socrealizm. Fabuty — komunikaty — ikony, red. K. Stepniak, M. Piechota, wyd. UMCS, Lublin 2006.

Sowinska 1., Polska muzyka filmowa 1945-1968, wyd. USI, Katowice 2006.

Sztabifiski G., Retrospekcja. Obrazy, rysunki, instalacje, Miejska Galeria Sztuki, £.6dz 2006.

Sztuka. Edukacja. Wspélczesnosé, red. A.M. Zukowska, wyd. UMCS, Lublin 2007.

Tabakowska E., Ikonicznos¢ znaku: stowo-przedmiot-obraz-gest, Universitas, Krakow 2006.

Teatr, Media, Kultura, red. D. Fox, E. Wachocka, wyd. USI, Katowice 2006.

Twdrcy i dziela. Studia z dziejow kultury artystycznej, red. M. Kitowska-Lysiak, L. Lamenski, I. Rolska-Boruch, wyd. KUL,
Lublin 2007.

Tyszczyk A., Od strony wartosci. Studia z pogranicza teorii literatury i estetyki, wyd. KUL, Lublin 2007.
Warpechowski Z., Podrecznik bis, Otwarta Pracownia, Krakéw 2006.

Wiek Awangardy, red. L. Bieszczad, seria: Krakowskie spotkania estetyczne, Universitas, Krakow 2006.

Wiladystaw Strzemiriski. Wybdr pism estetycznych, red. i wprow. G. Sztabifiski, seria: Klasycy Polskiej Estetyki, Univer-
sitas, Krakow 2006.

Zmijewski A., Drzqgce ciala. Rozmowy z artystami, seria ,Krytyki Politycznej”, Kronika, Warszawa 2007.

Wkrotce:

Checka-Gotkowicz A., Dysonanse krytyki. O wartosciowaniu wykonawstwa dziela muzycznego, stowo/obraz terytoria, Gdansk.
Delacroix E., Dzienniki 1854-1863, ttum. J. Guze, J. Hartwig, stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

Soulanges F., Estetyka fotografii. Strata i zysk, Universitas, Krakow.

Taborska A., Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

PROJEKTY BADAWCZE

. Prof. dr hab. Iwona Lorenc (Zaklad Estetyki UW) — grant promotorski ,Iluzja w malarstwie — préba filozoficznej interpretacji”.

DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

. Dn. 12.04.06 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Olgi Klymenko (Europejskie Kolegium Polskich i Ukraifiskich Uniwer-

sytetow, UMCS) Dyskurs mody. Promotor: dr hab. Teresa Pekala, recenzenci: prof. dr hab. Beata Frydryczak, prof. dr hab.
Marian Filipiak.

. Dn. 21.11.06 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Katarzyny Kasi (UW) Koncepcja formy w ujeciu Luigi Pareysona.

Promotor: prof. dr hab. Alicja Kuczyfiska, recenzenci: prof. dr hab. Lech Witkowski, prof. dr hab. Marek J. Siemek.

. Dn. 23.01.07 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Bogny J. Obidzifiskiej (UW) Kategoria formy w ujeciu »The Aesthetic

Movement«. Promotor: prof. dr hab. Alicja Kuczyfiska, recenzenci: prof. dr hab. Anna Jamroziakowa, prof. dr hab. Krzysztof
Zaboklicki.

. Dn. 31.01.07 - publiczna obrona (UMCS) pracy doktorskiej mgr Moniki Bokiniec (UG) Estetyka wspolczesna wobec sztuki

masowej. Promotor: prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, recenzenci: prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska, prof. dr hab. Tadeusz
Szkotut.

. Dn. 14.02.07 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Anny Klonkowskiej (UG) Mit-dzieje-tozsamosc. Konteksty filozofii

kultury Theodora Lessinga. Promotor: prof. dr hab. Stefan Symotiuk, recenzenci: prof. dr hab. Bogustaw Zylko, prof. dr hab.
Lestaw Hostyfski.

STAZE, STYPENDIA, WYJAZDY ZAGRANICZNE, NAGRODY

Dr Monika Bokiniec (UG) otrzymata Nagrode Miasta Gdafniska dla Mlodych Naukowcéw im. Jana Uphagena za rok

2006 w kategorii nauk humanistycznych. Uroczystos¢ wreczenia nagrody odbyta sie 09.02.2007.



WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]E

1. Dn. 29.11.06. na Wydziale Informacji i Kultury Ambasady Japonii w Warszawie odbyto sie spotkanie , Japonia: estetyka zycia
i piekno umierania” poswiecone 3-tomowej antologii Estetyka japoriska, red. K. Wilkoszewska, (Universitas, Krakow 2002,
2005), w ktorym wrzieli udziat: ambasador Japonii Ryuichi Tanabe, prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) oraz tlumacze.

2. Dn. 9.12.06 odbylo sie w ramach XV Lédzkich Spotkafi Teatralnych seminarium ,Cialo — teatr: naturalno§¢ — nienatural-
nos¢” przygotowane i prowadzone przez mgr. Piotra Olkusza (UL) m.in. z udzialem dr Wioletty Kazimierskiej-Jerzyk (UL),
ktora wygtosita tekst ,Naturalna ekspresja w sztuce?”.

3. Dn. 17.01.07 w ksiegarni Bookarest w Starym Browarze w Poznaniu mialo miejsce spotkanie promujace ksigzke Jan Berdy-
szak: prace 1960-2006 (Galeria Miejsca Arsenal, Poznafi 2006). W dyskusji prowadzonej z udzialem artysty udzial wzieli
m.in.: prof. Roman Kubicki (UAM) oraz dr Krzysztof Moraczewski (UAM).

4. Dn. 26.02.07 w Instytucie Kulturoznawstwa UAM prof. Tadeusz Stawek (UWr) wyglosit wyktady: ,Jedno zdanie Horace-
go: genius loci, czyli cztowiek i miejsce” oraz , Jak by¢ razem? Czlowiek, wspdlnota i $wiat polityczny”.

5. Dn. 27.02.07 w sali posiedzefi Poznafiskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk odbylo sie spotkanie z Zygmuntem Baumanem
,Czy mamy za duzo wolnosci?”. W dyskusji udzial wzieli m.in. prof. Ewa Rewers (UAM) oraz prof. Roman Kubicki (UAM).

6. Dn. 8.03.07 w Lodz rozpoczeto cykliczng inicjatywe pt. ,CzwARTki w Fabryce”. Jest to propozycja nowej 16dzkiej insty-
tugji kulturalnej ,Fabryka Sztuki” (stworzonej wspdlnie przez £.6dz Art Center, teatr Chorea oraz Urzad Miasta Lodzi),
mieszczacej sie w siedzibie £.6dz Art Center przy ul. Tymienieckiego 3, w pofabrycznych budynkach. Jak dotad, z udzialem
estetykow odbyly sie: 08.03. — projekcja ,Wizualizacja metropolii. Nowy York w filmie 1899-1920”, prowadzenie dr Tomasz
Majewski (UL); 15.03. — prezentacja autorstwa dr Malgorzaty Kwietniewskiej (KFW, UL) , Komu odda¢ prawde w malar-
stwie?! Spor Derridy z Heideggerem”, prowadzenie dr Tomasz Zatuski (ASP, 1.6dz); 29.03. — projekcja , Straszna kraksa auto-
mobilu. Robert Paul — wczesne kino brytyjskie 1893-1908”, prowadzenie dr Tomasz Majewski (UL); 19.04. — spotkanie
z udzialem Adama Mazura (CSW) na temat wspélczesnej polskiej fotografii dokumentalnej, prowadzone przez dr. Tomasza
Zatuskiego.

7. Dn. 24.03.07 w Gdafisku odbyt sie panel dyskusyjny, ktory towarzyszyl wystawie Tekionika historii (Instytut Sztuki Wy-
spa) zorganizowany przez Naukowe Koto Filozoficzno-Artystyczne przy wsparciu Uniwersytetu Gdafskiego w tym Insty-
tutu Filozofii, Socjologii i Dziennikarstwa. W dyskusji udziat wzieli: prof. Anna Zeidler-Janiszewska (UL), prof. Aleksandra
Pawliszyn (SWSP), dr Grazyna Gajewska (UZ), prof. Tomasz Szkudlarek (UG), dr hab. Michel H. Kowalewicz (UG).
Koncepcja i koordynacja panelu dyskusyjnego: Piotr Kozak (UG), Marek Pokropski (UG).

8. Dn. 28.03.07 w sali odczytowej Muzeum Sztuki w Lodzi przy ul. Wieckowskiego 36 odbyt sie panel dyskusyjny ,Muzeum
jako przestrzefi dialogu” z udzialem prof. Ryszarda W. Kluszczyfiskiego (UL), dr. Tomasza Zaluskiego (ASP, £.6dz), dr. Toma-
sza Majewskiego (UL), krytykéw i kuratoréw: Piotra Rypsona, Jarostaw Lubiaka, Marka Krajewskiego, Kazimierza Pio-
trowskiego i Malgorzaty Ludwisiak. Dyskusje skoncentrowano wokét funkcjonowania wspotczesnego muzeum sztuki w kon-
tekscie szeroko pojetej komunikacji spoteczne;j.

9. Dn. 29.03.07 w Instytucie Filozofii UW w ramach seminarium prowadzonego przez prof. Alicje Kuczyfiska , Przemiany metod
badawczych w estetyce” odczyt poswiecony filozofii sztuki Arthura C. Danto wyglosita dr Ewa Bogusz (University of Illinois).

* ok ok

Czy sztuka boi sie Sieci? — Targi Wydawnictw Niszowych i Internetowych

W dniach 19-22.03.07 odbyly sie w Krakowie Targi Wydawnictw Niszowych i Internetowych, skupiajace wydawcow
czasopism i ksigzek tradycyjnych, jak i elektronicznych. Wydawnictwa niszowe, dostepne w ograniczonej skali, zajmuja sie
glownie aktualnymi, ,podskérnymi” nurtami w sztuce i kulturze. Trafiajac w wybrang problematyke, wypelniajg szczeliny
wydawnicze, czesto niezauwazone w gléwnym nurcie wydawniczym. Pewne wydarzenia artystyczne lub idee uzyskujg na
tamach tych wydawnictw mozliwoé¢ i forme upowszechnienia, przenikajac do kolejnych srodowisk, dzieki czemu otwieraja
dostep do pewnych pogladow i dzialan. Wzajemne tematyczne uzupetienia, wplywaja na calosciowy obraz czesto monadycz-
nie rodzacej sie sztuki i kultury, z ktérego czasem mozna wyczytaé powstajace tendencje, nurty intelektualne i antycypacje
kulturowe. Dolaczenie do programu wydawnictw istniejacych w Internecie, wzbogacito Targi nie tyle w znaczeniu ilo§ciowym,
co pokazato styl w kreowaniu informacji wydawniczej, elektronicznych periodykéw, dostepnych i podlegajacych ciagtej media-
cji, stawiajgcych problem i skupiajacych odpowiedzi, czesto postugujacych sie wciaz jeszcze nowatorskimi sposobami upo-
wszechniania twoérczosci — poprzez udostepnienie jej w sieci.

Oprocz prezentacji dzialalnosci wydawnictw, na Targach organizowano panele dyskusyjne, wystapienia twércow
i krytykow. Towarzyszyl im takze program artystyczny.

Przeprowadzane panele przebiegaly raczej w atmosferze dyskusji a poruszane tematy omawiane byly wspélnie z uczest-
niczacg publiczno$cia; pytania nie czesto uzyskiwaly wystarczajaca odpowiedz, wywolujac kolejne zagadnienia. Przykladem
byl panel zatytulowany ,Czy sztuka boi sie Sieci?”, z uczestnictwem prof. R.-W. Kluszczyfiskiego, dr. L.. Guzka, dr. M. Ostro-
wickiego i mgr M. Raczek. Dyskusja przebiegata w dwéch plaszczyznach; pierwsza byta proba odpowiedzi na pytanie, czym
jest sztuka sieci jako osobny, rozwijajacy sie kierunek sztuki, bedacy odmiennym od prezentacji sztuki w sieci, w znaczeniu
ogdélnym. Druga plaszczyzna zwigzana byla ze sposobem i znaczeniem prezentacji artystow i ich dziel w sieci. Podjeto
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tematyke zwigzang z zainteresowaniem artystéw i kuratoréw taka forma upowszechniania sztuki. Podczas panelu zaprezen-
towano kilka dziet sieciowych a we wspolnej dyskusji raczej nie powatpiewano w znaczenie i potrzebe prezentaciji i rozpo-
wszechniania sie sztuki w sieci.

Michat Ostrowicki

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. II Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza w Drohobyczu, 13-19.11.06.

Festiwal Schulzowski odbyt sie w dniach 13-19 listopada 2006 w rodzinnym miescie pisarza. Jego idea zostala
zainicjowana przez Wiere i Igora Meniokéw, twércow Muzeum im. Brunona Schulza oraz Polonistycznego Centrum Nauko-
wo-Informacyjnego, instytucji dziatajacej od 2001 przy Uniwersytecie Pedagogicznym im. Iwana Franki w Drohobyczu.
Dr Wiera Meniok — kierownik Centrum Polonistycznego oraz gléwny organizator festiwalu — zaprosita réwniez do wspot-
pracy UMCS, Instytut Ksigzki, Instytut Adama Mickiewicza oraz Instytut Polski w Kijowie. Tegoroczna edycja odbyla sie
pod hastem Bruno Schulz a Kultura Pogranicza i wokél tego tematu skupita sie dwudniowa konferencja naukowa.

Do Drohobycza przybyli nie tylko wybitni schulzolodzy jak Jerzy Jarzebski, ale rowniez pisarze, redaktorzy i artysci.
Przez tydziefi ogladano filmy Grzegorza Linkowskiego lub artystyczne fotografie, omawiano ksigzki wydawnictwa UMCS
oraz przedstawiano réznorodne spektakle (lubelski Teatr NN, Iwowski Teatr im. Lesia Kurbasa lub drohobycki Teatr ,Al-
ter”). Dyrektor artystyczny festiwalu, Grzegorz Jézefczuk, byl réwnoczesnie kuratorem zbiorowej wystawy. W Patacu
Sztuki, budynku rozpoznanym przez prof. Wiadystawa Panasa jako willa Bianki, zaprezentowano prace Baldygi, Drzewifi-
skiego, Widelskiego, Michatowskiego i Glowniak. W dniu otwarcia ekspozycji mozna bylo zobaczy¢ stynne freski Schulza
z willi Landaua, gdzie artysta wykonal je na zlecenie gestapowca. Wsrod zaproszonych gosci byli réwniez: Elzbieta Ficowska,
Teresa Panas, prof. Jerzy Swiech oraz Andrzej Marczewski — wspélorganizator pierwszej edycji. Poza tym bylo obecne
srodowisko ,Tworczosci” i ,Akcentu” z Bohdanem Zadurg i Waldemarem Michalskim na czele a takze Osrodek ,Brama
Grodzka — Teatr NN”.

Festiwal miat sw6j kulminacyjny punkt ostatniego dnia, kiedy 19 listopada przypadla 64 rocznica $mierci Brunona
Schulza. W miejscu, gdzie najprawdopodobniej pisarz zostal rozstrzelany (roég ul. Mickiewicza i Czackiego), wmontowano
zaprojektowang przez grafika i malarza — Andrzeja Widelskiego, pierwsza na §wiecie plyte umieszczong w przestrzeni pu-
blicznej i poSwiecong pamieci autora Sklepéw cynamonowych. Takze tego dnia byly uczeh Schulza, Alfred Schreyer, dat
koncert, ktory byt kwintesencja przedwojennego repertuaru. Liczne prezentacje autorskie zamkneta Scena Plastyczna KUL
Leszka Madzika, ktora wystawita Bruzde w wiekowym kosciele sw. Bartlomieja. Poniewaz organizatorzy zatozyli, ze kolejne
edycje beda odbywac¢ sie co dwa lata, nastepny festiwal odbedzie sie w maju 2008.

Aleksandra Ziriczuk
Asystent Dyrektora Festiwalu

2. Jan Berdyszak: prace 1960-2006, Poznan, 24.11.06.-31.01.07. Kurator wystawy: Marta Smolifiska-
-Byczuk.
Na retrospektywna wystawe ukazujaca niemal potwiecze tworczosci poznafiskiego artysty zlozyly sie prezentacje
w pieciu galeriach obejmujace niemal 300 prac zgromadzonych na blisko 3 000 m? powierzchni wystawienniczej. Organiza-
torzy starali sie unikna¢ prostej ekspozycji rzgdzonej prawami chronologii pokazujac dzieta czesto odlegle czasowo, koncen-
trujace sie jednak na tych samych problemach i ukaza¢ tym samym ciaglos¢ oraz konsekwencje artystycznych dociekan
Berdyszaka. Na kilku kondygnacjach Starego Browaru zgromadzono zaréwno prace powstale u progu lat 60., jak i ostatnie
realizacje artysty z cyklow ,Kola podwojne” 1962-1964, ,Kompozycje kot” 1963-1967 oraz rozpoczete w 1990 ,Passe-
par-tout” i , Aprés passe-par-tout”, rozpoczete w 2000. W Galerii Miejskiej Arsenal zaprezentowano instalacje z rozpocze-
tego w latach 90. cyklu , Powloki”. Na ekspozycje w Galerii Piekary zlozyly sie trzy odstony, obejmujace realizacje z zakresu
ksigzki artystycznej oraz modele-obiekty i szkice taczace sie z istotnymi zagadnieniami tworczosci Berdyszaka, takimi jak
przestrzefi okre§lana jako ,byt pierwszy”, fragment pojmowany jako calo$¢, kwestie glebi oraz iluzji. Wreszcie w Galerii
Szyperska oraz Galerii ON zgromadzono prace fotograficzne (kuratorem tej czesci wystawy byt Witold Kanicki).
Wystawie towarzyszyla obszerna publikacja (Jan Berdyszak: prace 1960-2006, oprac. Marta Smolifiska-Byczuk,
Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawlowski, Galeria Miejska Arsenal, Poznaf 2006). Autorzy zamieszczonych w niej arty-
kutow — historycy i krytycy sztuki, kulturoznawcy — zwracali uwage na mniej rozpoznane sfery twoérczosci Berdyszaka,
przede wszystkim prowadzone systematycznie od 1959 szkicowniki, pelnigce role autokomentarza oraz Swiadectwa filozo-
ficznych i artystycznych dociekan artysty, a takze fotografie, modele i realizacje ksigzkowe (Dialogi mechaniczne czy Ksigz-
ka pytajgca o koncentracje). Publikacja, pelnigca przy tym role katalogu wystawy, zawiera rowniez prawie 300 reprodukcji
ukazujacych prace Berdyszaka, w wiekszosci nigdy wczesniej niepublikowanych, a takze kalendarium oraz szczegétows
bibliografie tekstow poswieconych artyscie.
Marcin Adamczak

3. Grzegorz Sztabinski, Retrospekcja. Obrazy, rysunki, instalacje, Miejska Galeria Sztuki, L.6dz, 7.12.06-
14.01.07. Kurator wystawy: Elzbieta Fuchs.

Czas trwania tej wystawy — przetom 2006 i 2007 roku przywodzi na mysl dwie okazje do podsumowania dorobku

Profesora Grzegorza Sztabifiskiego: 60-te urodziny oraz jubileusz 35-lecia pracy artystycznej. Ale tytulowa ,retrospekcja”
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to nie retrospektywa, a koncepcja wystawy — nie calosciowy przeglad tworczosci. Naturalnie, artysta podejmuje swoistg gre
z tradycyjng formula wystawiennicza. Podkresla jednak przy tym, ze blizszy jest mu kulturoznawczy sens stowa ,retrospek-
cja”, ktory lepiej pozwala wnikna¢ w istote jego dzialaf, intencji i dgzefi. Wystawa jest wiec proba uchwycenia zasadniczych
cech dzieta profesora: jego (auto)refleksyjnosci oraz immanentnej mobilnosci form i znaczefi, az do granicy fizycznej dekon-
strukcji prac.

Mozna méwic¢ o pewnym kanonie interpretacyjnym dorobku artysty: o sztuce systemowej i trwale powigzanej z nur-
tem konceptualnym, o sztuce jako ,wizualnej refleksji”, sztuce jako ,stanie pytajnosci” — czyli oddziatujacej impetem filo-
zoficznej waznosci stawianych pytaf.

Faktycznie, Sztabifiski realizuje swe koncepcje w cyklach plastycznych i wszystkie one s3 reprezentowane na wysta-
wie: , Pejzaze logiczne”, ,Symbolizacje”, ,Obiekty”, ,Autocytaty”, ,Pismo natury”, ,Miedzy-rzeczy”. Mozna by nawet — jak
sadze — potraktowac ostatni cykl jako koncepcje spajajaca tworczoé¢ artysty, akcentujaca zaréwno relacje pomiedzy wcze-
$niejszymi dylematami rozstrzyganymi w sferze praktyki artystycznej, jak i w zakresie teorii sztuki. Szczegélnie reprezenta-
tywne s3 tu najnowsze prace, nalezace do cyklu ,Wedrujace obrazy”, zatytulowane Odrzucone czgsci. Pojawily sie one
w rezultacie wielokrotnych rozwazaf nad wykonanymi wczesniej obrazami czy instalacjami, ktére nie satysfakcjonowaty
autora. Sztabifiski zwraca uwage na dialektyczne napiecie pomiedzy realizacja metaartystycznej refleksji a estetycznymi
aspektami, wrecz dekoracyjnoscig obrazu.

Jesli natomiast, zastanowi¢ sie nad pytaniami zadawanymi przez artyste-filozofa i sobie, i widzom, to wystawa za-
pewne akcentuje zabieg powtarzania obrazéw. We wczesnej tworczosci artysty, juz w latach 70., powtarzanie obrazéw mialo
glownie charakter autocytowania. Warto zauwazy¢ jednak istotne réznice w podejsciu do tego problemu w kolejnych reali-
zacjach. Wychodzac od form mimetycznych, w ktorych autor powtarzal kontur drzewa, kompozycja jest organizowana
wedlug zasad systemow liczbowych. Potem zajmowat go problem transformacji ksztaltow poprzez sktadanie kalki technicz-
nej z naniesionym wczesniej rysunkiem i przenoszenia uzyskanego efektu na plétno lub papier. W latach 80. poszukiwanie
mozliwo$ci mechanicznych zmian ksztattu realizowal przy pomocy figur geometrycznych za tlo przyjmujac ich wersje sym-
boliczna. Natomiast w cyklu ,Ciecia” rysowal poziome uktady belek wprowadzajac drobne zakl6cenia ich ksztaltow i obser-
wujac, czy nieintencjonalne modyfikacje tworzg jakis porzadek. W dzialaniach tych istotng role odgrywaly zaréwno elemen-
ty przypadkowe, uwazna praca analityczna, jak i manualna realizacja. Tutaj znéw tatwo wyczuwa sie swoiste napiecie, tym
razem pomiedzy nieustannym krazeniem w obrebie stosunkowo rygorystycznie zakreslonego obszaru i niemozliwoscig wy-
czerpania go. Na wszelkie — nuzace zreszta troche — pytania o kulturowe wyczerpanie, aktualno$¢ malarstwa itp., Sztabifski
zdaje sie odpowiada¢ kolejnymi — o wlasng kondycje, o prébe (konieczno$¢?) znalezienia wlasnego miejsca w naszej ,skur-
czonej terazniejszo$ci” (H. Liibbe).

Warto zwrdci¢ uwage na publikacje towarzyszaca wystawie, opracowang przez samego autora i kuratorke wystawy.
Katalog wydany przez Miejska Galerie Sztuki w Lodzi zawiera siedem tekstéw Profesora przyblizajacych szczegély jego
koncepcji plastycznych, komentarze innych autoréw (Stefana Morawskiego, Bozeny Kowalskiej, Janiny fadnowskiej, Sta-
womira Marca, Jana Berdyszaka i Eleonory Jedlifiskiej), bogaty materiat ikonograficzny oraz dossier artysty wraz z ciekawy-
mi zdjeciami ze zbioréw osobistych.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

4. Gustav Metzger, Prace 1995-2007, Zacheta, Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 06.03-22.04.07. Kurato-
rzy: Pontu Kyander, Hanna Wréblewska.

IX teza z krotkiego tekstu Waltera Benjamina O pojeciu historii wraz z towarzyszacym jej obrazem Angelus Novus
Paula Klee stal sie naczelnym punktem odniesienia dla prac, ktorych autorzy mierzg sie z proba opisu kondycji Swiata pozne;j
nowoczesnoSci. Wizja historii jako ,jednej wiecznej katastrofy, ktéra nieustannie pietrzy ruiny na ruinach” wpisana jest
jednak w mysli Benjamina w nauke o koniecznosci przygotowania swiata na nadejScie Mesjasza, kiedy to koniec i ostateczne
unicestwienie wszystkich rzeczy stang sie jednoczesnie ich odkupieniem i zbawieniem. Swiecka wymowa tej nauki jest
znana wszystkim, ktorzy cho¢ raz zetkneli sie z dzielem niemieckiego filozofa: zbawieniem dla nicestwionego w ciaglej
katastrofie $wiata jest ,staba sita mesjaniczna” kazdego terazniejszego pokolenia — jest nig po prostu pamiec¢ o tym, co
minione, ,obraz, ktory w chwili swej rozpoznawalnosci wlasnie rozbltyska na wieczne pozegnanie”.

Wystawa prac urodzonego w Niemczech (lecz po dzis dzief nie posiadajgcego obywatelstwa zadnego kraju) artysty
Gustawa Metzgera stanowi jedng z tych wyjatkowych okazji, by na nowo dokona¢ refleksji nad obowigzkiem pamieci,
spoczywajacym na kazdym z nas w obliczu destrukcyjnej sily czasu. Ten mato znany w Polsce artysta nalezy do czolowych
przedstawicieli sztuki autodestrukcyjnej. Chodzi mu jednak o co$ wiecej niz banalne akty infantylnej destrukcji. Przekona-
ny o destruktywnej naturze wspolczesnych spoleczefistw, grozacej spoleczng, kulturalng, polityczng i srodowiskows im-
plozja, problematyzuje w swej sztuce watek zniszczenia, katastrofy historycznej, by wychodzac od niego stworzy¢ jak
najbardziej konstruktywne (chociaz odmawiajace nam tatwego przekazania swego znaczenia) prace.

,Nasza rzeczywistoscig jest teraz niemozno$¢ przenikniecia do rzeczywistoéci” — to stwierdzenie artysty z pewnoscig
patronuje pracom takim, jak Hitler-mlodziez, Masakra na Wzgérzu Swigtynnym, Likwidacja warszawskiego getta, czy
Strazak z dzieckiem (Oklahoma 1995). Powstaly one przez zreprodukowanie do wielkiego formatu stynnych zdje¢ doku-
mentujacych badz to horror II wojny swiatowej, badz makabryczne akty terroru z ostatnich lat. To jednak nie z tymi
wydarzeniami zostajemy skonfrontowani, lecz ze skrywajacymi je powierzchniami blachy, pl6tna, desek lub cegiel. Artysta
ukryl wydarzenia pod warstwg pozbawionego znaczenia, nic nie méwigcego materiatu — o tym, ze co$ tkwi pod jego po-
wierzchnig $wiadczg jedynie podpisy przy pracach. Ten zabieg, polegajacy na kreacji dziela w istocie ,destruktywnego” dla
naszej potrzeby rozumienia, jak glosi w swym manifescie Metzger, jest konieczny, by , poprzez konfrontacje z powaznymi
problemami w sferze estetycznej mozliwe stalo sie oparte na przezyciu zrozumienie, ktorego istotg jest bezwzgledna afirma-
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cja zycia”. Dokonuje sie ona jednak poza obszarem naszej Swiadomosci, mimowolnie, gdzies w oscylacyjnym ruchu pomie-
dzy percypowana, lecz pozbawiong znaczenia powierzchnig a nieobecnym, lecz ciezkim od tragicznego sensu wnetrzem.
Ta interesujaca i wazna warszawska wystawa uswiadamia nam, ze sztuka nawet deklarujac destrukcje cos stwarza —
choc¢by cos tak ulotnego jak stan naszej swiadomosci, a artysta, ktéry — jak mowi o sobie Metzger — postanawia ,zajac sie
czyms, co nikogo juz nie interesuje”; nie zaglebia sie w narcystycznej autokreacji, lecz pozwala ocali¢ fragment §wiata od
zapomnienia.
Piotr Schollenberger

5. Jan Simon Gradient, Bunkier Sztuki, Krakéw, 23.03.-27.04.07.

Pomytki przyjmujemy na ogot z irytacja. Zreszta, nawet kiedy zdarza nam sie kwitowac je smiechem, bierze sie to
z przekonania, ze stanowia przypadkowy, zbedny element zaplanowanego i oczekiwanego biegu rzeczy. W naszym mniema-
niu stojg wrecz w sprzecznosci z racjonalnoscig swiata. Filozofia jako zwiefczenie aktywnosci racjonalnego podmiotu, zwal-
cza pomylki z najwieksza zacietoscig. Wystawa Jana Simona jest w tym kontekscie manifestem antyfilozofii, chichotem
niesfornego dziecka, ktére w nosie ma reguly logiki i ciagi przyczynowo-skutkowe. Simon z rozbawieniem przyglada sie jak
blad, niekonsekwencja, nieporadnos¢ wrastaja w rzeczywistos¢ i staja sie jej niezbywalna czescia.

Wsrod eksponatéw otwierajacych wystawe znajduje sie makieta przedstawiajgca budynek Ryugyong Hotel w Phenia-
nie, ktéry mial by¢ najwyzsza budowla na swiecie. Nigdy go nie ukoficzono i pozostawiony w stanie polsurowym zajmuje
godne miejsce w jednym szeregu z innymi straszydlami Korei Pétnocnej. Jednak w opinii piszacego te sfowa, idee wystawy
najlepiej oddaje instalacja, ktorej czeSciami sa kalkulator ,oszukujacy” w obliczeniach (podczas wycieczki do Chin Jan
Simon wymienit dolary na czarnym rynku, zostal wtedy wykorzystany przez handlarza, ktéry postugiwat sie wlasnie takim
,oszukujacym” kalkulatorem) i makieta domu, zbudowana przy pomocy owego kalkulatora. Jak mozna sie domysla¢, po-
wstato dziwactwo jakby zywcem wyjete z kubistycznego obrazu, ale jednoczesnie pomnik gloszacy smutna porazke techno-
logii. Jan Simon z dadaistyczng ironia skonstruowal przedmiot, ktéry z miejsca mozna albo wyrzuci¢ do $mieci, albo...
wystawi¢ w galerii. Ta konstrukcja nie powiodlaby sie, a na pewno jej ostateczny efekt nie bylby tak dobitny, gdyby nie
porazka wykorzystanej technologii.

Galeria raz jeszcze okazuje sie przestrzenia, w ktorej mozna wzig¢ drugi oddech. Nabrac¢ dystansu do pedzacego coraz
szybciej, ,nowego wspaniatego” swiata. Podczas gdy trwa wystawa, w Warszawie, Krakowie i innych polskich miastach
koledzy Jana Simona pracujg w agencjach reklamowych, przygotowuja kampanie promocyjne i na setki innych sposobéw
lecza kompleksy polskiego kapitalizmu. Ty dowcipna, swietnie skomponowang wystawg Simon podnosi porazke, pomytke
i nieporadnos¢ do rangi , wentyla bezpieczefistwa”, bez ktorego byloby troche trudniej w $wiecie, w ktérym wzrost sprzeda-
zy, wydajno$¢ i racjonalizacja stajg sie krok po kroku celami samymi w sobie.

Lukasz Biatkowski (UJ)

INFORMACJE OGOLNE

Podczas zebrania Executive Commitee International Association for Aesthetics, ktore odbyto sie 26-27.06.2006
w Cheng-du, prof. Peng Feng (Beijing University) zaprezentowal projekt organizacji XVIII Miedzynarodowego Kongresu
Estetyki w 2010 w Pekinie. Propozycja (dotyczaca takze m.in. publikacji Proceedings na CD-romie oraz wyboru artykulow
pokongresowych) zostala zaakceptowana przez czlonkéw EC TAA, ale nie podjeto decyzji w sprawie tematu kongresu.
Z kolei prof. Krystyna Wilkoszewska zaproponowata organizacje XIX Kongresu IAA w Krakowie, podkreslajac, ze w ten
spos6b po ponad 15 latach (miasta organizujace ostatnie kongresy to: Tokio, Rio de Janeiro, Ankara, Pekin) kongres powrdci
do Europy. Po prezentaciji historii polskiej estetyki, poczawszy od XIX wieku, oraz przedstawieniu atutéw Uniwersytetu
Jagielloniskiego jako miejsca organizacji kongresu, prof. Wilkoszewska zasugerowala dwa mozliwe tematy przewodnie spo-
tkania: ,Wizje i re-wizje” oraz ,Estetyka i praktyka”. Chociaz zlozona propozycja zostala powszechnie zaakceptowana, nie
podjeto ostatecznej decyzji w tej sprawie, poniewaz nie rozpatrzono mozliwosci organizacji XIX Kongresu przez inne kraje
(w Rio de Janeiro zainteresowanie XIX Kongresem wyrazily takze Australia i Holandia). Decyzja zostanie podjeta w Anka-
rze. Ponadto, podczas zgromadzenia w Cheng-du zostal powotany Komitet Wyborczy Prezydenta oraz cztonkéw EC TAA,
w sklad ktérego weszli: prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Tanehisa Otabe (Japonia) oraz prof. Curtis L. Curter (USA).

Informacja na temat propozycji zorganizowania w Polsce XIX ICA znajduje sie w ostatnim numerze Biuletynu IAA
(Newsletter, no. 31, autumn 2006). W numerze tym ukazalo sie takze sprawozdanie z I Polskiego Kongresu Estetycznego
napisane przez dr Lilianne Bieszczad.

OMOWIENIA, DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Sztuka w neoliberalnym swiecie wartosci

Ksigzka Juliana Stallabrassa Art Incorporated wyraza do§¢ czeste ostatnio, szczegdlnie wéréd autoréw brytyjskich,
obawy o los sztuki w §wiecie ponadnarodowych korporacji. Czy sztuka zostata juz potknieta przez korporacyjnego wieloryba
czy jeszcze nie? Czy sztuka, a dokladniej $wiat sztuki — bo o ideologie wyznawang przez swiat sztuki w gruncie rzeczy tu
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chodzi — zmienit sie juz w propagatora neoliberalnych wartosci zachodniego kapitalizmu czy jeszcze nie? Nie bede tu oma-
wial calej ksigzki, skupie sie na jednym jej aspekcie — na kilku koncepcjach sztuki, ktore zdaniem brytyjskiego autora,
wywieraja wplyw na ksztalt dzisiejszego $wiata sztuki.

Stallabrass przedstawia poglady trzech amerykafiskich autoréw, ktére dostarczaja teoretycznej podbudowy dzisiej-
szemu $wiatu sztuki — koncepcje sztuki Arthura C. Danto, Thomasa McEvilleya i Dave’a Hickeya. W Polsce najbardziej
znany jest pierwszy z nich — zbiér wyktadéw Danto After the End of Art (1997) dos¢ obszernie omawialem w ksigzce Lata
dziewiegédziesigte (2000). Wedlug Danto, sztuka weszla w latach 70. ubieglego wieku w faze posthistoryczna, a to oznacza,
ze historia sztuki dobiegla kresu i teraz wszystko moze by¢ sztuka. Kiedy sztuka przeszta przez ciemne lata 70., poréwnywa-
ne przez Danto, ze wzgledu na skrajne upolitycznienie sztuki, z wiekami srednimi, wylonily sie przed nia elizejskie pola
powszechnego permisywizmu, gdzie dopuszczalne staly sie wszystkie style, kierunki i tendencje artystyczne. Sztuka uzyska-
ta absolutng wolnos¢, a wyzwoleni z historii artysci mozliwos$¢ tworzenia w dowolny sposéb. McEvilley (Art and Otherness:
Crisis in Cultural Identiry, 1992) kladzie nacisk na procesy globalizacyjne. Globalizacja kofica XX wieku, dopuszczajac do
glosu nie-zachodnie kultury, polozyta kres jednej, uniwersalnej wizji sztuki. Kazda proba odtworzenia takiej wizji jest pozba-
wiong podstaw uzurpacjg — probg zuniwersalizowania partykularnego punktu widzenia. Powinnismy pozwoli¢ $wiatu ode-
tchna¢ od wielkich, totalizujacych, uniwersalizujacych teleologicznych metanarracji, ktére maja wiecej wspdlnego z religij-
nymi przepowiedniami niz rzeczywistoscig i nauczy¢ sie cieszy¢ réznorodnoscia dzisiejszego swiata. Hickey (Air Guitar:
Essays on Art and Democracy, 1997) opowiada sie za demokratyzacjg sztuki. Warunkiem demokracji jest rynek. Nie istnieje
demokracja bez rynku, dlatego powinnismy wyzwoli¢ sztuke spod wladzy akademickich ekspertéw i odda¢ rynkowi, ktéry
najlepiej odzwierciedla rzeczywiste upodobania ludzi. Odbiér sztuki nie wymaga zadnej specjalnej wiedzy ani zadnego
specjalnego przygotowania, kazdy moze czerpac¢ rados¢ z kontaktu ze sztuka jesli tylko chce. Sztuka jest sprawa przezy¢
i doswiadczen a nie wiedzy, ktora zabija naturalng przyjemnos¢ obcowania ze sztuka.

Wszystkie trzy koncepcje maja zrédita w latach 80. Stallabrass najzupelniej stusznie, taczy je z postmodernizmem,
a dokladniej z postmodernistycznym manifestem Lyotarda z Kondycji ponowoczesnej (1979). Tworzony przez te koncepcje
obraz sztuki jest bliski neoliberalnej ideologii, ktéra nie widzi dla siebie zadnych powaznych alternatyw, dlatego sktonna jest
oglasza¢ koniec historii, globalne zwyciestwo demokracji, wolnego rynku i wielokulturowego pluralizmu. W ten sposéb
sztuka staje sie czescig neoliberalnego spoleczefistwa, zatracajac swoj krytyczny potencjal, co pokazuja Michael Hardt
i Antonio Negri (Empire, 2000), na ktoérych Stallabrass czesto sie powoluje. Poszukujac alternatyw dla tych neoliberalno-
postmodernistycznych koncepcji, Stallabrass zwraca sie do mysli francuskiej, ktéra od ponad czterech dekad dostarcza
nowych impulséw teoretycznych, do prac Nicolasa Bourriaud i Paulo Virilio.

Bourriaud w Relational Aesthetics (2002) twierdzi, ze przedmiotem zainteresowania dzisiejszych artystow staja sie
spoleczne interakcje, traktowane jako kolejne medium sztuki, obok fotografii, video czy instalacji. Artysci przyjmuja role
spolecznych aktywistow, tworza sytuacje ulatwiajace ludziom kontakty, wytwarzaja miejsca sprzyjajace nawigzywaniu miedzy-
ludzkich wiezi, a tym samym przeciwstawiaja sie tendencji do spolecznej fragmentaryzacji, specjalizacji i wycofywania sie
w prywatnos¢, rekompensowang zmediatyzowang komunikacja. Tacy artysci jak Rirkrit Tiravanija, Gavin Turk, Santiago Sierra
czy Liam Gillick przedstawiaja jako sztuke (dzialalnos¢ artystyczna) to, co kiedys bylo spoleczng interakcja, polityczng dys-
kusjg, a nawet zwyktymi ludzkimi relacjami, np. wspolnym spedzaniem czasu. Podobng tendencje odnalez¢é mozna w polskiej
sztuce — Pawel Althamer, Elzbieta Jablofiska, Joanna Rajkowska. Z kolei Virilio w Art and Fear (2003) pisze o sztuce wykra-
czajacej poza granice tego, co ludzkie. W pracach dzisiejszych artystow czesto pojawiajg sie wizje genetycznie zmodyfikowa-
nych ludzi (Inez van Lamsweerde, Daniel Lee), a nawet twory poddane genetycznym mutacjom — Edwardo Kac GFP Bunny
(2000). Czy Kac rzeczywiscie wszczepit krélikowi fluorescencyjny gen ryby nie jest istotne, powiada Stallabrass, wazne jest to,
ze praca ta konfrontuje nas z bio-technicznymi utopiami, z epoka ludzkiej autokreacji, w ktora powoli wkraczamy.

Wielkie korporacje nigdy dotad nie wywieraly tak duzego wplywu na wysoka kulture jak dzisiaj. Artysci sa tego
$wiadomi, dlatego prébuja sie temu procesowi przeciwstawié, wylapujac wszystkie napiecia i sprzecznosci dzisiejszego
Swiata sztuki. Gl6wne strategie artystow sprowadza Stallabrass do czterech. 1) Ikonoklazm, czyli prowokowanie widzow
do niszczenia prac artystoéw, aby w ten sposob demaskowac idee wolnosci sztuki, polityczne uzaleznienie instytucji Swiata
sztuki. 2) Polityczny aktywizm. Jezeli jednak polityczne zaangazowanie artystow prezentowane jest w tradycyjnych prze-
strzeniach sztuki, galeriach i muzeach, to okazuje sie stabe i nieprzekonywujgce — artysci moga bowiem pokazywaé ciemne
strony wspo6lczesnego swiata, ale w zaden sposob nie moga pomoc, ukazujg zatem bezsilno$¢ sztuki i jej wtornos¢ wobec
przekazéw medialnych przepelnionych, jak nigdy, obrazami ludzkich nieszczes¢ i cierpiefi. Radykalna sztuka potrzebuje
czego$ wiecej niz politycznych tematow; powinna zmienia¢ sposob tworzenia, rozpowszechniania i oglagdania. 3) Takg posta-
we odnajduje Stallabrass wsrod internetowych aktywistow, ktérzy walczg z komercjalizacja Internetu; nie tworza dziel
sztuki, lecz wytwarzaja ogniska oporu wobec neoliberalnego spolteczefistwa i gotowi s3 po§wieci¢ niezaleznos¢ i indywidual-
nos$¢ artysty na rzecz wspolpracy i komunikacji z innymi. 4) Zerwanie z iluzja wolnosci i bezuzytecznosci sztuki i opowiedze-
nie sie, wzorem rosyjskich konstruktywistéow, za sztukg uzyteczng, ktora staje po stronie konkretnych grup i zbiorowosci,
wyraza ich punkt widzenia, angazuje si¢ w ich dzialalnos¢. Najwieksze nadzieje, jak przystalo na autora ksigzki Internet Art;
Online Clash Between Culture and Commerce (2003), wiaze Stallabrass z trzecig strategia, poniewaz wychwytuje ona
najistotniejsze sprzecznosci dzisiejszego Swiata sztuki — sprzeczno$¢ miedzy nowoczesnymi srodkami powielania i rozpo-
wszechniania pomystow i idei, jakie mamy dzisiaj do dyspozycji, a archaicznymi, quasi-rzemieslniczymi, skoncentrowanymi
na unikatowych obiektach stosunkami produkcji dzisiejszego Swiata sztuki.

Julian Stallabrass, A7z Incorporated. The Story of Contemporary Art, Oxford University Press, Oxford 2004.
Grzegorz Dziamski (UAM)
11



Visual art — Visual culture

W ostatnim zeszycie , Artium Quaestiones”! znalez¢ mozna przeklady? kilku tekstow autorstwa Nicholasa Mirzoef-
fa, W. J. T. Mitchella, Mieke Bala, Normana Brysona i innych, ktére stanowia wazne glosy w debacie nad tym, czym jest
kultura wizualna rozumiana jako dyscyplina badawcza ale i obszar badaf, co jest jej przedmiotem (lub raczej podmiotem,
jak pyta Mirzoeff) i jakimi postuguje siec metodami. Postanowilam zwréci¢ na to uwage, bowiem kultura wizualna, rozumia-
na jako obszar badafi — zajmujaca, rzecz jasna, rowniez estetykow — od lat pojawia sie w Polsce w roéznych kontekstach,
jednak, o ile mi wiadomo, nie ma ani Srodowiska, ktére by regularnie zajmowalo sie tg problematyka, ani stalego forum dla
debat na ten temat.

,Studia wizualne, kultura wizualana, studia nad obrazami, Bild-Anthropologie, Bildwissenschaft: ten nienazwany ob-
szar poszerza sie bardzo gwaltownie, rozwijajac sie w sposob odmienny w réznych cze$ciach swiata”® — powiada James
Elkins. Wydaje sie, ze w polskim srodowisku naukowym, to historycy sztuki, poprzez cytowane tu przeklady ale tez i (znane
mi) zajecia dydaktyczne oferowane studentom w Warszawie, Poznaniu i Krakowie, najbardziej angazuja si¢ w przyblizanie
i komentowanie swiatowych debat na temat tej perspektywy badawczej. Jak pamietamy zreszta, kultura wizualna jako
dyscyplina, wylonita sie wlasnie m.in. z powodu swoistej ,niewystarczalnosci“ historii sztuki. Jak skomentowal to Bryson:
,Historia sztuki okazala sie po prostu niezdolna do podjecia mandatu pochodzacego z dominujacego rezimu widzialnosci, by
zmultiplikowac i zintensyfikowa¢ swojg baze obrazows. W tym rozsunieciu otworzyt sie nowy, odmienny obszar, funkcjonu-
jacy zwlaszcza jako strefa, w ktorej moze teraz rosna¢ korpus obrazow.”

Jaka jest wiec relacja kultury wizualnej pojmowanej jako dyscyplina badawcza do innych juz istniejacych dyscyplin?
Mitchell zwraca szczegdlng uwage na relacje w obrebie swoistego trojkata: kultura wizualna, historia sztuki oraz estetyka.
Dwie ostatnie dyscypliny maja juz swoja tradycje i dos¢ precyzyjnie okreslony obszar badafi, a co zatem, jak pyta Mitchell,
,moze pasowac¢ do wnetrza domeny studiéw wizualnych?” — jak zaraz dodaje — s3 to: ,naukowe i techniczne obrazowanie,
film, telewizja i media cyfrowe, a takze filozoficzne dociekania w obszarze epistemologii widzenia, semiotyczne studia
obrazow i znakéw wizualnych, psychoanalityczne badania popedu skopicznego, fenomenologiczne, fizjologiczne i kognityw-
ne studia procesu wizualnego, socjologiczne studia publicznosci i wystawiania, antropologia wizualna, optyka fizyczna i wi-
dzenie zwierzat itd., itp.”®> Z tak szeroko zarysowanego pola badawczego wylania sie wiec potrzeba, a wlasciwie koniecz-
no$¢, interdyscyplinarnosci. W Polsce ujawnia sie to w ten sposob, iz badacze zainteresowani perspektywa kultury wizualne;
dzialaja w réznych obszarach badawczych, jednak niestety, nie zawsze maja szanse na wspdlne debaty; jedyne znane mi
sympozjum poswiecone w catoéci problematyce kultury wizualnej pt. Kultura wizualna — komercja i krytyka zostato zorga-
nizowane przez artyste i krytyka Marka Wasilewskiego w 2004 w Poznaniu.

Bryson, Mirzoeff, Bal — zeby wymieni¢ tylko tych, ktérych teksty zamieszczone s3 w cytowanym tu , Artium Qu-
aestiones” — w ostatniej dekadzie odwiedzili Polske. Tekst Mirzoeffa wygloszony w Zachecie zostat réwniez opublikowany
w ,Czasie Kultury”.® Co wiec te dyskusje, tak glosne przynajmniej w ostatniej dekadzie, wniosly do polskich praktyk pisania
o sztuce? I czy perspektywa kultury wizualnej stanowi istotng konkurencje dla tradycyjnie uprawianej refleksji nad sztuka?
Wydaje mi sie, ze niewatpliwie bedac konsumentami, twércami i badaczami kultury wizualnej, mimo wszystko, ciagle
jeszcze nie postrzegamy jej jako samodzielnej dyscypliny akademickiej. Mam nadzieje, ze moze wlasnie Biuletyn PTE
pozwoli nam na wymiane informacji i do§wiadczef o kulturze wizualnej jako przedmiocie badafi i przedmiocie zaje¢ prowa-
dzonym na polskich uczelniach.

Monika Bakke (UAM)

SPOTKANIA Z AWANGARDA

Publikujemy kolejng wypowieds w ramach cyklu roxmdw z wybitnymi polskimi artystami
gwigranymi g awangardg
Redakcja

Co da sig ocalic¢ z awangardy?

(rozmowa z Profesorem Grzegorzem Sztabiniskim)

Wioletta Kazimierska-Jerzyk: Niektorzy autorzy (np. Stefan Morawski, Bo-
zena Kowalska, Stawomir Marzec) komentujac tworczos¢ Pana Profesora, wlaczajg
Pablo Picasso, Panny x Avignon, 1907 ja do nurtu awangardowego podkreslajac zwigzki z tradycja polskiego konstrukty-

! Artium Quaestiones”, 17/2006.

2 Wszytkie teksty przetozyt Mariusz Bryl.

J. Elkins, Dziewiec rodzajéw interdyscyplinarnosci dla studiow wizualnych., ,Artium...”, s. 337.
N. Bryson, »Kultura wizualna« i niedostatek obrazow, Artium..., s. 336.

W.J.T. Mitchell, Pokazujgc widzenie: krytyka kultury wizualnej, ,Artium...”, s. 276.

Nicholas Mirzoeff, Imperium obozéw, ,Czas Kultury”, 1/2004.
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wizmu, nurtem abstrakcji geometrycznej i oczywiscie konceptualizmem. Najnowsza wystawa Retrospekcja. Obrazy,
rysunki, instalacje (prezentowana od 7.12.06 do 14.01.07 w Osrodku Propagandy Sztuki w Lodzi) moim zdaniem
podtrzymuje ten awangardowy wizerunek na dwa inne jeszcze sposoby. Po pierwsze, nie tyle poprzez nawigzania do
konkretnych nurtéow sztuki, co swoista postawe, dajaca sie polaczy¢ z tym, co Stefan Morawski nazywal ,etosem
awangardysty”. Ale... wspofczesna humanistyka raczej nie widzi szans na istnienie awangardy. Czy w ogéle mozna dzis
czu¢ sie awangardysta?

Grzegorz Sztabiriski: Moje zainteresowanie awangardg ma dwojaki charakter. Stanowi ona od wielu lat przed-
miot badan, jakie prowadze. Mogloby to wskazywa¢, ze traktuje jg jako zjawisko historyczne, bo nauka zwykle zajmuje
sie tym, co stanowi zamknieta, skoficzong calos¢, ze wzgledu na to nadajaca sie do analizy. Mozna tu przypomniec¢
znany poglad Hegla dotyczacy sowy Minerwy, ktora wylatuje o zmierzchu. W przypadku awangardy mamy jednak do
czynienia ze zjawiskiem szczeg6lnym. Granice jej sa trudne do sprecyzowania, wcigz wystepuja spory odnosnie do jej
odmian, wielu krytykéw uzywa okreslenia ,awangardowy” chwalac pewne przejawy twoérczosci aktualnej. Dla estety-
ka jest to sytuacja intrygujaca, prowokujaca do prowadzenia analiz. Jestem wiec z pewnoscig badaczem awangardy, ale
czy jako artysta czuje sie awangardysta? Awangarde cechowala sktonnos¢ do wystapieri grupowych. Ja poza krétkim
okresem bezposrednio po ukoficzeniu studiéw nie nalezalem do zadnych ugrupowan artystycznych. Dzialalem samot-
nie, a zauwazam nawet, ze moje sklonnosci do swoistego artystycznego solipsyzmu poglebiaja sie. Od polowy lat 80.
realizowatem Autocytaty, obecnie wracam do obrazéw wykonanych kilkanascie lat temu i wprowadzam do nich zmia-
ny modyfikujace ich generalng koncepcje. Prowadze wiec dialog z wlasng przeszloscig artystyczna, a takze z przeszto-
Scig sztuki. W przeciwienstwie do awangardystow nie tyle patrze w przysztos¢, ile wedruje w réznych kierunkach
czasowych zmieniajac ich wektory. Bliski jest mi natomiast, oczywiscie w tym zakresie — w jakim obecnie daje sie
utrzymad, ,etos awangardy” — rozumiany jako potrzeba samoswiadomosci artystycznej, autentycznosci, odpowie-
dzialnosci itd.

W, K.-J.: Awangardowy réwniez wydaje mi sie pewien potencjal , wywrotowy”, jaki cechuje pomyst ostatniej
wystawy. Ot6z sadze, ze ,retrospekcja”, ktorg starannie oddziela Pan od ,introspekcji” i ,retrospektywy”, obok pod-
kreslenia permanentnej autorefleksji, jest niezgoda na okreslony stereotyp instytucjonalno-wystawienniczy. Retro-
spektywy s3 na ogot nuzace, przetadowane, kieruja sie zwykle logika chronologii i epatujg brakiem umiejetnosci selek-
cji. Pafiska tworczos¢ uniemozliwia wlasciwie stworzenie retrospektywy, gdyz np. kluczowe dzieta musiatyby wystepowac
w roznych, nadawanych im z czasem sensach, co fizycznie nie jest przeciez mozliwe, bo po prostu ulegly przeksztat-
ceniom.

G.S.: Do cech, ktére moga taczy¢ mojg postawe artystyczng z awangarda nalezy tez proba wymkniecia sie
podsumowaniom, co w plastyce przybiera posta¢ retrospektywy. Wymykam sie jednak inaczej, niz przedstawiciele
awangardy zwanej ,dawng” lub  klasyczng”, a takze przedstawiciele neoawangardy. Oni uciekali ,do przodu”, co
powodowalo, ze w momencie podsumowywania byli juz gdzie indziej, dalej. Dzis koncepcja takiej ucieczki jest wat-
pliwa, bo jak o tym pisalem powolujac sie na poglady kilku autoré6w (np. Germano Celanta i Alesa Erjaveca), kierunki
rozwoju sztuki (cho¢ nie tylko sztuki) sg teraz zmienne, splatane. To, co uznawano za przeszlos¢ jawi sie jako przy-
szto$¢ i odwrotnie. We wlasnych dziataniach plastycznych chce raczej uniewaznic¢ uptyw czasu, zakwestionowac kolej-
nos¢ pojawiania sie odmierzang uptywem dni i lat. Nie tyle wiec uciekam, ile trwam w ruchu, ale nie jest to ruch
postepujacy naprzéd. Nie bardzo wiem, gdzie w sensie artystycznym powinienem sie uda¢, gdyz mozliwosci jest
wiele, ale wszystkie wydaja sie w istocie réwnowazne, zadna nie jest w szczegdlny sposéb przekonujaca, nie zmieniam
w radykalny sposob miejsca, a tylko konfrontuje rézne wersje przeszlosci i przysztosci. Prowadzi to miedzy innymi do
wspomnianego przez Panig nadawania nowych senséw wczesniejszym pracom (np. poprzez zmiane tytutu albo ko-
mentarza, jakim s3 opatrzone) lub przez wprowadzanie zmian fizycznych polegajacych na domalowaniu lub dokleje-
niu czego$. Co w tej sytuacji zrobig krytycy czy historycy sztuki, ktorzy by¢ moze kiedy$ beda chcieli pokaza¢ wystawe
retrospektywng moich prac — trudno mi powiedzie¢.

W.K.-J.: Niedawno ukazala sie ksiazka Dlaczego geometria? Problemy wspdlczesnej sztuki geometrycznej, ostat-
nio wydano Pafiskg interpretacje dorobku Wladystawa Strzeminskiego, zas jako konceptualiste przekonujgco opisat
Pana w kontekscie najnowszej wystawy Lukasz Guzek. Mam wrazenie, ze z tymi trzema tradycjami Pan sie nie rozsta-
je. Ale, czy ktorys z tych nurtéw dla Sztabifskiego-artysty ma aktualnie istotne znaczenie?

G.S.: S3 to dla mnie istotne punkty odniesienia, ale nie jedyne. W latach 80. uwzglednialem na przyktad
w swoich pracach pewne elementy taszyzmu. Nigdy nie chciatem hierarchizowa¢ Zrédel inspiracji, a obecnie mam
$wiadomos¢ krazenia miedzy nimi.

WK.-J.: Dyskurs toczony w obrebie Pafiskiej tworczosci z praktyka awangardows, moim zdaniem, znamionuje
istotng niezalezno$¢ od awangardy, dystans wobec niej. Dobrze to oddaja ,,wedrujace obrazy” i zwigzana z nimi kon-
cepcja ,milczacych kolazy”. Czy traktuje ja Pan jako polemike z tym ,wynalazkiem” awangardy, jej wzbogacenie, czy
tez moze jest to arbitralna, autorska redefinicja kolazu?
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G.S.: Koncepcja ,wedrowki obrazow” interesuje mnie od dawna. Staralem sie przesledzi¢ jej niektore etapy.
W okresie renesansu obraz sztalugowy oderwat sie od $ciany w sensie fizycznym. Mozna bylo pokazywa¢ go w réznych
miejscach, ale, na co zwracat uwage Wladystaw Strzeminski, zachowywal w swych cechach kompozycyjnych zwigzek
z otoczeniem architektonicznym. Uwolnienie malarstwa pod tym wzgledem nastgpilo w okresie baroku. Obrazy
zachowywaly swg tozsamo$¢ niezaleznie od miejsc prezentacji, mogly wiec by¢ dowolnie przenoszone czy przewozo-
ne utrzymujac swa istote. Zakwestionowanie tak pojetej tozsamosci dziela nastgpito u niektorych przedstawicieli
minimal art. Carl Andre czy Donald Judd wykonywali elementy (metalowe plyty lub pudetka), ktore byly aranzowa-
ne w galeriach w réznej ilo$ci i w zmienionym cze$ciowo ukladzie uzyskujac odmienny charakter w zaleznosci od
kontekstu. W przypadku moich prac od kilkunastu lat obserwuje pewne objawy wedrowania. Polegaly one poczatko-
wo na przechodzeniu tego samego elementu z jednej plaszczyzny obrazu lub rysunku na inng. P6zZniej zaczatem wia-
czac¢ te same obrazy w kontekst réznych cykli, aby wreszcie konfrontowac¢ te same realizacje ze swoistymi cechami
przestrzeni galeryjnych anektujac jako sktadniki ukladow rézne ich detale. Z tego punktu widzenia szczegdlnie cieka-
wym doswiadczeniem byla wystawa w zrekonstruowanej oranzerii Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku (Migdzy-
rzeczy, Galeria Oranzeria, Orofisko, wrzesiefi-pazdziernik 2003 — przyp. W.K.-J.), gdyz w zasadzie nie bylo tam neu-
tralnych wizualnie muréw, natomiast przez szklane sciany widoczny byl otaczajacy ja park. Milczgce kolaze sa jedna
z postaci tej wedrowki. Uzywam w nich czarnych lub biatych papierowych kwadratow, ktére wystepuja takze na
elementach przestrzennych stanowigcych czesci innych realizacji. Naklejone na powierzchni dawniej wykonanych
obrazéw uniemozliwiaja zobaczenie pewnych ich czgsci. Awangardowe kolaze (kubistyczne, dadaistyczne, konstruk-
tywistyczne) byly wieloméwne, ,gadatliwe”, w istotny sposob wzbogacaly znaczenie prac taczac je z aktualnymi
problemami rzeczywistosci. U mnie kolaz raczej wycisza to, o czym mowi malarstwo, cho¢ takie wyciszenie nie faczy
sie z desemantyzacjg. Chcialbym, zeby przypominato o istnieniu senséw ukrytych.

WK.-J.: Badajac w latach 90. wybrane aspekty plastyki postmodernistycznej (m.in. eklektyzm, cytaty) konklu-
dowat Pan, ze jej tworcy s3 jednak motywowani zwatpieniem. Czy sam, eksplorujac wlasng twoérczoé¢, w procesach
poszukiwan i (jak powiedziatby Stawomir Marzec) ,artystycznego dojrzewania”, odnajdujac sens i kolejne inspiracje,
dostrzega Pan w sobie postmoderniste? I czy 6w sceptycyzm, odczuwalny w refleksji naukowej, towarzyszy tez Panu
jako artyscie?

G.S.: Myslicieli postmodernistycznych, a takze chyba badaczy tego nurtu, podzieli¢ mozna na post-optymistow
i post-pesymistow. Blizsze jest mi drugie z tych stanowisk. To, co zachodzi po upadku ztudzefi modernistycznych
wywoluje u mnie raczej smutek i obawy, niz wprawia w stan radosci. By¢ moze dlatego, ze jestem czlowiekiem
dojrzalym, cho¢ jest to takze kwestia temperamentu, nie potrafie dziata¢ pod wplywem spontanicznego entuzjazmu.
Nie uwazam sie za postmoderniste, cho¢ uwaznie analizuje, a nawet wprowadzam w zycie wiele postulatéw formuto-
wanych przez jego przedstawicieli.

WK.-J.: Bedac czolowym polskim (post)konceptualistg, nie przestaje Pan by¢ malarzem, rysownikiem etc. Nie
mozna, rzecz jasna, tej postawy laczy¢ — nazwijmy to — z ,ortodoksyjnym konceptualizmem”. Oczywiste jest, ze inte-
lektualizacja sztuki (Pafiska przekonujaca narracja osnuta woko6t wybranych zjawisk sztuki XX w.) i podejmowane z nig
gry s3 tu jednym z podstawowych odniesiefi. Co powiedziatby Pan tym, ktérzy widza w Panu koloryste? Ciekawe,
stonowane zestawienia barwne, zlamane kolory, wyrazane explicite zamitowanie do malarstwa (choc¢ nigdy do kolory-
stow!) — to wszystko powoduje, ze wielu odbiorcom ta wlasnie wrazliwos¢ rzuca sie w oczy... W jakim stopniu inte-
resuja Pana te punkty styku proceséw racjonalizacji ze zmystowoscia?

G.S.: Wspomniana juz wcze$niej nieche¢, czy niemoznos¢ pelnego wlaczenia sie do jakiegos ugrupowania lub
nurtu w sztuce spowodowala, ze gdy w latach 70. uczestniczylem w ruchu konceptualnym, czy postkonceptual-
nym, mialem poczucie bycia outsiderem. Akceptowano mnie w pelni jako uczestnika dyskusji, natomiast wobec
moich prac plastycznych zadawano pytania — zyczliwe lub krytyczne. Pamietam dtuga rozmowe z Januszem Boguc-
kim, chyba podczas sympozjum Artycypacje w 1976, kiedy podkreslajac moje kwalifikacje intelektualne do upra-
wiania twérczos$ci pojeciowej probowat dociec powodéw manualizacji dziataf plastycznych. Chetnie podejmowa-
tem rozmowy, ale nie mialem zamiaru podporzadkowywac¢ sie standardowi konceptualnemu, ktéry w tym czasie
stawal sie juz wyraznie widoczny. Konceptualizm interesowal mnie jako propozycja intelektualna, a nie jako styli-
styka polegajaca na pokazywaniu kilku zwykle dos¢ banalnych fotografii, dopisaniu do tego niezrozumiatego ko-
mentarza i uzupelnieniu wzorami logicznymi lub matematycznymi. Chcialem z propozycji konceptualnych korzy-
sta¢ we wlasny sposob. Dlatego, o czym pisalem w wielu 6wczesnych tekstach, interesowala mnie nie czysta
pojeciowos¢, a styk intelektualizacji ze zmystowoscig.

WK.-J.: Czy powtorzenie, tak chetnie waloryzowane przez wspolczesng filozofie, mozna potraktowa¢ jako
jedno ze stow-kluczy do Pana tworczosci? Stawomir Marzec np. pisze o ,powtarzalnosci w roznych postaciach” w Pan-
skim dziele. To zagadnienie jest oczywiscie problematyczne. ArtySci czesto obawiajg sie podejmowania tego kontek-
stu. Na przyklad unika go Roman Opatka, dla ktérego mogloby pojecie powtérzenia by¢ atrakcyjne w sensie interpre-
tacyjnym. Myslac o pracy Lata osiemdziesigte, ktéra w miejsce cigglodci logicznej i zasady konsekwencji, jako zasade
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tworcza podpowiada bladzenie, ciggly niepokdj i dynamizacje procesu tworczego, zastanawiam sie, czy te cechy nie
marginalizuja jednak problemu powtorzenia.

G.S.: Powtorzenie jest waznym zagadnieniem we wspdlczesnej filozofii. Niedawno pod moja opieka powsta-
ta poswiecona temu tematowi bardzo ciekawa praca doktorska Tomasza Zatuskiego. Ztozonos¢ kwestii powtdrzenia
i liczne konteksty, w jakich pojawia sie ten problem powoduja, ze nie chce zagadnienia ujmowac w sposéb uprosz-
czony. Obserwuje role powtoérzefi w tradycji kulturowej. Uzyskiwaly one tam rézne sensy — taczyly sie z karg,
zniewoleniem, zachowaniem cigglosci albo zyciem w rutynie; u Kierkegaarda natomiast skojarzone s3 z wolnosciag
i nadzieja. Poniewaz nie chce sprawy upraszczaé, a obecnie nie dojrzata ona u mnie jeszcze w stopniu dostatecznym,
moéwie raczej o wedréwce elementéw lub obrazéw, odktadajac na pozniej rozwazenie tego, jak ten zabieg ma sie do
powtdrzenia.

WK.-J.: Mowi sie, ze w filozofii wazniejsze jest stawianie pytaf, niz udzielanie odpowiedzi. Czy sztuka, wazac
nie tylko stowa, chetniej dopuszczajac sfery zmystowosci i intuicji, fatwiej pozwala formutowaé odpowiedzi?

G.S.: Niektorzy semiotycy twierdzili, ze w sztukach wizualnych, nie ma mozliwosci formutowania odpowied-
nikéw zdah pytajacych. Staratem sie podwazy¢ ten poglad w pracach teoretycznych, a takze w mojej dziatalnosci
artystycznej. Realizujac w latach 70. i 80. dtugie cykle rysunkéw lub obrazéw zmierzalem do postawienia odbiorcy nie
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wobec stwierdzenia faktu lub tezy dotyczacej okreslonych zasad, a w sytuacji wahania co do istnienia czy nieistnienia
czego$, albo wobec kilku alternatywnych sposobéw rozwoju przeksztalcen elementéw. Traktowatem to jako wizualne
zadawanie pytaf, jako sklanianie widza do rozstrzygniecia, ktora z podanych mozliwosci jest stuszna, prawdziwa.
Wystepowalo wiec, jak sadzilem, pewne formalne podobienstwo do sytuacji, w jakiej znajdujemy sie w przypadku
zdan okreslanych w logice jako ,pytanie rozstrzygniecia” (np. ,Czy wystepuje trwanie, czy zmiana danego elemen-
tu?”, ,Czy przedstawiany proces przeksztalcen jest skoficzony, czy nieskoficzony?”). Oczywiscie zdawalem sobie spra-
we z ograniczonego charakteru wystepujacych tu analogii, a poza tym z faktu, ze w istocie nie tyle liczy sie w sztuce
poprawny wybér jednej z mozliwosci, poprawna odpowiedz, ile stan zawieszenia, niemozno$¢ sformutowania odpo-
wiedzi. Uwazam, ze ta sytuacja zawieszenia cechuje takze wiele moich tekstow naukowych i krytycznych. Dostrze-
gam, ze s3 one malo konkluzywne i sprowadzaja sie raczej do stawiania problemoéw, niz udzielania odpowiedzi. Podob-
nie jak w przypadku dziataf plastycznych wcigz otwartych na zmiany i wedréwki, ktére uzna¢ mozna za ponawianie
pytania odnoszacego sie do pewnego problemu.

WK.-J.: Jest wielu filozofujacych artystow. Jest wielu artystéw, ktorzy ex post obudowuja swe dokonania trescig
filozoficzng. Czy Sztabifiski artysta-filozof znajduje kogos, kto przekonujaco faczy praktyke artystyczng z refleksija
filozoficzng?

G.S.: Uwazam, ze bylo i jest wielu artystow, ktorzy taczyli swa dziatalnos$¢ tworcza z refleksja teoretyczna.
Dorobkiem niektérych sposrod nich, zwlaszcza z kregéw awangardy pierwszej polowy XX wieku, zajmowalem sie
w ksigzce o problemach intelektualizacji sztuki. Nie bedac profesjonalnymi filozofami czesto formutowali oni swe
poglady niezbyt jasno, zwykle fragmentarycznie. Cenie jednak bardzo ich wysitki. W swej dziatalnosci naukowe;
i krytycznej wcigz odnosze sie do pogladow artystéow sformutowanych w postaci pisanej, poddajac je réwnie szczego-
lowym analizom, co teksty Arystotelesa lub Heideggera. Nie zawsze spotyka sie to z przychylna reakcja estetykow
i historykow sztuki.

WK.-J.: W przypisywaniu wagi wypowiedziom artystow, dostrzegam taki rodzaj przychylnosci, ktory zakltada
ich istotnos¢. Obawiam sie, ze wielu artystow z zalozenia nie chce dzi§ korzystac z tego bagazu odpowiedzialnosci.
Stad tez by¢ moze nieufno$¢ i sceptycyzm teoretykow sztuki. Niewatpliwy jednak pozostaje fakt, ze odrzucenie
odpowiedzialnie formutowanej refleksji, bedacej elementem etosu artystycznego — to takze rezygnacja z mozliwie
najszerzej rozumianej przynaleznosci do awangardy. W Pana tworczosci, zwolennicy awangardy znajda dla takiej po-
stawy wyrazng alternatywe.

Bardzo dziekuje za rozmowe.
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