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Kondycja estetyczna

Publikujemy kolejny artykut w ramach dyskusji na temat kondycji estetycznej. Prosimy o nadsylanie przemysleni, polemik i uwag.

Joseph Margolis

Redakcja

Uwagi o filozofii sztuki”

Analityczna estetyka i filozofia sztuki obawiajg sie
przyjecia w pelni realistycznego wyjasnienia sui generis na-
tury Swiata ludzkiej kultury, obejmujacego na przyklad je-
zyk, historie, spoleczne tradycje, instytucje, dziefa sztuki i jaz-
nie. Szczeg6lnie prawdziwe w stosunku do najnowszych
amerykafiskich i anglojezycznych badaf w ramach opcji ana-
litycznej jest to, iz s3 one mocno i jako§ oportunistycznie
nastawione na watki redukcjonistyczne w odniesieniu do fi-
lozofii umystu i nauki. Sktaniam sie akurat ku innej intuicji,
mianowicie, ze ,przedmioty”, ktore przynaleza do wylania-
jacego sie Swiata ludzkiej kultury — w pierwszym rzedzie
dziela sztuki i jaznie — nie mogg by¢ satysfakcjonujaco zba-
dane bez przywolania swoistych cech $wiata kultury. Pomi-
mo to, jestem przekonany, ze mozna pracowaé w taki spo-
sob, aby zachowaé godny podziwu rygor analitycznych badaA
bez wyrzekania sie tego, czego wymaga specyfika filozofii
sztuki. Rezultaty moga sie wydawac wieloznaczne, ale w rze-
czywistosci nie sg.

Uznaje, ze dziela sztuki ,wyrazajg”, na rézne sposoby,
wlasciwosé ekspresyjnych, kreatywnych, kulturowo przeka-
zywanych i znaczacych uzdolniefi (kulturowo ukonstytuowa-
nych) jazni. Jesli myslisz o placzu z bolu jako o naturalnym
wyrazie bolu oraz o jezykowych wypowiedziach jako o para-
dygmacie kultury, w ktérym dochodzi do zastgpienia natu-
ralnej ekspresji (w zgodzie z Wittgensteinowska intuicjg),
wowczas relacja pomiedzy jaznig, a tymi ,wyrazami” nie
posiada charakteru zwigzku przyczynowego, chociaz ujecie
owego wyrazania sie jazni na odpowiednim poziomie analiz
nie wyklucza mozliwosci odniesienia sie do relacji przyczy-
nowych. Tego typu rozwazania pozwalaja nam zrozumie¢,
po pierwsze ontyczng specyfike ,przedmiotow” kultury, ze
s3 one ,zlozonymi” fenomenami (skoro daja powody do
wypowiedzi, ktére musza by¢ analizowane zaré6wno na spo-
s6b materialistyczny, jak i na sposob, ktéry nazywam Inten-
cjonalnym), i po drugie, ze Intencjonalny aspekt owych fe-

* Szerzej zagadnienia te omawiane sg w ksigzce J. Margolisa Czym
w gruncie rzeczy jest dzielo sztuki?, red. K. Wilkoszewska, thum.
W. Chojna, K. Guczalski, M. Jakubczak, K. Wikoszewska, Universi-
tas, Krakéw 2004.

nomendw jest w sposdb nierozerwalny ,uosobiony” lub
,wcielony” w tym, co materialne (co stuzy wyjasnieniu jego
swoistej natury).

Moje stanowisko jest mocno ugruntowane w Heglow-
skiej krytyce Kanta, chociaz nie opiera sie na faktycznych He-
glowskich rozwiazaniach filozoficznych. Najogélniej méwiac,
utrzymuje, ze Intencjonalny = kulturowo znaczacy i ze cokol-
wiek jest Intencjonalne w taki sposéb, w jaki ja to proponuje
(co moze pomiesci¢ jakiekolwiek mozliwe do obrony znacze-
nia terminu ,intencjonalny” w sensie Brentano i Husserla) jest
zlozone, powstaje, sui generis, w wyniku odpowiedniej ,on-
tycznej” transformacji rzeczy i proceséw materialnych (para-
dygmatycznie, poprzez przyswojenie w dziecifistwie jezyka ro-
dzimej spolecznosci). Powstale w ten spos6b fenomeny — dziela
sztuki, dzialania, wypowiedzi, instytucje, historie, nawet my-
§li — ze swej natury domagaja sie interpretaciji i daja sie okre-
§li¢, same za$ nie s3 jednoznacznie okreslone w odniesieniu
do znaczenia, ekspresyjnosci, reprezentacji, semiotycznych
wlasnosci i tym podobnych. Fenomeny te sg historyczne (jako
takie) i s3 przedmiotem historycznych przemian. Ujawniaja
wlasnosci, ktére moga by¢ analizowane tylko w terminach
duchowych (geistlich), wspdlnotowych (gemeinschafilich),
w odniesieniu do form zycia (lebensformlich), wsp6lnych
zrodel, a rownoczesnie s3 skonstruowane lub konstruktywne.
Sa tak samo realne jak przedmioty fizyczne i sa takze zdolne
do wywolywania przyczynowych skutkéw, chociaz bronig sie
przed kazdego rodzaju redukcjonizmem. Co najwazniejsze,
wymienione wyzej fenomeny s3 rozpoznawane wylacznie przez
(i tylko przez) stworzenia (takie jak my), ktére z kolei s3 efek-
tem transformacji bytéw naturalnych (cztonkéw gatunku homo
sapiens) i same s3 w pewnym sensie ,wyrazane” przez sto-
sowne kultury, w ktérych przychodzg na $wiat.

Taki spos6b pojmowania sztuk pieknych pozwoli nam
od razu zobaczy¢ pojeciowe pokrewiefistwa utrzymywane
pomiedzy filozofia sztuki, etyka, filozofia umysty, filozofia
nauki, filozofig religii i innymi podobnymi badaniami. Uwa-
zam przedmioty badaf tych dziedzin za kulturowo konsty-
tuowane lub naznaczone, za skonstruowane i historyczne.
Poprzez to, iz s3 one zalezne od wspolnych kulturowych czyn-
nikéw funkcjonujacych w ramach takiego czy innego spote-
czefistwa, s3 one otwarte na normalne, dwujezyczne i dwu-



kulturowe procesy rozumienia oraz na rozbiezne (relatywi-
styczne, a nawet niewspotmierne) mozliwosci ich rozumie-
nia. Poszerzaja nasze rozumienie tego, co miesci sie w zakre-
sie naszych ,naturalnych” zdolnosci i w zakresie samej natury.
Przyktadowo, w podobny sposéb mozna uja¢ fenomenalne
i fenomenologiczne zrodia, wyrazang w jezyku mysl, wyobraz-
ni¢, a nawet kwestie obowigzywania mitéw, pozbawionych
zalozenia o przywileju poznania.

Uwazam taka wizje za znacznie trafniejsza od innych,
ktore znam — sklaniam sie w strone sugestii, na przyktad,

zblizenia (co nie zawsze zastugiwalo na uwage ze wzgledu
na problematyczne podstawy), wszystkich dominujacych
europejskich nurtéw filozoficznych. By¢ moze nie jest nie-
dorzecznym, aby interpretowac te nurty jako wynik prag-
matystycznego (w szerokim sensie) odczytania historii fi-
lozofii i (co najwazniejsze) jako wynik mocnej wskazéwki,
ktoéra pochodzi z przestanki, ze istnieje ciaglos¢ pomiedzy
Kantem a Heglem.

Ttum. Lilianna Bieszczad

Wiloskie Towarzystwo Estetyczne

Wioskie Towarzystwo Estetyczne (AISE) zostato
zalozone w 1984 z inicjatywy niewielkiej grupy naukow-
cow inauczycieli akademickich (Luciano Anceschi,
Rosario Assunto, Gillo Dorfles, Dino Formaggio, Gu-
ido Morpurgo Tagliabue, Luigi Pareyson, Gianni Vatti-
mo), ktorzy nalezg do najwazniejszych osrodkéw na-
ukowych zajmujacych sie estetyka we Wtoszech.

Luciano Anceschi, gtowny zatozyciel bolofiskiego
oSrodka estetycznego, byl pierwszym prezydentem AISE
a potem honorowym prezydentem, az do §mierci w 1995.

Do 1993 glowng siedzibg Towarzystwa byl In-
stytut A. Banfi w Reggio Emilia, w ktérym zorganizo-
wano szereg spotkan i seminaridow, przyczyniajacych sie
do podjecia interdyscyplinarnej debaty pomiedzy es-
tetyka, teorig sztuki i literatury, poetyka i retoryka oraz
semiotyka.

W skiad zarzagdu Towarzystwa wchodza: prezy-
dent, sekretarz i skarbnik. Na stanowisko prezydenta
Towarzystwa, po ukoficzeniu kadencji Luciano Ance-
schi, wybrano prof. Franco Fanizza (Universita di Bari),
ktory z kolei zostal zastapiony przez prof. Aldo Trione
(Universita di Salerno). W 1993 stanowisko to przyje-
la prof. Grazia Marchiand (Universita di Siena-Arez-
z0). We wrzesniu 1993 zarzad AISE przyjal nowy sta-
tut, skladajacy sie z 21 artykulow, w ktéorym zostaly
zdefiniowane i rozszerzone gtoéwne kierunki dziatan
Towarzystwa. Naleza do nich miedzy innymi: rozwoj
badafhh w ramach teoretycznej, stosowanej, poréwnaw-
czej i orientalnej estetyki; promowanie studiéw i pro-
jektéw prowadzonych przez kobiety estetykow; pro-
mowanie lokalnych, narodowych i miedzynarodowych
inicjatyw wydawniczych dotyczacych estetyki. W 2003
na stanowisko prezydenta zostal wybrany prof. Sergio
Givone (Universita di Firenze). W 2005 zastapil go
prof. Carlo Gentili (Universita di Bologna). Obok sta-
nowiska prezydenta powstala Rada Nadzorcza oraz gru-
pa Scientific Field Relators, ktérej powierzono prowa-
dzenie konkretnych estetycznych debat. Obecnie
stanowisko sekretarza zajmuje Anna Maria Contini
(Universita di Modena-Reggio Emilia), skarbnika — Fran-
cesco Cattaneo (Universita di Bologna), za$ specjalista
do spraw miedzynarodowych jest Raffaele Milani (Uni-
versita di Bologna).

Jesli chodzi o nauczanie akademickie, to Towarzy-
stwo przede wszystkim koncentruje sie na tym, aby wy-

eksponowac role estetyki posrod innych dyscyplin filozo-
ficznych oraz zacheci¢ studentow szczeg6lnie zaintereso-
wanych dziedzing estetyki do ukofczenia studiéw magi-
sterskich, a potem do podjecia studiéw doktoranckich.

AISE jest zrzeszone w International Association for
Aesthetics (IAA). Jest takze czlonkiem Fédération Inter-
nationale des Sociétés de Philosophie (FISP). Podejmuje
aktywng wspdlprace z estetycznymi osrodkami badaw-
czymi w wielu europejskich i pozaeuropejskich krajach,
utrzymujac z nimi staly kontakt stuzacy wymianie infor-
macji oraz tworzac wspolne projekty badawcze.

Od 1983 Towarzystwo promowalo wiele waznych
konferencji. Wsréd ostatnich spotkafi organizowanych
przez AISE warto wymieni¢ nastepujace: Frontiers of
Transculturality in Contemporary Aesthetics (pazdzier-
nik 2000, Universita di Bologna); The Aesthetic Plurali-
ty (pazdziernik 2001, Universita di Siena); Aesthetics and
Hermeneutics (marzec 2002, Universita di Firenze); The
Agony of Landscape (czerwiec 2002, Universita di Bo-
logna); Philosophy of Art and Musical Aesthetics (ma-
rzec 2003, Universita di Firenze); Metaphysics and Ni-
hilism. Lowith and Heidegger Interpreters of Nietzsche
(kwieciei 2004, Universita di Bologna); Landscape. Me-
mory and Transformation (marzec 2005, Universita di
Bologna).

W 2006 AISE organizuje dwie konferencje. Pierw-
sza z nich Goethe: Form and Evolution odbyla sie w Me-
diolanie (20-21 kwietnia). Zamierzeniem organizatoréw
bylo rozwazanie probleméw ,formy” i ,ewolucji” w dzie-
tach Johanna Wolfganga Goethego. Podejmowane zagad-
nienia byly analizowane z trzech perspektyw, prezento-
wanych przez uczonych filozofii, germanistyki i biologii.
Druga konferencja Martin Heidegger Thirty Years La-
ter. An Overview odbedzie sie w Bolonii (13-15 grud-
nia). Gléwnym zamierzeniem w ramach tej inicjatywy
jest zlozenie holdu niemieckiemu filozofowi w trzy-
dziesta rocznice jego Smierci.

Posrod wielu podejmowanych przez AISE dzia-
taf nalezy wymieni¢ wydawanie (dwa razy w roku) cza-
sopisma Estetica.

Strona internetowa:  www.filosofia.unibo.it/aise

E-mail: Carlo Gentili:  gentili@philo.unibo.it

E-mail: Francesco Cattaneo: cattaneofranz@hotmail.com

Francesco Cattaneo
Ttum. Lilianna Bieszczad



Estetyka w Katowicach

Obecnos¢ estetyki w katowickim §rodowisku uniwer-
syteckim zaznaczyta sie p6zno — nie istnial Zaktad Estetyki
w strukturach Instytutu Filozofii, natomiast zagadnienia z po-
granicza estetyki i literatury byly podejmowane na Wydziale
Filologicznym w pracach Zaktadu Teorii Literatury i Filologii
Angielskiej. Faktyczne powotanie Zaktadu Estetyki, zrodzone
zinicjatywy wladz Instytutu Nauk o Kulturze nastapito w paz-
dzierniku 1996, kiedy prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska
objela funkcje kierownika. W 1997 i 1998 grono pracowni-
kéw poszerzylo sie o dr Marie Popczyk i dr Marzenne Jakub-
czak. Pierwszym projektem badawczym realizowanym wspdl-
nie w ramach grantu KBN byl temat: Estetyka czterech
zywiolow. Ziemia, woda, ogien, powietrze, do ktérego zostaly
dodatkowo zaproszone dr Malgorzata Sacha-Pieklo i prof.
Zdenka Kalnicka. W efekcie ukazaly sie dwie publikacje:
Aesthetics of the Four Elements: Earth, Water, Fire, Air,
red. K. Wilkoszewska, Tilia Publishers, Ostrava 2001 oraz pol-
skie wydanie w 2002 w wydawnictwie Universitas. Ponadto
prace wokét tego projektu zaowocowaly zorganizowana jesie-
nig w 1999 w Zakopanem og6lnopolska konferencja estetyczna
pod tytulem Estetyka (im)materii, a materialy z niej zostaty
wydane w specjalnym numerze , Kultury Wspétczesnej” (2000,
nr 1-2) pod redakcja K. Wilkoszewskiej.

Z chwila powstania Zaktadu Estetyki dla studentéw
kulturoznawstwa i filologii polskiej wprowadzone zostaty kur-
sowe zajecia z estetyki, a takze kursy obejmujace problema-
tyke estetyki wspolczesnej, estetyki nowych mediéw, zagad-
nienia estetyki sztuk przestrzennych oraz estetyki polskie;.
Wspélnie z Zakladem Komunikacji Kulturowej utworzona
zostata specjalizacja o profilu komunikacji kulturowe;j i este-

tyki. W biezagcym roku akademickim odbeda sie obrony
pierwszych prac magisterskich z zakresu estetyki.

Obecnie w Zakladzie Estetyki wraz z prof. Wilko-
szewska prace badawcze i zajecia dydaktyczne prowadza:
dr Popczyk i dr Malgorzata Cymorek. Prof. Wilkoszewska
realizuje badania w zakresie estetyki wspotczesnej z uwzgled-
nieniem takich kregéw inspiracji jak pragmatyzm, nowe
media, transkulturalizm, jak réwniez podejmuje szeroko za-
krojone prace translatorskie. Z kolei zainteresowania nauko-
we dr Popczyk obejmuja problematyke statusu muzeum sztu-
ki oraz ekspozycji dziet sztuki. W ramach realizacji tego
tematu w kwietniu 2005 w Muzeum Slagskim w Katowicach
odbyta sie ogélnopolska konferencja pt. Muzeum sztuki. Od
Luwru do Bilbao. Wydanie ksigzki planowane jest na czer-
wiec 2006, nadto ukazata sie antologia Muzeum sztuki. An-
tologia, red. M. Popczyk, Universitas, Krakéw 2005. Dr Cy-
morek prowadzi badania nad kategoriami estetycznymi
innych kultur, szczegélnie estetyki afrykanskie;j.

Czlonkowie Zakladu Estetyki biora czynny udziat
w konferencjach ogélnopolskich oraz pracach PTE. Nieza-
leznie od dzialalno$ci uniwersyteckiej w roku akademickim
2005/2006 we wspotpracy z Goérnoslaskim Centrum Kultu-
ry, prowadzony byt cykl wyktadéw Kody Kultury, objety pa-
tronatem PTE. Do udzialu w tym przedsiewzieciu zaproszo-
ne zostaly wspélpracujace stale z ZE dr Alicja Glutkowska,
dr Mariola Sutkowska, dr Monika Bakke i dr Malgorzata Rad-
kiewicz.

Maria Popczyk

INFORMACJE

KONFERENCJE

1. Konferencja Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, Krakéw, 4-6.04.2006. Organizatorzy: Katedra Antropologii Literatury i Badah
Kulturowych UJ, Wydziat Polonistyki UJ, Instytut Kultury i Komunikowania SWPS.

2. Konferencja Goethe: Form and Evolution, Mediolan, Wtochy, 20-21.04.2006. Organizator: AISE.

3. 1 Polski Kongres Estetyczny wizje i re-wizje, Krakéw, 21-24.09.2006. Organizatorzy: PTE, Zaktad Estetyki IF UJ. E-mail:

pte@iphils.uj.edu.pl

4. Konferencja Koniec, Gdafisk, 11.2006. Organizatorzy: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Nadbattyckie Centrum Kultury, Wy-

dawnictwo stowo/obraz terytoria.

(@]

. Konferencja Martin Heidegger Thirty Years Later. An Overview, Bolonia, Wiochy, 13-15.12.2006. Organizator: AISE.

6. XVII Miedzynarodowy Kongres Estetyczny, Aesthetics Bridging Cultures, Ankara, Turcja, 9-13.06.2007. Organizatorzy: Sa-

nart Association of Aesthetics and Visual Culture, IAA.

*

*

1. Juz po raz szdsty Stowarzyszenie Pisarzy Polskich wspolnie z Nadbaltyckim Centrum Kultury i Wydawnictwem

stowo/obraz terytoria zorganizowalo w Gdafisku ogélnopolska konferencije literacka, ktéra co roku poswiecona jest innemu
tematowi: po Twarzy (2000), Milosci (2001), Duszy (2002), Grzechu (2003), Bolu, (2004) wybrano temat Smiech. Od 8
do 10 listopada 2005, w Sali Mieszczafiskiej Ratusza Staromiejskiego o $miechu rozprawiali filozofowie, pisarze, artysci.
Owocem konferencji jest co roku wydawany przez stowo/obraz terytoria almanach Punkt po Punkcie. Promocja zeszytu
bedacego zapisem konferencyjnych wystapien koncentrujacych sie wokot zagadnienia $smiechu odbyta si¢ w Ratuszu Staro-
miejskim w Gdansku 16 marca. Smiech zawiera kilkadziesiat tekstow dyskursywnych, tekstow z pogranicza literatury
i biografii, s3 wsrod nich takze teksty stricte literackie. Tom zostal podzielony na nastepujace czesci odzwierciedlajace
porzadek tematyczny wystapiefi konferencyjnych: ,Punkt Wyjscia — Dziemidok”, ,Punkt Pierwszy — Smiech/Smier¢”, ,Punkt
Drugi — Smiech Filozoféw”, ,Punkt Trzeci — Sztuka rozémieszania”, ,Punkt Czwarty — Rysownicy”, ,Punkt Pigty — Od
Potockiego do Twardowskiego”, ,Punkt Szésty — Smiech dzisiaj”, aneks — , Smiech poetycki”. Blyskotliwa inauguracig listo-
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padowej konferencji bylo wystapienie prof. dr hab. Bohdana Dziemidoka (UG), dotyczace swiatopogladowego i aksjolo-
gicznego znaczenia poczucia humoru. Warto zauwazy¢, ze redaktorzy odpowiedzialni za almanach Smiech (Anna
Czekanowicz i Stanistaw Rosiek) zadedykowali Profesorowi odrebny rozdziat zeszytu zatytulowany Jego nazwiskiem, a tekst
Bohdana Dziemidoka otwiera pokonferencyjng publikacje. Smiech na gruncie sztuki jest tematem tekstéw prof. dr hab. Marii
Poprzeckiej (UW) , Arcydziela sie nie §mieja”, dr Katarzyny Rozmarynowskiej (Politechnika Gdanska) ,Smiech w ogrodzie,
czyli o tym, jak automaty roz§mieszaly ogrodowych gosci”, czy dr Anny Checki-Gotkowicz (UG) ,O Eryku Satyryku.
Muzyczno-literackie zabawy Erica Satie”. Prof. dr hab. Jan Ciechowicz (UG) poswiecil swoja literacka wypowiedz $mie-
chowi na tematy teatralne i zaprezentowat rysunkowe dowcipy Szymona Kobylifiskiego, zas prof. dr hab. Stanistaw Ro-
siek (UG) analizowat fenomen rysunkéw Stawomira Mrozka. W almanachu, poza poezja piora dr Ewy Mazur (UMCS),
Tadeusza Dabrowskiego (Gdafisk) czy prof. dr hab. Zofii Zarebianki (UJ), znalazly sie takze analizy tworczosci poetyckiej
Jana Twardowskiego (prof. dr hab. Kazimierz Nowosielski —- UG, Zofia Zarebianka), Anny Swirszczynskiej (dr Ewa Mazur).
Nie zabraklo refleksji na temat trudnego smiechu ponowoczesnego czlowieka (dr Zbigniew Mafikowski — UG) i $miechu-
narzedzia kontestacji politycznej (dr Jurij Hawajko — UW). O tworczym $miechu Pana Boga opowiada tekst dr Zbigniewa
Zakiewicza (Gdansk), a ks. prof. dr hab. Jan Sochon (UKSW, Warszawa) przybliza filozofie smiechu w biblijnej perspekty-
wie. Ostatnia, zamykajaca cykl konferencja literacka Koniec odbedzie sie w listopadzie 2006.

Anna Checka-Gotkowics

2. W dniach 16-17.12.2005 odbyta sie w Lublinie og6lnopolska konferencja naukowa Idea kreacji we wspdlczesnej
filozofii i nauce, zorganizowana przez Zaktad Ontologii i Teorii Poznania na Wydziale Filozofii i Socjologii UMCS. Kierow-
nikiem konferencji byt dr hab. Janusz Jusiak, prof. UMCS. Referaty oraz komunikaty zostaly podzielone na trzy bloki
tematyczne: (1) ontologiczne i aksjologiczne kryteria kreacji; (2) mozliwosci ujecia kreacji jako dziatania twérczego; (3) rola,
jakg procesy tworcze odgrywaja w przyrodzie oraz poznawaniu $wiata. Referaty wyglosili m.in.: prof. dr hab. Elzbieta
Kaluszyfiska (UWM): ,Natura czy autokreacja”; prof. dr hab. Stawomir Marzec (ASP w Warszawie): ,Czy istnieje zla
sztuka?”; prof. dr hab. Teresa Pekala (UMCS): ,Nowos¢ i tworczosé w praktyce artystycznej ostatniego stulecia”; prof. dr
hab. Jézef Lipiec (UJ): ,Veni creator. Ontologiczny i aksjologiczny sens pojecia kreacji”; prof. dr hab. Kazimierz Jodkowski
(UZ): ,Klasyfikacja istniejacych stanowisk kreacjonistycznych”; dr Artur Mordka (URz): ,Artysta — materia — dzielo. Sens
a rzecz”; dr Violetta Wejs-Milewska (UwB): ,O kreatywnym znaczeniu wyobrazni poetyckiej i jej dylematach estetyczno-
poznawczych”; dr Anna Checka-Gotkowicz (UG): ,Kreacja artysty a granice swobody interpretacji wykonawczej utworéw
muzycznych”; dr hab. Roman KwiecienA (UMCS): ,Rola kreacji w panstwowym i miedzynarodowym porzadku prawnym”;
dr Jan Pleszczyfiski (UMCS): ,Ewolucyjne aparaty naturalnych i nie-naturalnych swiatoobrazéow”; dr Cezary Mordka
(UMCS): ,Kreacyjno-pasywny charakter spostrzezenia zmystowego”; mgr Iwona Krupecka (UG): ,Science-Fiction jako
nietrywialna tworczo$¢ «okotonaukowan”; mgr Maciej Ulita (UMCS): ,Cywilizacja jako estetyzacja swiata”. Wygloszone
w trakcie konferencji referaty planuje sie wyda¢ w tomie zbiorowym Idea kreacji we wspdlczesnej filozofii i nauce w Wy-
dawnictwie Naukowym PWN w Warszawie.

Monika Pytlarz

PUBLIKACJE

Wydane:

1. Art Inquiry. Recherches sur les Arts, nr VII (XVI), Posthumanism — new humanism: Man in Contemporary Art,
red. G. Sztabifiski, R. W. Kluszczyfiski, £.6dz 2005.

. Baudrillard J., Symulacje i symulakra, ttum. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

. Bubner R., Doswiadczenie estetyczne, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005.

. Czartoryska U., Fotografia — mowa ludzka, tom I, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2006.

. Gotaszewska M., Estetyka mozliwosci. Eseje filozoficzne, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2005.

. Heller A., Wyklady i seminarium lubelskie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006.

. Kultura i przysztos¢. Prace dedykowane prof. Stawowi Krzemieniowi-Ojakowi z okazji 75-lecia urodzin, red. A. Kisie-
lewska, N. Szydtowska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2006.
8. Malewicz K., Swiat bezprzedmiotowy, ttum. S. Fijalkowski, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2006.
9. Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Universitas, Krakéw 2006.

10. Plisiecki J., Film i sztuki tradycyjne, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005.

11. Przestrzen sztuki: obrazy — stowa — komentarze, red. M. Popczyk, ASP, Katowice 2005.

12. Rottenberg A., Sztuka w Polsce 1945-2005, Wydawnictwo Stentor, Warszawa 2005.

13. Szulc W,, Muzykoterapia jako przedmiot badan i edukacji, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2005.

14. Smiech. Punkt po Punkcie, rok szosty, zeszyt szosty, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.

15. Sniecikowska B., Stowo — obraz — dzwiek. Literatura i plastyka w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Univer-

sitas, Krakéw 2005.
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16. Terentowicz-Fotyga U., Semiotyka przestrzeni kobiecych w powiesciach Virginii Woolf, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006.
17. Zaulek poetow. Almanach mlodych, wyb., oprac. i wstep B. Wroblewski, Gazeta Wyborcza, Lublin 2005.

Wkrotce:

1. Czartoryska U., Fotografia — mowa ludzka, tom 11 oraz Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy historyczne, tom III,
stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

. Idea kreacji we wspdlczesnej filozofii i nauce, red. J. Jusiak, PWN, Warszawa.

. Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Universitas, Krakow.

. Ostrowicki M., Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Universitas, Krakow.

. Wiek Awangardy, red. L. Bieszczad, Universitas, Krakow.

. Seria wydawnicza pod redakcja Bogustawa Zyltki. Celem projektowanej serii jest eliminowanie wielu ,biatych plam”
w obszarze waznych dziedzin humanistyki Swiatowej poprzez regularne przekladanie wybitnych jej dziet na jezyk pol-
ski. W serii proponuje sie przettumaczenie: N. Frye, The Anatomy of Criticism (1957), O. Freidenberg, Obraz i ponia-
tije (1955), L. A. Richards, Principles of Literary Criticism (1924), K. Burke, The Philosophy of Literary Form (1941),
E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik (1946), W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk (1948), A. Wiesielowski, Poetika
(1913), W. Szktowski, O tieorii prozy (1929), R. Caillois, Puissances du roman (1942), G. Bachelard, Poétique de
Uespace (1958), B. Croce, La poesia (1936), D. Alonso, Poesia espaiiola (1953).

Y Ul AW N

DOKTORATY, HABILITACJE I PROFESURY

1. 21.12.2005 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Kazimierza Mirostawa Lyszcza (Zaktad Etyki i Estetyki UMCS) Migdzy
tradycjq a nowoczesnoscig. Poglgdy estetyczne Mieczystawa Porebskiego. Promotor: prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, recenzenci:
prof. dr hab. Teresa Pekala, prof. dr hab. Grzegorz Dziamski.

2. 09.03.2006 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Tomasza Zatuskiego (Katedra Estetyki IF UL) Problem powtdrzenia we
wspdlczesnym dyskursie estetycznym oraz w artystycznych praktykach modernizmu. Promotor: prof. dr hab. Grzegorz Sztabin-
ski, recenzenci: prof. dr hab. Roman Kubicki, prof. dr hab. Marek Styczyfiski.

STYPENDIA NAUKOWE

Mgr Agnieszka Bandura (UWr) przebywa na stypendium na Uniwersytecie Jean Moulin w Lyonie, gdzie pod opieka
prof. Jean-Jacquesa Wunenburgera prowadzi badania nad koncepcjami J.-F. Lyotarda oraz J.-L. Nancy’ego (seminarium
w Ecole Doctorale ,Systémes, images, languages”), a takze uczestniczy w wyktadach i seminariach — poswieconych gtow-
nie estetyce i sztuce wspolczesnej — na Université Lyon, w Ecole Normale Supérieure i Musée des Beaux Arts.

WYKLADY, DYSKUSJE I PROMOC]E

1. Dn. 29.11.2005 w Osrodku ,Brama Grodzka — Teatr NN” odbyla sie promocja tomiku Zaulek poetéw. Almanach
miodych, wyb., oprac. i wstep Bogustaw Wroblewski (Gazeta Wyborcza, Lublin 2005).

2. Dn. 2.03.2006 w sali Trybunatu Koronnego w Lublinie odbyta sie pierwsza publiczna debata w ramach Forum Kultury
Przestrzeni, ktore zostato powolane do zycia w listopadzie 2005 przez Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”. Tema-
tem poddanym pod dyskusje byly ,Place w przestrzeni Lublina”. Spotkanie otworzyta Elzbieta Macik (wicedyrektor
Wydzialu Strategii i Rozwoju Urzedu Miejskiego) komputerowg prezentacja miejsc oraz stowem o genezie placéw i ich
funkgji, jakie spelniajg czy mialy pelni¢. Glos w dyskusji zabrali m. in. Romuald Dylewski, wybitny lubelski urbanista
oraz Tomasz Stankiewicz, architekt zasiadajacy po stronie publicznosci. Drugie otwarte spotkanie Lubelskiego Forum
Kultury Przestrzeni odbyto sie 23 marca. Tematem spotkania byto: ,Rzezba w przestrzeni publicznej Lublina”. Spotka-
nie otworzyl Jacek Korbus, rzezbiarz. Glos w dyskusji zabrat prof. Stefan Symotiuk (UMCS).

3. Dn. 10.03.2006 dr Michat Ostrowicki (UJ) wyglosit wyklad w Kole Medioznawczym Instytutu Sztuk Audiowizual-
nych UJ, zatytulowany Ars Electronica On/Off. Sztuka elektronicznej rzeczywistosci.

4. Dn. 16.03.2006 w Centrum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha w Krakowie odbyta sie promocja wydanej w wy-
dawnictwie Universitas 3-tomowej antologii Estetyka japoriska pod red. K. Wilkoszewskiej (Universitas, Krakow
2005). W spotkaniu udziat wzieli: dr Beata Kubiak Ho-Chi (UW), prof. Henryk Lipszyc (UW) oraz prof. Krystyna
Wilkoszewska (UJ).

5. Dn. 22.03.2006 w Go6rnoslaskim Centrum Kultury w Katowicach w ramach cyklu: Teatr. W strone warsztatu odbyto sie
spotkanie z Tadeuszem Slobodziankiem pt. ,Dramaturg”. Spotkanie prowadzita Ewa Dgbek-Derda (US] Katowice).

6. Dn. 24.03.2006 odbyt sie wyktad dr Tomasza Majewskiego (UL) Charcot i wynalazek histerii w ksiegarni-kawiarni
,mala litera” w Lodzi.

7. Dn. 28.03.2006 odbylo sie spotkanie dyskusyjne z dr hab. Agatg Bielik-Robson (IFiS PAN) i dr Adamem Lipszycem
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(IFiS PAN) ,Dialektyka modernizmu i modernizacji. Dyskusja wokét koncepcji Marshalla Bermana” w budynku Insty-
tutu Teorii Literatury, Teatru i Sztuk Audiowizualnych UL. W tym samym dniu, w ksiegarni ,mata litera” w Lodzi,
odbyla sie takze promocja ksigzki Pasaze Waltera Benjamina (Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005) z udziatem
dr hab. Agaty Bielik-Robson oraz dr Adama Lipszyca.

8. W dniach: 28.03.2006 w Gdafisku w Centrum Sztuki Wspélczesnej ,E.aznia” oraz 5.04.2006 w Katowicach w Muzeum
Slaskim miata miejsce promocja ksigzki Muzeum Sztuki. Antologia, red. M. Popczyk (Universitas, Krakow 2005).

9. Dn. 25.04.2006 w ramach VI Festiwalu Nauki, Techniki i Sztuki dr Tomasz Zaluski (ASP, 1£.6dz) wyglosit referat
,Brzydota w sztuce XX wieku” (Wydzial Edukacji Wizualnej ASP). Wyktadowi towarzyszyta wystawa , Brzydkie przed-
mioty” oraz otwarta dyskusja, ktorej celem bylo zastanowienie sie nad pojeciem brzydoty i jej przejawami. Rozmowa
odbyta sie m.in. przy wykorzystaniu przedmiotéw budzacych negatywne odczucia estetyczne, przyniesionych przez
uczestnikéw. Spotkanie prowadzil mgr Artur Chrzanowski (ASP, Lodz).

10. Wyktady w Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,Laznia” w Gdafisku: 16.02.2006 — prof. Krystyna Wilkoszewska (UJ) ,Co
z tg sztukg?” (wykladowi towarzyszyla promocja ksigzek: Wolfganga Welscha Esteryka poza estetykq, Universitas, Kra-
kow 2005 oraz Estetyka japoriska, t. 111, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2005); 26.02.2006 — dr Maria
Popczyk (USI) , Aporie muzeum sztuki”; 9.03.2006 — dr Monika Bokiniec (UG) , Czymkolwiek jest sztuka. .. — femini-
styczne interwencje”; 27.04.2006 — dr Mariusz Bryl (UAM) ,Teoretyczny pejzaz wspodlczesnej historii sztuki”.

11. Wyktady w Gérnoslaskim Centrum Kultury z cyklu: Kody kultury, pod patronatem PTE. Cykl po§wiecony feminizmo-
wi: 13.03.06, godz. 18.00, dr Malgorzata Cymorek (USI): , Filozoficzne zrédla feminizmu”; 10.04.06, godz. 18.00,
dr Alicja Glutkowska (USI): ,Estetyka i aisthetyka”; 15.05.06, godz. 18.00, , Komu potrzebny jest feminizm?” — dysku-
sja z udzialem prof. Krystyny Wilkoszewskiej (UJ), dr Moniki Bakke (UAM), dr Malgorzaty Radkiewicz (UJ).

WAZNIEJSZE WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Grupa Literacka ,Nic Wspélnego”, Lublin.

24.01.2006 swoja twodrczosc zaczela cyklicznie prezentowac¢ Grupa Literacka ,Nic Wspdlnego”. Wieczorki poetyckie
w lokalu CaxMafe w Lublinie prowadzi Nadzieya Mazurava. Tlem do prezentacji twérczosci Grupy jest pejzaz muzyczny
w wykonaniu zaproszonych muzykéw. Grupe Literacka ,Nic Wspélnego” tworza: Marcin Czyz, Wojciech Soltys, Marcin
Wociér. Tworczoéé poetdw zostala zaprezentowana takze w tomiku Zaufek poetow. Almanach modych, wyb., oprac. i wstep
B. Wroblewski (Gazeta Wyborcza, Lublin 2005). Nie sg oni nastepcami ,,postmodernistycznych” poetéw urodzonych w la-
tach 60. S3 oni poetyckim genius saeculi terazniejszoSci.

Monika Pytlarz

2. Przyptywy. Nowe prqdy w sztuce Australii i Nowej Zelandii, Zacheta, Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 14.02 — 9.04.2006. Kuratorzy: Magda Kardasz i Simon Rees.

Rozpatrujac nature pulchrido vaga oraz pulchrido adhaerens postuzyl sie Kant w swej ,Krytyce wladzy sadzenia”
chyba najbardziej dla niego egzotycznym przykladem: ,mozna by jakas postac upiekszy¢ wszelkiego rodzaju ozdébkami oraz
lekkimi, chociaz regularnymi liniami, jak to czynig Nowozelandczycy w swym tatuazu...”. Wystawa Przyplywy, prezentujaca
dorobek mtodych artystow z Australii i Nowej Zelandii u§wiadamia nam ,egzotyzm” tego przyktadu, a zarazem pokazuje, iz
Kant nie miat racji — tatuaz takze moze by¢ sztuka. Konfrontacja europejskiego widza z odlegtym, cho¢ ,zokcydentalizowa-
nym” dorobkiem artystycznym Antypodéw uswiadamia nam faktyczny wymiar estetyki transkulturowej. Na wystawie
zaprezentowano prace 34 australijskich i nowozelandzkich artystow, ktorzy w gtownej mierze skupiaja sie na uprawianiu
sztuki krytycznej. Wlasnie ten komentarz do aktualnej rzeczywistosci, jak i proba konfrontacji z wlasng przesztoécig uswia-
damiaja nam, ze pomimo postepujacej globalizacji, pozostaje we wspdlczesnym $wiecie miejsce na réznorodnos¢. Tatuaz
moze by¢ tego najlepszym przyktadem. Postugujaca sie pseudonimem eX de Medici artystka fotografuje ludzi prezentuja-
cych swe tatuaze. Nie jest to objaw ,zlego smaku”, czy fascynacja tym, co zepchniete wstydliwie poza margines  kultury
oficjalnej”. Przeciez do tradycji nowozelandzkiej kultury nalezy, w sposéb spolecznie i historycznie usankcjonowany, ozda-
bianie cial za pomoca rysunkéw. Tych kulturowych konfrontacji doswiadczamy o wiele czesciej, gdyz zwiedzajac wystawe
u$wiadamiamy sobie, jak wiele trzeba wysitku i wiedzy aby zrozumieé, wydawatoby sie bliska, a jednak jakze odlegta
kulture. ,Symbol” wystawy, ktéry u zwiedzajacych widzéw budzi po prostu radosé oraz fascynuje mate dzieci — gigantyczny,
lezacy na wznak martwy,  kreskéwkowy” krélik, pomimo swego niezobowigzujacego wygladu, stanowi gorzki komentarz do
historii Australii. Przywiezione przez osadnikéw kréliki doprowadzily przeciez w XIX wieku do kleski ekologicznej. W pra-
cach artystéw znajdujemy komentarze do ery kolonizacji i dyskryminacji Aborygenéw (Destiny Deacon i Virginia Fraser),
problem boat-people (Rachel Rakena), protest niektérych mlodych artystow przeciwko stereotypowej wizji Australii, jako
,oceanicznego raju” (Patricia Piccini) i wiele innych aluzji ukrytych przed przecietnym Europejczykiem, ze sztuka wspot-
czesna w dalszym ciggu moze stanowié, pomimo rosnacej informatyzaciji, zrédlo zdziwienia oraz refleksji nad wtasna tozsa-
moscig kulturows. Trzeba tez zada¢ sobie pytanie o spoteczne uwarunkowania twérczosci artystycznej, granice jej kontek-
stualizacji. Jak napisal w katalogu wystawy Thor Holubizky: ,Wbrew wciaz funkcjonujacym ideom pedagogéw, sztuka nie
postuguje sie jezykiem uniwersalnym. Jest jednak uniwersalna w odniesieniu do potrzeb ludzi w kazdej spotecznosci i regio-
nie Swiata, bez konieczno$ci uzgadniania ksztaltu dominujacej sztuki o wsp6lnym celu...”.

Piotr Schollenberger
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3. Andrzej Bator Anamnesis, BWA, Galeria Sztuki Wspélczesnej, ul. Wita Stwosza 32, Wroclaw, 2.03.2006.

,Pamie¢ stala sie czym$ w rodzaju arché mojego $wiata. Cala reszta w mojej fotografii to technika” — powiedziat
Andrzej Bator w jednym z wywiadéw. RzeczywiScie autor z imponujaca konsekwencja $ledzi §lady pamieci i stara sie
przemienia¢ je w obraz fotograficzny o walorach artystycznych. Pelny tytul ostatniego cyklu brzmi Anamnesis — [re]kon-
strukcja obrazu, wczesniejsze to Miejsca bez pamigci czy Martwe natury pamigci. Specyfike tego cyklu tak ujeta Elzbieta
Lubowicz: W serii Anamnesis... fotografia nie jest bowiem punktem dojscia i celem dzialania. Proces fotografowania,
analogicznie do sposobu funkcjonowania pamieci wyobrazni staje sie metoda przezywania zycia, budowania wlasnego ‘ar-
chiwum pamieci’, w ktérym znajda swoje wazne miejsce portrety napotykanych os6b — zaréwno tych bliskich i zaprzyjaz-
nionych jak i widywanych z daleka lub spotkanych tylko raz”. Prace Batora zainspirowaly réwniez seminarium ,Sztuka
i Pamie¢” towarzyszace wystawie (3.03.2006 w Osrodku Kultury i Sztuki we Wroclawiu), w trakcie ktérego problematyke
pamieci w szerszym kontekscie kulturowo-estetycznym przedstawili: prof. dr hab. Grzegorz Dziamski (UAM): ,Pamie¢
fotografii”, prof. dr hab. Beata Frydryczak (UZ): ,Pamie¢ §ladéw”, prof. dr hab. Ryszard Rézanowski (UWr): ,Waltera
Benjamina rozwazania o pamieci i wspomnieniu”, dr Marianna Michalowska (UAM): , Kartografia pamieci”, dr Andrzej Saj
(PW, ASP Wr.): ,Pamie¢, sen... poezja, fotografia...”, dr Agnieszka Rejniak-Majewska (UL): ,Fotografia, Swiadomos¢ i §lad”.
(Referat prof. Grzegorza Dziamskiego, ktory nie mogt by¢ obecny odczytata Elzbieta Lubowicz)

Piotr Martin

4. Interpretacja , Interpretacji”, czyli kilka stéw o VIII Festiwalu Sztuki Rezyserskiej, Katowice, 5-12.03.2006.

Tegoroczny festiwal otworzylo przedstawienie ,Krum” w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, zamknat ,, Samobojca”
wyrezyserowany przez Anne Augustynowicz. W przestrzeni i czasie pomiedzy tymi mistrzowskimi inscenizacjami, katowic-
ka widownia mogta oglada¢ przedstawienia mlodych rezyseréw dokonujacych interpretacji wybranej materii teatralne;.
W zmaganiach festiwalowych o Laur Konrada wygrata Maja Kleczewska z zespotem Teatru im. Bogustawskiego z Kalisza
i interpretacja sztuki Georga Biichnera pod tytulem Woyzeck”. Maja Kleczewska zostala réwniez uhonorowana nagroda
katowickich dziennikarzy. Natomiast Nagroda Publicznosci trafita do Grzegorza Wisniewskiego za interpretacje sztuki , Pla-
stelina” w wykonaniu Teatru Polskiego im. Konieczki w Bydgoszczy.

Interpretacja jako inscenizacja, to — méwigc za Pavisem (P. Pavis, Sfownik terminéw teatralnych, Ossolineum, Wro-
ctaw 1998, s. 206.) — wystawienie sceniczne tekstu dramaturgicznego, poprzedzone analizg majacg na celu wybor i ustale-
nie tych znaczen dziela, ktore inscenizacja uwydatni za pomocg $srodkéw scenicznych. A zatem chodzitoby w duzym uprosz-
czeniu o takie spojrzenie na tekst dramatyczny, ktére odsuwajac w ciefi jedne watki, innym przyznaje role pierwszoplanowe.
O istotnosci wyréznionych tematéw decyduje sposéb odczuwania i myslenia interpretujacego, ktérego wybory podyktowa-
ne sg bogactwem doswiadczen i obserwacji. Tegoroczny Festiwal Sztuki Rezyserskiej , Interpretacje” pozwolit na przekrojo-
wy oglad biezacych wydarzefi, majacych miejsce na polskich scenach teatralnych. Uwidocznit on fakt, iz w odniesieniu do
wspblczesnego teatru pytanie o zabieg interpretacji jest w istocie pytaniem o problemy, jakie nurtuja mtodych adeptow
teatru. Wspolczesni tworcey, jesli siegaja po teksty dramatéw nalezacych dzisiaj do klasyki, to po to, aby us§wiadomi¢ widzo-
wi, ze w mysSleniu i postrzeganiu $wiata przez rodakéw nic nie zmienito sie od czasu, gdy Witkiewicz napisat ,Coérke
Fizdejki”. Mamy do czynienia z powszechng brutalizacja zycia codziennego, o czym przypomnial nam ,Woyzeck”, spoza
tesknoty za miloscig przezierajg upiory dziecifistwa, o czym traktowalo przedstawienie , Skaza”, za$ adaptacja ,Auto da fé”
ukazata niemozliwos¢ przekroczenia progu strachu przed bliskoscig z Innym, nie méwiac juz o daremnosci ludzkiego losu
w obliczu $mierci, o czym byla mowa w ,Smierci Komiwojazera”. Poprzez ten repertuar wrazliwy swiat tworcow teatral-
nych apeluje o rozwage i namyst nad pedzaca na fali koniunktury rzeczywistoscia.

Interpretacje pokazaly, ze mlodzi rezyserzy czerpig pelnymi garSciami inspiracje z klasyki literatury dramatyczne;j,
potwierdzajgc tym samym stare powiedzenie, iz dobra sztuka sie nie dezaktualizuje. Jednak jest w tym jednoczesnie cos
niepokojacego: mozna sie zastanowi¢ w jakim stopniu stosowanie owych sprawdzonych ,patentéw” pozwala na zaistnienie
sztuki, ktora nie stanowi jedynie dokumentalnego $wiadectwa probleméw naszych czaséw (co oczywiscie jest istotne), lecz
przede wszystkim dostarcza elementéw ,rewitalizujagcych”, wzbogacajacych i poszerzajacych ugruntowang tradycja prze-
strzefi mozliwosci kreacji estetyczno-artystycznej, zarébwno samego tworcy, jak i odbiorcéw.

Agnieszka Rybicka — INoK, USI

5. Misterium Swiatla i Ciemnosci, Brama Grodzka, Lublin.

16.03.2006 w Lublinie w Bramie Grodzkiej odbylo sie ,Misterium Swiatla i Ciemnosci” przygotowane przez Osro-
dek ,Brama Grodzka — Teatr NN” w 64 rocznice rozpoczecia likwidacji getta. W ramach tego dzialania od godz. 17.00 do
godz. 17.30 przestrzefi wokét Bramy Grodzkiej wypetniaty dzwieki nagranych wczesniej imion i nazwisk ponad czterech
tysiecy zydowskich mieszkanicow Lublina, ktérzy w 1943 zgineli w obozie na Majdanku. Od godz. 17.30 do godz. 18.00
uczniowie i nauczyciele z Lublina, a takze Philipp Koker — Niemiec, wolontariusz w Muzeum na Majdanku, odczytywali te
nazwiska ,na zywo” — bezposrednio na miejscu w Bramie Grodzkiej. Przechodzacy tamtedy mieszkaficy miasta mogli usty-
sze¢ wydobyte w ten spos6b z niepamieci imiona zydowskich wspétmieszkaficow. Odczytane zostaly takze wybrane nazwi-
ska Sprawiedliwych wsréd Narodéw Swiata.

W 2001 w Osrodku powstat projekt pisania ,Listéw do getta”. Byt formg dziatalnosci artystycznej bedacej symbo-
liczng proba dotkniecia pustki — zaréwno w topografii miasta jak i w pamieci jego mieszkafhicow — powstalej po zagtadzie Getta.

/



Projekt polega na corocznej akcji wysylania listow pod nieistniejace juz adresy do ludzi, ktorych kazdy z uczestnikow wydarze-
nia wydobywa z mroku masowej zaglady, przywracajac im w ten symboliczny sposob imie. Wysytane listy wracajg nastepnie
z adnotacjami o nieistnieniu adreséw czy adresatow.

Monika Pytlarz

6. Piotr Lutyfiski Narodziny, Galeria Starmach, Krakow, 21.03.-10.04.2006.

Narodziny Piotra Lutyfiskiego byly przedsiewzieciem dosy¢ szczegdlnym. W przeciwienstwie do innych wystaw,
ktérych zwykla dramaturgia ogranicza sie przewaznie do momentu ich otwarcia, w pokazie Lutyfiskiego wazne bylo nie
tylko otwarcie i zakoficzenie wystawy, ale takze caly, trwajacy 21 dni, okres oczekiwania na tytulowe narodziny.

We wnetrzu galerii znalazty swoje miejsce charakterystyczne dla twérczosci Lutyfiskiego przeréznej wielkosci
obrazy-obiekty. Artysta nazywa je ,obrazami znalezionymi”, poniewaz jak sam twierdzi nie musi ich wymysla¢, gdyz
one wszedzie za nim chodzg i wszedzie je widzi, a jedyng czynnoscig, ktéra podejmuje jest ich zbieranie. Abstrakcyjne
formy meandra na przewaznie zottym tle zostaly tu polaczone z naturalnymi elementami takimi, jak: ptasie piora,
strusie, kurze i przepiorcze jaja. Oprdocz obrazéw-obiektow pojawily sie takze prace z serii ready-mades z elementami
natury: rozwielitkami, konikami polnymi, piérami, sfomg oraz instalacje ,Zegar” i ,Klatka” powstale w 2005-2006.
W pierwszy dziehi wiosny, wizje przenikania sie elementéw sztuki i natury uzupelniat takze inny istotny element —
inkubator, w ktérym zostalo umieszczone 60 jaj kurzych i kilka przepidrczych. Aby wyleg odbywat sie w przyjaznych
warunkach, Piotr Lutyfski wraz z Marcinem Swietlickim, Grzegorzem Dyduchem i Markiem Piotrowiczem grali
specjalnie na te okazje skomponowang muzyke, ktora byla integralng czescig calej akcji. W 21. dniu trwania, gdy z jaj
wykluly sie piskleta, muzyka autora i Swietlikéw zostala urozmaicona odglosami dobiegajacymi z inkubatora, w kto-
rym umieszczono mikrofon przenoszacy na sale glosy ptakow.

,Narodziny” to czes¢ wiekszego projektu, ktory Lutyriski od jakiego$ czasu prowadzi razem ze Swietlikami.
Wsp6lnie zrobili juz ,Muzyke dla ryb” (notabene prace te zakupito Muzeum Narodowe w Krakowie i jest to bodajze
jedyne dzieto sztuki w polskich zbiorach muzealnych z zywymi zwierzetami, ktére musi by¢ systematycznie ,dokar-
miane”), teraz byla muzyka dla ptaszkow, a — jak zapowiada autor — bedzie jeszcze muzyka dla mrowek i dla myszek.

Artysta komentujac swoja wystawe powiedzial, ze ,Narodziny” — précz faktu przyjscia na swiat pisklat — to
réwniez narodziny zaskakujacych zestawien, ktore wstepnie zostaly znalezione, a ktore z drugiej strony wytworzyly
w trakcie trwania calej akcji catkiem nowe jakosci. Abstrakcyjne obrazy-obiekty, ready-mades, zywe zwierzeta (procz
ptaszkow byly tam réwniez zamkniete w gablocie-obrazie Swierszcze) oraz muzyka to integralne czesci calej sytuacji,
w ktorej widz znajduje sie nagle poza konwencjg obcowania ze sztuka. Lutyfski tworzy takie sytuacje (m.in. ,Ptasia
kolumna” w Bunkrze Sztuki w Krakowie i Galerii Bielskiej w Bielsku-Bialej w 2003, ,Miedzy koniem a obrazem”
w Alchemii w Krakowie w 2003 i ,Muzyka dla ryb” w Galerii Foksal w 2005), w ktérych zwierzeta nie s ani obiek-
tami, ani obserwatorami, lecz powoduja otwarcie sie widza na pokazywane obiekty i oswajajg ludzi. Jest to element,
ktory $wiadczy o odmiennosci wizji Lutyhskiego: zwierze nie musi by¢ potraktowane instrumentalnie jako obiekt.
Miedzy dzietem sztuki a widzem ,zwierzeta funkcjonuja w najlepszych warunkach — jak méwi Lutyfski — oddajac
nam to, co maj3: swoja naturalnos¢ i absolutne piekno”, a fascynacja ich pieknem i tajemnicg nie musi polega¢ na ich
zabiciu. Zwierzeta wprowadzane w obszar sztuki przez Lutyhskiego stajg sie nows jakoScia, dzieki ktérej zostaje
przelamana sztywnos¢ konwencji, a wyzwolony zostaje klimat bezposredniosci.

Tak naprawde Piotr Lutyfiski nie zajmuje sie¢ malowaniem obrazdéw, lecz realizuje bardzo odrebng wizje, ktéra
tylko wstepnie jest zarysowana. To, co mozna nazwac istotg jego sztuki i istotg afirmatywnego stosunku do $wiata,
ktorego Lutynski jest wyrazicielem, mozna nazwaé sztukg naturalng, w ktorej elementy artystyczne i poza-arty-
styczne osiggaja stan niewymuszonego wspolbycia: ,Zainteresowal mnie moment, w ktoérym zaproszeni goscie,
pozornie nie majac nic ze sobg wspolnego, zaczynaja sie porozumiewac na réznych poziomach. W ciagu kilku dni,
poprzez muzyke, zwierzeta i obiekty wyzwalaja sie z ograniczef oraz schematéw i stajg sie dobrymi przyjaciétmi.
Staram sie stworzy¢ wlasciwe warunki, wybra¢ odpowiedniag muzyke, dobry klimat.” Istotg dzialaf artystycznych
Lutyfiskiego jest zatem inicjowanie sytuacji, ktére przyciagaja ludzi i dzieki swojej wyjatkowosci tworzg miedzy
nimi rodzaj wiezi.

Sebastian Stankiewicz

INFORMACJE ZARZADU

Do udzialu w I Ogélnopolskim Kongresie Estetycznym zglosito sie ponad 100 estetykoéw oraz przedstawicieli
dyscyplin powiazanych z estetyka z wiekszosci osrodkéw akademickich w Polsce. Po wylonieniu sesji tematycznych
postaramy sie dookresli¢ formute Kongresu, co do sposobu prezentaciji referatéw oraz przebiegu towarzyszacych Kongre-
sowi paneli tematycznych.

Whpisowe na I Polski Kongres Estetyczny nalezy wplaca¢ na konto z dopiskiem ,Kongres Estetyczny” do dnia
30.06.2006. Konto: BPH PBK SA. O/Krakéw, nr: 75 1060 0076 0000 3200 0047 7759.
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OMOWIENIA, DYSKUSJE, POLEMIKI, LISTY

Jubileusz 45-lecia pracy naukowej Profesor Alicji Kuczynskiej

1 grudnia 2005 odbyla sie w Patacu Kazimierzowskim Uniwersytetu Warszawskiego uroczystos¢ wreczenia
Ksiegi Pamigtkowej Profesor Alicji Kuczyfiskiej z okazji 45-lecia pracy naukowej. Obchody Jubileuszu zgromadzity
liczne grono uczniéw Pani Profesor, wspolpracownikéw z Instytutu Filozofii oraz zaproszonych gosci z wielu osrod-
kow naukowych z catej Polski.

Szeroka rozpietos¢ zagadniefi zbioru rozpraw zatytulowanego Odlamki rozbitych luster. Rozprawy z filozofii
kultury, sztuki i estetyki ofiarowane pani prof. Alicji Kuczyriskiej (Warszawa 2005), ktory zostal zredagowany przez
prof. Iwone Lorenc przy wspotudziale dr Magdaleny Borowskiej i dr Malgorzaty A. Szyszkowskiej, odzwierciedla
liczne zainteresowania Profesor Kuczyfiskiej, stanowiac jednoczesnie wyraz nosnosci podejmowanych przez Nig pro-
bleméw, ktére sprowokowaly zaproszonych autoréw do zajecia wlasnych stanowisk w dyskusjach z zakresu filozofii
kultury, sztuki oraz estetyki. Wlasnie zdolno$¢ pobudzania dyskusji, prowokowania do wtasnych poszukiwan, stawia-
nia samodzielnych pytanf, tak charakterystyczna dla Profesor Kuczyfskiej, stala sie nicig przewodnig wystapiefi w pierw-
szej czesci uroczystosci. Prowadzaca te czes¢ prof. Lorenc podkreslita wyjatkowy dar Profesor Kuczyfiskiej, ktory jest
jednoczes$nie prawdziwg miarg wielko$ci nauczyciela i badacza, polegajacy na skupianiu wokét siebie uczniéw oraz ich
intelektualnej stymulacji. Dyrektor Instytutu Filozofii — prof. Jacek Juliusz Jadacki, sam bedacy wychowankiem Pani
Profesor, oraz dr Anna Wolifiska rowniez zwrdcili uwage, ze mysl filozoficzna renesansu — glowny przedmiot zaintere-
sowan Profesor Kuczyfiskiej — stanowita zawsze jedynie pretekst do postawienia ponadczasowych, nie ograniczaja-
cych sie jedynie do jednej epoki pytafi o miejsce wartosci, idei, kreacji artystycznej w kontekscie kondycji ludzkie;.
Odczytano takze list od prof. Ireny Wojnar, ktéra nie moglta niestety wzig¢ udzialu w obchodach. Pierwsza czes¢
uroczystoSci zakoficzyt Zbigniew Zapasiewicz, ktory przeczytal fragment, nie wydanej jeszcze powiesci Carissime
autorstwa Alicji Kuczyfiskiej. Na koniec zgromadzeni goScie wystuchali utworéw na harfe w wykonaniu Zofii Do-
wgialto (Akademia Muzyczna w Warszawie).

Drugg czes¢ uroczystosci stanowila sesja naukowa, prowadzona przez prof. dr hab. Zofie Rosifiska (UW).
W panelu dyskusyjnym: Znikajgcy obraz — sita czy stabosc wspolczesnej estetyki? wzieli udzial: prof. dr hab. Anna
Grzegorczyk (UAM); prof. dr hab. Roman Kubicki (UAM); prof. dr hab. Aleksander Ochocki (UW); prof. dr hab.
Teresa Pekala (UMCS); prof. dr hab. Ewa Rewers (UAM); prof. dr hab. Grzegorz Sztabiniski (UL); prof. dr hab.
Krystyna Wilkoszewska (UJ) oraz prof. dr hab. Anna Zeidler-Janiszewska. Tematy wystapiefi poszczeg6lnych pane-
listéw skupialy sie gléwnie wokot pytah o kierunek przemian wspolczesnej mysli estetycznej, konfrontowanej z ra-
dykalna zmiang sposobu postrzegania $wiata, zarébwno w zyciu codziennym, jak i w praktykach artystycznych, o to, czy
konieczne jest wypracowanie catkowicie nowego aparatu pojeciowego do opisu nowej rzeczywistosci, jaka rola moze
przypasc¢ tu w udziale mysli estetycznej i czy bedzie ona w stanie jej sprosta¢. Znoéw wiec dal o sobie zna¢ problem
cigglosci kulturowej, pytania o obecno$¢ pierwiastka ponadczasowego w tym, co absolutnie nowe, nie dajacej sie
w zaden sposob sttumi¢ potrzeby zbierania ,odlamkoéw rozbitych luster” kulturowej tradycji, cho¢by sam efekt tego
dziatania mial by¢ jedynie tymczasowy i czysto myslowy. Nie trzeba dodawa¢, ze wszystkie te watki znalazly wyraz
w pismach Profesor Kuczyfiskiej.

Piotr Schollenberger

Jubileusz 75-lecia urodzin Profesora Stawa Krzemienia-Ojaka

W dniu 2 marca 2006 w Auli Uniwersytetu w Bialymstoku uroczyscie obchodzono 75-lecie urodzin Profesora
Stawa Krzemienia-Ojaka. Z rocznica ta wiaze sie takze piec¢dziesieciolecie aktywnosci naukowej Profesora oraz dzie-
sieciolecie Jego pracy w bialostockiej Uczelni.

Celebracje Jubileuszu rozpoczat wystep Choru Akademickiego. Nastepnie stowa podzigkowania za wielolet-
nig prace naukowg i dydaktyczng, skierowane do Szanownego Jubilata, wyglosili przedstawiciele wltadz Uniwersyte-
tu w Bialymstoku: w imieniu rektoratu prof. Mirostawa Melezini, w imieniu dziekanatu prof. Piotr Wréblewski.
Z laudacja wystgpila prof. Jolanta Sztachelska — dyrektor Instytutu Filologii Polskiej. Nastepnie czlonkowie Zaktadu
Wiedzy o Kulturze, ktérym Profesor kieruje, wreczyli Jubilatowi tom Kultura i przyszlos¢. Prace ofiarowane prof.
Stawowi Krzemieniowi-Ojakowi z okazji 75-lecia urodzin, red. A. Kisielewska i N. Szydlowska, (Wydawnictwo Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2006). W dalszej czesci uroczystosci glos zabrali przyjaciele i koledzy Jubilata —
padlo wiele cieplych, serdecznych i wzruszajacych stow.

Oficjalng czes¢ uroczystosci stowem okolicznosciowym zamknat sam Jubilat.

Po oficjalnej czesci spotkania licznie zebrani goscie udali sie na przewidziang z tej okazji uroczysta kolacje.

Natalia Szydtowska



SPOTKANIA Z AWANGARDA

W przyszlym roku minie 100 lat od chwili, gdy Pablo Picasso namalowal ,Panny z Avi-
gnon”. Fakt ten jest symbolicznym poczatkiem awangardy, ktéra nieomal na caly wiek zdomino-
wala i skoncentrowata wokét siebie swiatowe zycie artystyczne. Mimo uptywu czasu, awangarda
pozostaje nadal bardzo szerokim zjawiskiem, ktére wymyka sie jednoznacznym kwalifikacjom
i ocenom. Z calg pewnoscig jest to jednak zjawisko, ktorego konsekwencje leza u podstaw sytuacji
sztuki we wspolczesnym $wiecie i jako takie domaga sie, aby do niego powraca¢. W zwigzku z tym
redakcja ,Biuletynu PTE” rozpoczyna publikacje cyklu rozméw z wybitnymi artystami polskimi
na temat ich osobistych postaw i doswiadczefi tworczych zwigzanych z awangardg. Pierwszym
rozméwca jest Jerzy Beres, uczen Xawerego Dunikowskiego. Jego zycie twoércze od potowy lat
60. zwigzane jest ze Stowarzyszeniem Artystycznym Grupa Krakowska, ktérego prezesem jest
w chwili obecne;j.

o

Pablo Picasso, Panny = Avignon, 1907

Rozmowa z Jerzym Beresiem

Sebastian Stankiewicz: Zawsze dystansowat si¢ Pan od wszelkich awangard i ariergard. W Paviskiej ksigzce ,Wstyd"
mozna przeczytac, ze Pan wraz z Kantorem okreslaliscie awangardyzm jako ,sztuke z zacisnigtymi zebami”, ale z drugiej
strony, tak Kantor jak i Pan, robiliscie w sztuce cos nowego, z czym wczesniej nie mielismy do czynienia. Jak okreslic ten
Pariski stosunek do awangardy?

Jerzy Beres: To okreslenie raczej dotyczylo nurtu konstruktywistycznego, zwigzanego ze Strzemifiskim — juz mniej
ze Stazewskim — i srodowiskiem t6dzkim, a nie catej awangardy. Bo réwnoczes$nie z drugiej strony byt tez Witkacy, ktéry byt
na drugim biegunie. Zreszta, tam gdzie$ byla nawet jaka$ wyprawa do Witkacego, ale nie za bardzo mogli sie dogada¢...

S.S.: Na czym mialoby polegac to zacigcie, kidre charakteryzowato awangardyzm Strzemiriskiego?

J.B.: Chodpzilo po prostu o ten zbytni, czy tez przesadny rygoryzm, ktory dotyczyt zatozen jakiego$ nurtu. Wszyst-
ko jedno jaki nurt, ale to bardzo silnie wystepowato w kregu konstruktywistéw, ale takze i surrealistow. Na przyktad
Breton wykluczal niektérych artystéw, cho¢by Salvadora Dali, czy innych, ktérzy nie byli na tyle konsekwentni, czy tez
byli posadzani o jakie$ odstepstwa od zatozef.

S.S.: Ludwinski pisal, ze Breton mial laske, kiéra mu stuzyla zamiast gilotyny...

J.B.: No wtlasnie, i to gléwnie o to chodzilo. To bylo takie zobrazowanie zjawiska, ktére wystepowalo w awangar-
dzie i to w tych ugrupowaniach, ktére rygorystycznie — cho¢ w duzej mierze konsekwentnie — ale z takg przesads,
akcentowaly wiernos¢ jakims zatozeniom.

S.S.: Pierwsza Grupa Krakowska powstata przed wojng i lgczyla twércéw, ktérzy mieli podobne przekonania nie
tylko artystyczne, ale w ogdle swiatopogladowe. Mozna to okreslic nawet tak, ze poczgtki Grupy tkwig w poczgtkach
awangardy. Czy po wojnie, w okresie Drugiej Grupy Krakowskiej, kiedy Pan zostal jej czlonkiem, cos sig¢ zmienito
w pojmowaniu awangardy? Na przyklad niektdrzy chcieli utozsamiac sig z awangardg, a niektdrzy, jak Pan, woleli sig
od niej dystansowac...

J.B.: Ja wlasciwie do Grupy zostalem wciagniety w polowie lat 60., tzn. w 1966. Tylko nie powiadomili mnie
o tym, ze jestem w Grupie. Ale to nie znaczy, ze ja wczesniej nie mialem takiego kontaktu. Na studiach chodzilo si¢ na
wystepy Cricot 2 do Zwigzku Plastykéw, bo tam byly robione pierwsze przedstawienia. Od 1962 laczyta mnie nawet
bliska przyjazf z Kantorem, kiedy na Plantach podszed! do mnie, jak montowatem rzezby na takg wystawe. To znaczy, od
poczatku bytem w tym srodowisku. I tutaj nigdy to nie zostalo do kofica podkreslone, ze w zasadzie awangarda byta
radykalnie lewicowa w $wiecie —i to w duzej mierze jakos okresla awangarde §wiatows. I tu, do tej definicji, pasowalaby
ta Pierwsza Grupa Krakowska zaréwno pod wzgledem swiatopogladowym, jak i artystycznym. Moznaby powiedzie¢, ze
awangarda zostala ugruntowana na bazie $wiatopogladu, ktéry zaklada jakas rewolucyjnosé¢, rewolucyjng koncepcje
dziejow.

S.S.: Ale Kantor, kidry zglosil oficjalny akces do awangardy, rewolucjonistqg nie byl. Pan opisuje w swojej ksigzce
postac Jonasza Sterna, awangardzisty i zestawia go z postacig Kantora, réwniez awangardzisty. Jaka jest réznica migdzy
postawq Sterna a postawq Kantora? Co sie zmienifo w pojmowaniu awangardy?

J.B.: No to sie zmienito: caly dramat przezyla wlasciwie Jaremianka, ktora bedgc w partii nagle nie mogta pogo-
dzi¢ sie z socrealizmem i tutaj nastgpil pierwszy dramatyczny moment, do tego stopnia, ze ona podarla i wyrzucita przez
okno swoja legitymacje partyjna, a Filipowicz zbierat jg, Zeby tylko milicja sie nie przyczepita. Natomiast réznice miedzy
Sternem a Kantorem trudno jest okresli¢. Moze bardziej pasuje tu okreslenie, ze Kantor byl artysta nowoczesnym? Juz
nie pasowal do takiej twardej definicji awangardy, gdzie wlasnie Swiatopoglad wiaze sie z twoérczoscia artystyczng.

S.S.: Gdy Mieczystaw Porebski wyglaszat 10 przykazan awangardy, Pan zaproponowal by dodac 11-ste przyka-
zanie: zbiorowos¢ wystgpief...

J.B.: Tak, grupowos¢.

S.S.: W przypadku powojennej Grupy Krakowskiej mielismy do czynienia z jakgs formq grupowosci. Czy to byt
ten sam rodzaj grupowosci, jak w przypadku Pierwszej Grupy?

J.B.: Wlasnie nie. Po wykladzie Porebskiego na temat awangardy, usitowalem jakby zaznaczy¢ i odwota¢ sie do
jakiej$ tradycji romantycznej, gdzie istotna byta indywidualna osobowos¢. To jest cecha odrézniajaca awangarde od tego
nurtu, ktory gdzie§ tam funkcjonowal w nowozytnej kulturze gléwnie za sprawa romantykéw. W awangardzie raczej nie
eksponowano indywidualnosci, wrecz odwrotnie.
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S.S.: Zmierzam do tego, ze zalozenia artystyczne z okresu poczgikéw awangardy sq trochg inne od zalozen twor-
cow, kiorzy pojawili sie w latach 60. i 70. Teoretycy postugujqg sie dwoma terminami: ,awangardy” i ,neoawangardy”
dla oddania tej réznicy. Przedrostek ,neo-" mialby tu oznaczac fakt, ze dokonala sig jakas jakosciowa zmiana, a pewne
kryteria, ktére kiedys byly wazne i istotne albo zostaly przeformulowane, albo przestaly obowigzywac.

J.B.: Wydaje mi sie, ze jakos to sie potwierdza, ze to lata 60. przyniosty cos takiego, o czym pisat Kantor do mnie,
bedac w Paryzu. W tym liscie wlasnie opisywal, ze panuje przemozne odczucie tesknoty, czy tez potrzeby wolnosci. I to
byt taki jaki$ jako$ciowo inny element. Nie proba szukania jakiegos ostatecznego rozwigzania — jak to bylo w tej pierw-
szej awangardzie, gdzie panowaly rozne pomysly na takie ostateczne rozwigzania w sztuce — tylko wlasnie sprawa wolno-
§ci. To juz byto jakosciowo inne. I tu ja jak najbardziej sie odnajduje, gdyz mogltem w tym momencie realizowa¢ jakas
swoja indywidualna wizje i nie musialem sie decydowa¢ na wchodzenie, czy tez nie wchodzenie — bo z tym wlagnie
miatem problemy — w jaki$ nurt, ktéry moze za jakis czas ogranicza¢. Tak sobie myslalem. W ogoéle z tego powodu nie
kwapitem sie do Grupy Krakowskiej, bo obawialem sie, ze to moze za pewien czas mnie ograniczy¢; ze zaistnieja jakies
rygory, ktére nie dadza mi mozliwosci tworzenia tego, co uwazam za stuszne, czy chce przekaza¢. Bo bylo troche réznego
rozumienia wolnosci artystycznej. Wolnos¢ artystyczna byta definiowana poprzez pojscie np. w abstrakcje, jako ucieczka
od rzeczywistosci, od otaczajacego Swiata, w tak zwang ,czysta sztuke”. Natomiast ja definiowalem wolnos¢ troche
inaczej, na tej zasadzie, ze jest mi wolno zabiera¢ glos w réznych sprawach. Stad miatem rézne starcia z rezimem, bo to
im sie nie podobalo; zamykali mi prace, czy tez nie pozwalali mi wystawia¢. To byla ta réznica w rozumieniu wolnosci.
Natomiast artysci, ktérzy nie zabierali glosu, to znaczy zajmowali sie ,czystg sztuka”, nie mieli tych probleméw poza
zarzutem, ze powinni raczej ,robi¢ realizm”; nie mieli zadnych klopotow, jesli chodzi o tres¢ i temat.

S.S.: Czy spetnily si¢ Pana obawy co do niebezpieczeristwa ograniczenia wolnosci twdrczej w Grupie Kra-
kowskiej?

J.B.: Nie, wlasnie nie. Fenomen Grupy Krakowskiej — to co zreszta napisalem — na tym wlasnie polega, ze niejako
odrzucita ona wszelkie rygory ukierunkowania artystycznego takiego, czy innego. Raczej bylo docenione i cenione to, co
indywidualne. Wrecz jakby ta inna jako$¢, to poczucie wolnosci bardziej okre§lalo Grupe, a nie taki czy inny rygor,
obojetnie czy to konstruktywistyczny, czy surrealistyczny, czy nawet ekspresji.

S.S.: Kantor w latach 60. dostrzegal w Pana twdrczosci wiele z tego ducha, kiory przyswiecal wielu waznym
artystom na Zachodzie, takim jak Oldenburg, Kosuth, Cage...

J.B.: Jauwazam, ze to szlo niejako przez $wiat, jak Kantor okreslit to ,przemozne pragnienie wolnosci”. I to bez
zadnych kontaktéw bezposrednich to sie tak stalo w tym czasie. To co Kantor powiedzial, to chodzifo mu raczej nie o to,
Ze to co robie jest podobne, ale ze mogloby mie¢ tam powodzenie na tej zasadzie, ze jest to co$ oryginalnego, odrebnego.

S.S.: Z tego co Pan méwi wynika, ze Grupa Krakowska, sama w sobie bedgc stowarzyszeniem indywidualnosci,
a nie tylko promujqgc i cenigc to co oryginalne i twércze, miala w sobie takie silne poczucie niezaleznosci. Czy byly wiedy
na artystycznej mapie Polski inne osrodki, wokdt kidrych koncenirowalo sig niezalezne myslenie o sztuce, gdzie byla
odczuwalna ta atmosfera wolnosci?

J.B.: Strzemifiskiego juz nie bylo, kiedy ja sie tu okreslatem, ale byl Stazewski w Warszawie. W Y.odzi byta
Tyszkiewicz. Ale tu Grupa Krakowska byla o wiele silniejszym i liczniejszym Srodowiskiem artystéw. Tyle, ze tam — ale
to juz grubo pézniej — Stanistawski byl w stanie wprowadzi¢ Strzemifiskiego do §wiatowe;j historii sztuki. Udalo sie to
z pomoca Holendréw i Niemcow. I to sie stato wazniejsze. Natomiast Grupa Krakowska nie doczekata sie kogo$ takiego,
kto by ja zapromowal na swiecie.

S.S.: Czy sympozja artystyczne, takie jak Pulawy w 1966 lub Wroctaw w 1970 byly takimi osrodkami niezalez-
nego myslenia twérczego?

J.B.: To byly wazne wydarzenia, ktérych wlasciwym inicjatorem byl Ludwifiski. Wlasciwie artysci zjechali tam
dlatego, ze to Ludwifiski je organizowal, bo do tych imprez byly zawsze dolaczane jakies zalozenia, takie, ktére musiaty
sie podoba¢ wladzom. Ale to byto odrzucajace. Przyjezdzato sie wlasciwie dlatego, ze to Ludwifiski organizowal. To byta
taka podwojnos¢, takie maskowanie i dlatego dzisiaj tak trudno te historie sztuki pisa¢, bo przektamania byly juz przy
organizowaniu tych réznych imprez. Spory artystyczne byly tam dosy¢ mocne i to przy wszystkich tych spotkaniach.
Tyle tylko, ze to wszystko bylo w efekcie i tak przykrywane i w ogéle tego tak nie eksponowano. Wladze byly zaintere-
sowane, zeby spory artystyczne wyciszy¢, bo wszelkie polemiki nadawaly jakie$ szczegélne znaczenie tym wydarzeniom.
Mimo to, byly to znaczace imprezy, tylko ze nie bylo ciggu dalszego. Powstawaly konflikty, bo okazywalo sie, ze wta-
dzom za kazdym razem co$ sie nie podobato, a poza tym powstawaly wewnetrzne konflikty miedzy artystami, krytyka-
mi. Ale to, ze byly polemiki, to ja osobi$cie uwazatem za bardzo dobre, tego wlasnie brakowalo. Na tym polega zycie
artystyczne, ze sie kltoca.

S.S.: Na poczgtku awangarda stawiala sobie za punkt wyjscia zerwanie z tradycjq, z tym co bylo dotgd. Pana
stanowisko bylo inne: twierdzil Pan, ze nie chce Pan z niczym zrywac, ze chce Pan zaczynac z punktu, gdy wszystko jest.
Niczego nie chcial Pan z zalozenia przekreslac. Czy ta tendencja byla obecna w Grupie Krakowskiej?

J.B.: Bo tutaj powstaje taka proba ucieczki od osadu, kiedy lansuje sie jakas§ nowa doktryne artystyczng w tak
rewolucyjny sposob. Najlepiej wylozy¢ to na minimal arcie: kto§ bedzie ciggnal kreske, ktos bedzie stawial punkt, a ktos
inny juz nic prawie. W jaki sposéb teraz warto$ciowac to, co byto, w stosunku do tego, co jest nowe, jak to ma absolutnie
inne kryteria. To byto podstawg dla wygloszenia przez niektérych filozoféw tego ,zawieszenia osadu”, Ze to juz jest
niemozliwe do ogarniecia, zeby méc wlasciwie wartosciowaé; wedtug danej doktryny jedno jest dobre, a to co wbrew
doktrynie — jest zte. I wlasciwie powstaje takie ,wyminiecie” sfery aksjologicznej. Tutaj moje stanowisko byto po prostu
takie, ze uwazalem — tyle, ze to tak na wyrost — ze wlasciwie nalezy sie zmierzy¢ ze wszystkim, co dotychczas powstalo,
a nie wymySla¢ sobie jakie§ nowe doktryny i wedlug nich tworzy¢. To jest taki zabieg wyjscia z sytuacji, ale z pominie-
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ciem koniecznosci skonfrontowania sie z tym, co dotychczas zostalo stworzone. I to caly czas wisi nad swiatem. No bo
ja — jesli chodzi o rzezbe — wlasciwie porzucilem to, co okreslam jako majsterstwo rzezbiarskie. I ja bym to rozszerzyt
réwniez na malarstwo i inne dziedziny, ale istote bym zachowal. W sytuaciji takiego postepu awangardy, to bryla jako
taka wlasciwie zniknela, a w koficu i samo dzieto sztuki. Kiedys wyglositem wyklad, ze nie ma sztuki bez dziela, ale to
wisi w powietrzu, bo ciagle takiej sztuki jest bardzo duzo. Sprawy ida juz nawet dalej, bo toczy sie gra o sam sukces.

S.S.: To, ze w sztuce musi by¢ zawsze dzielo sziuki widoczne jest w pariskiej tworczosci. Migdzy innymi, dzigki
temu argumentowi odcinal si¢ Pan od dzialan jednorazowych typu happening czy performance.

J.B.: No bo ja réwniez te manifestacje traktowatem jako rodzaj twérczosci, jako cos co chce stworzy¢. Ja to
potem nazwalem ,dokumentem rzeczowym” i ma to na tyle ciezaru materialnosci, ze daje sie zachowa¢. Bywato tak, ze
czasem niewiele zostawalo...

S.S.: Ale to wigzalo sig jeszcze z jakimis glebszymi sprawami. Bo to ma zostac nie tylko przedmiot, ale cos wigcej?

J.B.: Oczywiscie. Jesli chodzi o manifestacje, to ich istota polega na przekazie. To jest najistotniejsze, a to co
zostaje, ten dokument, pozwala go odtworzy¢ w wyobrazni. Wtedy jakis film, zdjecia s3 podpérkami, aby dojs¢ do tego,
jaki to byl przekaz. Ale przekaz — moim zdaniem — jest zawsze jakby naczelng sprawa. I tu wlasnie jest moze dodatkowy
moment pewnego dystansu do awangardy, ktéra w jakiej$§ tam mierze troche popadta w formalizm a sama forma stala sie
jakby celem. Forma jest oczywiscie konieczna, bo inaczej nie zaistnieje nic, ale za kazdym razem powinna to by¢ stwo-
rzona forma dla zaistnienia przekazu. I to na ogot sie sprawdza, ze jesli nie wpadnie sie na co$ nowego, jesli chodzi
o forme, to nie ma mozliwos$ci na zaistnienie przekazu.

S.S.: Pisze Pan w jednym ze swoich tekstéw, ze Grupe Krakowskqg okreslano jako zjawisko awangardowe. Pan
uwaza, ze chodzilo tutaj o ,zewnetrzng awangardowos¢” Grupy, ktéra byla rézna od jej istoty. Czy bylo cos takiego jak
L wewngirzna awangardowosc”?

J.B.: No nie. Tu chodzito raczej o bardzo surowy, wewnetrzny osad, ktéry dotyczyl twoérczosci, czystej tworczo-
§ci. Trzeba byto cos rzeczywiscie nowego stworzy¢ i wtedy uzyskiwato to akceptacje. I to byto takie rzeczywiscie mobi-
lizujace dla wszystkich. Kryterium twoérczosci byto takie istotne, a réwnoczesnie kryterium oryginalnosci.

S.S.: Czyli bylo w tym jakies kryterium nowosci?

J.B.: No tak, ale nie w sensie nowinki. Bo jesli powstawalo cos modnego, to bylo krytykowane. Dlatego na
przyklad nie przyjal sie pop-art. Pamietam nawet taka sytuacje, kiedy pop-art zaczat by¢ modny. Na poczatku lat 60.
nawet Kantor namawial Mikulskiego, zeby zrobi¢ cos w duchu pop-artu. Nawet on tam co$§ namalowal, jakie$ szkice,
jakichs kowboji, ale zarzucit to szybko. Zaden pop-art nie zaistnial w Grupie Krakowskiej.

S.S.: Ale pojawit si¢ happening...

J.B.: Dla mnie to byt taki prawdziwy dramat. Bo ja bytem przeciwny, ale z drugiej strony — jak Kantor zaczat
namawiaé — to réwnoczes$nie trafilo to w taka moja tesknote za tym, aby zrobié¢ co$ bezposrednio, przy bezposrednim
przekazie, dokona¢ jakiejs manifestacji. I to, ze taka moda nastapita, pozwolilo mi zrobi¢ moje ,Przepowiednie”, ale
wlasnie jako takie. To, co mi nie odpowiadato w happeningu, to zatozenie, ze on absolutnie nie miat mie¢ nic wsp6lnego
z tworczoscig i nic nie powinno po nim pozosta¢. Bo happening w najbardziej radykalnym zatozeniu byt prowokacja.
Artysta miat sprowokowa¢ wydarzenie i nic wiecej.

S.S.: Widoczna jest w tym wszystkim rola Kantora, jako inspiratora pewnych konkretnych dziatan...

J.B.: ...za co zreszta go krytykowano, ze przywozi nowinki. Ale to bylo jednak postannictwo, bo do tego czasu (do
lat 60.) wlasciwie zaré6wno kapisci, jak i pozniej Grupa Krakowska, czuli postannictwo, aby informowa¢ srodowisko
Krakowa i Warszawy o tym, co sie dzieje w Swiecie, zeby uchroni¢ sie przed takim prowincjonalizmem, ktory jest
zawsze opOznieniem w stosunku do tego, co sie dzieje w Swiecie. Tu byta jakas tesknota i mnie sie wydaje, ze w jakis tam
sposdb to sie udato w Krzysztoforach. Doszlismy do tego, ze mozna bylo powiedzie¢, ze jest to taki osrodek partnerski
w stosunku do tego, co sie dzieje w Swiecie. A dotychczas, tzn. do lat 60., bylo ciggle takie opdznienie, ze wlasciwie
powinien znalez¢ sie kto$ taki, kto o tym poinformuje. I Kantor to robil. Jaremianka i Kantor.

S.S.: Czyli trudno bylo mowic o tym, ze szituka polska byla wiedy zjawiskiem marginesowym?

J.B.: No wtasnie tak mi sie wydaje, tylko ze tego, jak na razie, historycy sztuki nie umieli dostrzec. Ja uwazam, ze
to juz ,Rzezby roku” byly takimi wydarzeniami. Kantor twierdzil, Ze to bylo co$ oryginalnego i nowego w stosunku do
tego, co on — jezdzac na Zachéd — widziat i co mogto by¢ wobec sztuki zachodniej partnerskie.

S.S.: Dzigkuje za rozmowe.
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