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OD REDAKCIJI

Internetowe czasopismo naukowe ,Estetyka. Biuletyn” jest wydawane przez Uni-
wersytet Jagiellofiski oraz Polskie Towarzystwo Estetyczne. Pismo, ktore w zamierze-
niu ma ukazywac sie w formie cyfrowej dwa razy w roku, jest z jednej strony konty-
nuacja ukazujacego sie od 2002 pélrocznika ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Este-
tycznego” a zarazem rozszerzeniem jego formuly do ksztaltu recenzowanego czaso-
pisma naukowego.

Oblicze estetyki jako dyscypliny ulega obecnie daleko idacym przeobrazeniom,
a sama estetyka staje sie wazng przestrzenig refleksji skupiajaca zainteresowania po-
chodzace z ré6znorodnych obszaréw wiedzy. Podejmujac szeroko rozumiang tematyke
estetyki i sztuki, czasopismo internetowe , Estetyka. Biuletyn” w zamierzeniu ma by¢
otwartym forum dla rozwijania zakresu i przedmiotu estetyki jako dyscypliny nauko-
wej. W czasopismie publikowane beda w zwigzku z tym artykuly poruszajace proble-
my tradycyjnej estetyki filozoficznej oraz wspoltczesne zagadnienia wielodziedzinowych
badan, w ktorych podejmuje sie aspekty problematyki estetycznej lub artystycznej.

Nawiazujac do profilu ,Biuletynu PTE”, w nowym czasopiSmie internetowym
obok artykutéw badawczych, recenzji waznych dla refleksji estetycznej publikaciji, czy
not dyskusyjnych, znajdzie sie rowniez czes¢ informacyjna, dotyczaca najwazniejszych
wydarzef ze $wiata polskiej estetyki: zapowiedzi i relacje z konferencji estetycznych,
najnowsze publikacje, krotkie omowienia nowosci wydawniczych, wywiady z artysta-
mi oraz informacje Zarzagdu PTE. Dzieki statej wspoétpracy z korespondentami z naj-
wazniejszych polskich osrodkow estetycznych prezentowane beda takze aktualne in-
formacje z dziedziny estetyki dotyczace wazniejszych wydarzen artystycznych, pro-
mocji, goscinnych wyktadéw oraz awanséw naukowych.

Pismo kierowane jest do szerokiego grona odbiorcéw, zaréwno specjalistow, jak
i pasjonatow zwigzanych ze $wiatem estetyki, sztuki, jak i innych dyscyplin.

Lilianna Bieszczad i Sebastian Stankiewicz
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Powrét do Schillera —,,Piekno to wolnos¢ w zjawisku”.
Estetyka jako wyzwanie dla myslenia nowoczesnego*

WOLFGANG WELSCH

Streszczenie: Przedstawiona w dziele Kallias, czyli o pieknie (1793), Schillerowska idea
piekna pojetego jako ,wolnosc¢ w zjawisku”, zostaje poddana ponownej ocenie w opo-
zycji do wezesnonowoczesnych i nowoczesnych poglgdow, ugruntowanych na separa-
cji migdzy naturg i wolnoscig oraz swiatem i czlowiekiem. Rozdzial ten mozna prze-
zwyciezyc dzieki potwierdzonej przez wspdlczesng nauke tezie Schillera, ze naturalne
piekno bierze sig z wolnosci w naturze. Poglad Schillera jest rekomendowany i bronio-
ny jako sposéb wyrwania sie z modernistycznej bigoterii.

Stowa kluczowe: dualizm, etyka szacunku, Goethe, Hegel, Kallias, czyli o pieknie,
Kant, Krytyka wladzy sadzenia, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, natura,
nowoczesnosc, obiektywnosc, pigkno, samoorganizacja, Schiller, subiektywizm, wolnos¢

1. Rozwazania wstepne
a. Ukryta wskazéwka estetyki doby nowoczesnosci - cztowiek nie jest od-
separowany od swiata, lecz z nim potaczony

W pierwszej potowie lat 70. XVIII w. Immanuel Kant zapisat bardzo inte-
resujacg uwage: ,Piekne rzeczy wskazujg, ze cztowiek pasuje do Swiata”!. Jesli
to stwierdzenie jest prawdziwe, to estetyka ma szanse osiaggna¢ w mysli nowo-
czesnej poczesne miejsce. Estetyka posiadataby wtedy potencjat do tego, aby
w jej ramach rozwazy¢ a nawet przezwyciezy¢ fundamentalny biad, na kto-
rym zasadzaja sie nowoczesne i wspolczesne sposoby myslenia, a mianowicie,
zalozenie o istnieniu nieprzekraczalnej przepasci miedzy ludzmi a Swiatem,
bedacy konsekwencja przypisania cztowieka i §wiata do catkiem odmiennych
porzadkow — res cogitans i res extensa.

W istocie, zasadnicza nowoscia, ktora pojawila sie wraz z rozwojem mysli
wczesnej nowoczesnosci, byto przekonanie, ze Swiat nie bedac w zaden sposéb
zabarwiony duchem, jest radykalnie pozbawiony rozumnosci i zdeterminowany
jedynie swa rozciggloscia, materig i czysto mechanicznymi prawami, podczas, gdy
ludzi wciaz okreslajg racjonalnosé i myslenie. W konsekwencji, powstala rzekomo
fundamentalna przepas¢ miedzy ludzmi i swiatem, czyli dobrze znany dualizm

* Wersja angielska: Schiller Revisited: ,Beauty is Freedom in Appearance” — Aesthetics as a Challenge to
the Modern Way of Thinking opublikowana w ,Contemporary Aesthetics”, vol. 12 (2014).

! ,Die Schone Dinge zeigen an, dass der Mensch in die Welt passe” (I. Kant, Reflexionen zur Logik,
Akademie-Ausgabe, Reimer, Berlin 1914, XVI, s. 127 [Nr 1820 a]). Wedtug Ericha Adickesa refleksja ta
pochodzi z lat 1771-72 albo 1773-75.

ESTETYKA. BIULETYN, 1(1): 8-19, 2014 COPYRIGHT © 2014 W. WELSCH



WOLFGANG WELSCH 9

czlowiek/swiat. W obliczu swiata, ze swej istoty pozbawionego ducha, czlowiek
jako byt z istoty duchowy, mogl pozostac jedynie bytem od niego oderwanym.

Z uwagi na domniemang heterogeniczno$¢ czlowieka i $wiata, uwazano, ze
ludzie mogli jedynie wytwarza¢ Swiat wedlug swojej wyobrazni, w zaden spo-
s6b nie moggc poznawac Swiata realnego. Relacja miedzy czlowiekiem a Swia-
tem miala by¢ z zasady konstruktywistyczna zamiast realistyczna — wystarczy
pomySle¢ o teorii filozoficznej Kanta. Od tego czasu, my$l nowoczesna zmie-
rzala do fundamentalnego subiektywizmu, niezaleznie od tego, czy mial on
transcendentalne, historycystyczne, czy spoleczne oblicze. W swoim konwen-
cjonalnym programie, filozofia nowoczesna od czasu Kanta az po wspolczesng
filozofie analityczng, ujawniala znamie subiektywizmu.

Jednakze nieoficjalny program filozofii nowoczesnej polegal na prze-
zwyciezeniu dualizmu i wypracowaniu w miejsce dychotomii miedzy ludz-
mi a $wiatem, nowego pojecia facznosci Swiata i cztowieka. Cho¢ przez dtugi
czas wszystkie proby osiggniecia takiego celu byly skazane na porazke, to by¢
moze przejscie to uda sie osiggna¢ dopiero w naszych czasach?.

W ramach estetyki, tej najwyrazniej przypadkowej dyscypliny filozofi,
pracuje sie — jesli refleksja Kanta przytoczona na poczatku jest prawdziwa —
podazajac wlasnymi Sciezkami, nad niejawnym, lecz niezwykle waznym zada-
niem wykazania, ze czlowiek pasuje do swiata. Te mysl chcialbym uzasadnic¢
w dalszej czesci przygladajac sie pogladom Friedricha Schillera.

b. Zadanie estetyki wedtug Kanta oraz dlaczego Kant go nie wypetnit
z powodu subiektywistycznego nastawienia

Przyjrzyjmy sie najpierw jeszcze raz pogladom Kanta. Jak wspomnia-
lem, Kant z okresu przedkrytycznego, rozumial piekno jako fenomen, kto-
ry — w przeciwiefistwie do typowego dualistycznego przekonania — dostarcza
dowodu na nasza facznos¢ ze Swiatem.

Jednakze Kant z okresu krytycznego zaczal opracowywac logike dualizmu.
W Krytyce czystego rozumu (1781), pokazal ze swiat fizyczny reprezentuje
zwiazek zjawisk okreslony przez prawa wynikajace z zasad czystego intelek-
tu. Z kolei w Krytyce rozumu praktycznego (1788) wyjasnit, jak dla istot mo-
ralnych, jakimi sg ludzie, wazny jest nie ten fizyczny, lecz catkiem odmienny
porzadek wolnosci. Zrodzito sie w zwigzku z tym wazne pytanie, jak te dwa
porzadki moga by¢ ze sobg zgodne oraz jak, w szczegolnosci, akty wolnosci sa
mozliwe w deterministycznie okreslonym Swiecie?

Problem ten w lapidarnej formie ujawnia oczywisty dualizm mysli nowo-
czesnej. Kant prébowat przedstawic¢ rozwigzanie w swojej Krytyce wladzy sq-
dzenia (1790) i dlatego tez pisal o niej jako ,o0 Srodku spajajacym dwie cze-
$ci filozofii w jedng calos¢”3. Zjawisko piekna z jednej strony oraz zjawisko

2 Por. W. Welsch, Blickwechsel — Neue Wege der Asthetik, Reclam, Stuttgart 2012, Tenze, Mensch und
Welt. Eine evolutiondire Perspektive der Philosophie, Beck, Miinchen 2012, Tenze, Homo mundanus — Jen-
seits der anthropischen Denkform der Moderne, Velbriick Wissenschaft, Weilerswist 2012.

3 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia [1790], przel. J. Galecki, PWN, Warszawa 2004, s. 19.
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organicznosci z drugiej, powinny umozliwi¢ ,przejscie od dziedziny poje[¢]
przyrody do dziedziny pojecia wolnos$ci”* i §wiadczy¢ w ten sposob o tym,
ze jesteSmy upowaznieni do przyjecia zgodnos$ci miedzy naszymi racjonalny-
mi oczekiwaniami i strukturg $wiata. W rezultacie, powinno nas to upewnic,
ze jako ludzie nie jestesmy — jak twierdzi sie w klasycznym zalozeniu mysli
nowoczesnej — zasadniczo obcymi w $wiecie, lecz, jak pisal Kant dwadzie-
$cia lat wczesniej — cztowiek w sposob oczywisty ,pasuje do §wiata”.

Jednakze sposob, w jaki Kant wyrazil role tego, co piekne, nie byl najszcze-
§liwszy. Podkreslit bowiem subiektywno$¢ sadu smaku zbyt mocno. Ogolnie
rzecz biorac, to podkreslenie jest wadg jego filozoficznych koncepcji, zwlasz-
cza jego teorii wiedzy, w ktorej wszystkie roszczenia do obiektywnosci zosta-
ty zredukowane do spelnienia subiektywnych wymogow. Rownoczesnie, este-
tyczna rados¢ z piekna, wedlug Kanta, powinna takze pochodzi¢ wylacznie ze
spelnienia naszej podstawowej poznawczej intencji, ktora jest osiggniecie har-
monii miedzy zmyslowoscig a intelektem?®. Argumentujac jednak w ten spo-
sob, Kant wyraznie zagubil te ceche, ktora — w mysl jego wczesniejszej idei
— powinna stac sie cechg decydujaca o pieknie, tj. doswiadczenie zgodnosci
ze Swiatem. Piekno, gdy jest odczytywane jedynie za pomocg terminéw su-
biektywistycznych, pozwala tylko na doswiadczenie zgodnosci wiadz pod-
miotu, zamiast na do§wiadczenie zgodnosci ze $wiatem.

Kantowskiej epistemologii i estetyce brakuje przyjrzenia sie zrodlom na-
szych wzorcow poznawczych. Skad je wzielismy? Dlaczego s3 takie, jakie s3?
Odpowiedz nie jest trudna. Te wzorce rozwinely sie bowiem w toku ewolu-
cji we wspolpracy ze swiatem, dlatego tez, sam $wiat, jest juz w nie wpisany.
W rezultacie, istnieje zgodno$¢ miedzy tymi wzorcami a strukturg Swiata i to
dlatego piekno oparte na takich wzorcach, pozwala nam doswiadczy¢, ze czlo-
wiek , pasuje do swiata”.

Nie bedac tego swiadomym, Kant nie byl w stanie przedstawi¢ piekna
jako zjawiska reprezentujacego fakt, ze pasujemy do Swiata. Stad tez w swojej
realizacji, Krytyka wladzy sqdzenia nie osigga zamierzonego wczesniej celu:
korespondencji miedzy czlowiekiem i $wiatem.

Jak zaznaczytem, subiektywizm stanowi sedno filozofii Kanta, jednakze jego
nastepcy dostrzegli subiektywizm przede wszystkim jako osiggniecie, a nie pro-
blem, stad nawet wzmocnili te perspektywe, zwlaszcza Johann G. Fichte oraz
wczedni romantycy.

4 Tamze, s. 54.

5 ,[...] zdolnos¢ powszechnego udzielania sie sposobu przedstawiania [zawartego]| w sadzie smaku po-
winna mie¢ miejsce bez zalozenia z gory jakiegos okreslonego pojecia, nie moze ona by¢ niczym innym,
jak tylko [samym] stanem umystu [zachodzacym] w swobodnej grze wyobrazni i intelektu (o ile wladze
te, tak jak to jest wymagane dla jakiegos poznania w ogéle, zgadzaja sie ze soba); zdajemy sobie bowiem
sprawe z tego, ze ten subiektywny stosunek, nadajacy sie dla poznania w ogéle, musi by¢ tak samo waz-
ny dla kazdego [podmiotu], a zatem mie¢ zdolnos¢ powszechnego udzielania sie, jak kazde okreslone po-
znanie, ktore przeciez zawsze opiera sie na owym stosunku, jako na [swym] subiektywnym warunku. Ten
jedynie subiektywny (estetyczny) sad o przedmiocie lub o przedstawieniu, dzieki ktéremu dany zosta-
je przedmiot, poprzedza wiec rozkoszowanie sie nim i stanowi podstawe dla rozkoszowania sie harmonia
wladz poznawczych” (tamze, s. 86-87).
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Zaledwie kilku filozoféw przeciwstawilo sie tej tendencji i uyjmowato su-
biektywizm jako co najwyzej polprawde. Paradygmatycznie uczynit to Hegel,
ganigc idealizm subiektywny zapoczatkowany przez Kanta i nazywajac go ide-
alizmem ,plaskim”, jniemadrym”, a nawet  filisterskim”®. Caly swoj wysilek
Hegel poswiecil, aby wyjs¢ poza ten ,zly idealizm czaséw nowoczesnych”’.
Podobnie Goethe ubolewat w swych pézniejszych latach: ,Odebrano mi caly
moj czas, zmitrezylem go bowiem catkowicie na subiektywistycznych poszu-
kiwaniach, podczas gdy ja, wraz z moja obiektywistyczng misjg, znalaztem sie
w niekorzystnym polozeniu pozostajac zupelnie sam”®.

2. Schiller - piekno i wolnos¢

Zwrdémy sie teraz do Schillera. Jego takze uwieral subiektywizm Kan-
ta, gdyz sam opowiadal sie za obiektywnoscig piekna. Szczeg6lnie interesu-
jacy jest sposob, w jaki Schiller usitowal te obiektywnos¢ zademonstrowac.
Uczynil to taczac piekno z wolnoscig, bowiem piekno jest wedtug niego , wol-
noScig w zjawisku”. Jesli jego formula jest wiarygodna, to mozna by wtedy
powiedzie¢ z pewnym wyprzedzeniem, ze problem z Krytyki wladzy sqdze-
nia zostaje rozwigzany, poniewaz natura wytwarzajaca piekno juz sama z sie-
bie zawiera cechy wolnosci. Stad realizacja ludzkiej wolnosci posrod natury
przestaje by¢ w ogéle problemem, gdyz wolnos¢ reprezentuje tu staly Iacznik
miedzy Swiatem a ludzmi. W konsekwencji, estetyka jest w stanie wydo-
stac sie ze Slepej uliczki nowoczesnego dualizmu.

Sprobujmy teraz przyjrzec¢ sie szczegdtowo, w jaki sposéb Schiller uczy-
nil swoje rozwigzanie wiarygodnym. Odwoluje sie do listéw, ktore napisat do
swego przyjaciela Gottfrieda Kérnera w 1793, nadajac im tytut Kallias, albo
o pigknie®. W moim przekonaniu, pomyst rozwiniety w tych listach (ktore nie-
stety zostaly opublikowane znacznie pézniej, bo w 1847) jest najwyzszej wagi,
znacznie wyzszej, niz poglady wyrazone w stawniejszym dziele Listy o este-
tycznym wychowaniu cztowieka opublikowanym w 1795.

a. Regularnos¢, wolnosc i piekno
Najpierw Schiller stwierdza, ze doswiadczamy tylko takich rzeczy natu-
ralnych jako pieknych, ktérych powstawanie opiera sie na regule. Gdy przy-
gladamy sie liSciowi, odnosimy natychmiastowe wrazenie, ze réznorodne jego

§ G.W.F. Hegel, Encyklopedia nauk filozoficznych, przet. S.F. Nowicki, PWN, Warszawa 2014,s. 123
[§ 46]; G.W.E. Hegel, Wyklady z historii filozofii [Vorlesungen 1816-1832], t. III, przel. S.F. Nowicki,
PWN, Warszawa 2013, s. 385; G.W.F. Hegel, Wyklady z filozofii religii [Vorlesungen 1821-1831], t. 1],
przel. S.F. Nowicki, PWN, Warszawa 2007, s. 445.

7 G.W.F. Hegel, Wyktady z historii filozofii [Vorlesungen 1816-1832], t. I1I, przel. S.F. Nowicki, PWN,
Warszawa 2013, s. 405; por. tamze, s. 440.

8 J.W. Goethe, Scimtliche Werke nach Epochen seines Schaffens, red. K. Richter et al., vol. 19: J.P. Eck-
ermann, Gesprédche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, red. H. Schlaffer, Hanser, Miinchen
1986, 5. 101 [14 kwietnia 1824].

9 F. Schiller, Kallias, czyli o pigknie, przet. M. Abraham, K. Kaskiewicz, T. Kups, R. Michalski, Wydaw-
nictwo Marek Derewiecki, Kety 2007.
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czesci otrzymaly swoje przemyslane uporzadkowanie w efekcie podazania
za jakim§ prawidlem'?. Gdyby to uporzadkowanie miato znikna¢, przestali-
bysmy sadzi¢ o lisciu, ze jest piekny. W takim razie, po pierwsze, doswiad-
czenie piekna opiera sie na wrazeniu regularnosci. Po drugie, tej reguly nie
wolno narzuca¢ przedmiotowi z zewngtrz, ma ona bowiem swe zrédlo w sa-
mym przedmiocie!'!. Powinno sie odnie$¢ wrazenie, ze regula oraz powia-
zane z nig ksztaltowanie przedmiotu ,wyplywa swobodnie z samego przed-
miotu”'?. W tym wypadku, przedmiot jawi sie jako samookreslajacy, samo-
regulujacy lub jako wolny!'3.

Jesli oba warunki sa spetnione, to znaczy, gdy postrzegamy przedmiot jako
ten, ktory podaza za reguly bioraca sie z niego samego, wtedy do$wiadczamy,
ze jest on piekny. Dlatego tez do§wiadczenie piekna utrwala wolnos$¢: piekno
jest kryptogramem wolnosci'*. Formuta Schillera wyrazajaca te mysl, brzmi:
,piekno jest wolnoscig w zjawisku”'®. Nie posiada ona jednak rygorystyczne-
go znaczenia, poniewaz Schiller nie chce powiedzie¢, ze w przypadku piekna,
wolnos¢ wystepuje tylko w niewlasciwej, zjawiskowej formie (zwazywszy, ze
wolnos¢ w swej istocie jest czyms inteligibilnym), ale ze — w zupelnie pozy-
tywnym sensie — wolno$¢ pojawia sie rzeczywiscie, wysuwa na plan pierwszy,
sama sie manifestuje i staje sie oczywista. Piekno jest realnym doswiadcze-
niem wolnosci na drodze percepcji'®.

b. Obiektywnos¢
Dla Schillera wazne jest, ze jego wyjasnienie percepcji piekna jako wol-
noSci gwarantuje, w przeciwiefistwie do Kanta, obiektywnos¢ piekna. Dzie-
je sie tak, poniewaz regularnos¢ bedaca swiadectwem wolnosci i réwnocze-
$nie przyczyng piekna, jest obiektywna cechg samego przedmiotu, przynale-
zaca do niego niezaleznie od tego, czy postrzegamy go, czy tez nie'’, dlatego
jest to rzeczywiscie niezalezna od podmiotu cecha.

10 Por, tamze, s. 54, [List z 23 lutego 1793].

' Musi to by¢ taka regula, ze: ,co$ [tj. rzecz naturalna — przyp. thum.] istnieje dzigki regule, ktérg samo
sobie nadalo” (tamze, s. 60).

12 Tamze, s. 62.

13 Wrazenie, ze ksztattowanie przedmiotu wynika z samookreslajacej reguly, prowadzi do , przedstawienia
okre§lonosci wewnetrznej, czyli wolnosci” (tamze, s. 55). Rzecz ,zmusza” nas ,aby$my zauwazyli przy-
stugujgca mu wlasciwosé bycia okreslonym nie zewnetrznie” (tamze, s. 54).

14 [...] to, co obiektywne w rzeczach, za sprawa czego moga one jawic sie jako wolne, jest zarazem tym
samym [czynnikiem], ktory jesli jest, czyni rzeczy pieknymi, a ktorego brak pozbawia je piekna” (tam-
ze, s. 53).

15 Piekno nie jest wiec niczym innym jak wolno$cia w zjawisku” (tamze, s. 43) [List z 8 lutego 1793];
,Podstawg piekna jest zawsze wolno$¢ w zjawisku” (tamze, s. 55) [List z 23 lutego 1793].

16 Nawiasem moéwiac, dla Schillera i Kanta, piekno naturalne liczy si¢ najbardziej, bardziej niz pickno
W sztuce; przy czym to ostatnie ,wymaga (...) catkiem osobnego rozdzialu” (tamze, s. 59).

17 Schiller podkresla, ze ,natura i heautonomia stanowig obiektywng wlasciwos¢ tych przedmiotow, kto-
rym ja przypisuje; gdyz przystuguje im takze wtedy, gdy wyobrazamy sobie, ze nie ma zadnego postrze-
gajacego je podmiotu. Réznica miedzy dwiema istotami natury, z ktorych jedna jest sama forma i wyka-
zuje catkowite panowanie sily ozywiajacej nad masg, druga zas jest zniewolona wlasnie przez swa mase,
roznica ta pozostaje rowniez, gdy catkowicie pominiemy oceniajacego” (tamze, s. 59).
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c. Wolnos¢ wszedzie, albo ,,W estetycznym swiecie kazda
istota naturalna jest wolnym obywatelem”

Schiller w ten sposob dokonuje dwoch posuniec¢. Najpierw demaskuje do-
$wiadczenie piekna jako doswiadczenie wolnosci, nazywamy bowiem piekny-
mi te przedmioty, ktore ujawniajg wolno$¢. A nastepnie, przenosi cechy cha-
rakterystyczne dla wolnosci ze sfery ludzkiej w obreb $wiata naturalnego — do-
strzega, ze wolnoS¢ jest juz tam obecna. W rezultacie, doswiadczenie piekna
prowadzi nas poza antropiczne stretta, gdzie wolnoS¢ nie jest juz dluzej jedy-
nie ludzkim zjawiskiem, lecz staje sie takze fenomenem naturalnym. Schil-
ler rozwija 0ogdlng ontologie wolnosci, ktéra obejmuje nie tylko sfere ludzkie-
go dzialania, ale takze dziedzine rzeczy naturalnych, jak i bytow kulturalnych.

Zacytujmy tu dluzszy fragment: ,Kiedy moge w pelni stwierdzi¢, ze oso-
ba jest pieknie ubrana? Wtedy, gdy ani ubiér z powodu ciala, ani cialo z po-
wodu ubioru nie tracg swojej wolnosci; wtedy, gdy szata wyglada tak, jak
gdyby nie miala nic wspélnego z cialem, a mimo to w najdoskonalszy spo-
s6b mu sluzyta. Piekno, lub raczej smak, rozwaza wszystkie rzeczy jako sa-
mocelowe i nie toleruje zgola tego, zeby jedno drugiemu stuzylo jako srodek
lub dzwigalo [za nie] jarzmo. W estetycznym Swiecie, kazda istota natural-
na jest wolnym obywatelem, ktory ma takie samo prawo jak najszlachetniej-
szy [obywatel] i ktory ani razu nie powinien byc¢ zmuszany dla dobra calo-
sci, lecz na wszystko bezwzglednie musi wyrazic zgode. W tym $wiecie este-
tycznym, catkiem innym anizeli najdoskonalsza platofiska republika, réwniez
surdut, ktéry nosze na grzbiecie, domaga sie ode mnie respektu wobec swej
wolnosci, i zada ode mnie, zawstydzonego uzytkownika, zebym nigdy niko-
mu nie dal pozna¢, ze on mi stuzy. Dlatego tez wzajemnie obiecuje mi, uzy-
wac swej wolnosci tak oszczednie, zeby przy tym w najmniejszym stopniu nie
uchybi¢ mojej; i jesli obydwie strony dotrzymaja stowa, to caly swiat powie,
ze jestem pieknie ubrany”!%.

W ten sposob Schiller sugeruje, jak juz wcze$niej wskazalem, poszerzenie
wolnosci. Rozcigga jej wystepowanie poza ludzkg moralno$¢ na nature oraz ar-
tefakty. Estetycznie mozna odkry¢ wolnos¢ wszedzie: ,, Smak rozwaza wszystkie
[podkreslenie autora] rzeczy jako samocelowe”'®. Calos¢ natury jest dziedzing
wolnosci: ,...kazda piekna naturalna istota [bedaca] ode mnie szczesliwszym
obywatelem [tego krolestwa] wola do mnie: bagdz wolny tak samo jak ja”?.

18 Tamze, s. 62-63. Schiller kontynuuje: , Jesli natomiast surdut uciska mnie, wéwczas oboje, surdut i ja,
stracimy na swej wolnosci. Dlatego wszystkie ubrania zbyt ciasne i nazbyt obszerne s3 malo piekne; po-
niewaz nie chodzi o to, zeby oba ograniczaly swobode poruszania sig, tak jak w ciasnym ubraniu ciato uka-
zuje swa figure jedynie kosztem surduta, a w obszernym ubraniu surdut zatait ksztalt ciala, rozdymajac
sam siebie, a swego pana sprowadzajac jedynie do roli tragarza” (tamze, s. 63).

9 Tamze, s. 62.

2 Tamze, s. 66; pelne zdanie brzmi: ,Dlatego krolestwo smaku jest krolestwem wolnosci — piekny swiat
zmystowy [jest] najszczesliwszym symbolem [tego], jakie powinno by¢ [krolestwo] moralne, a kazda
piekna naturalna istota [bedaca] ode mnie szczesliwszym obywatelem [tego krolestwa] wola do mnie:
badz wolny tak samo jak ja”. Mozna by nawet powiedzie¢, ze rzeczy naturalne s3 juz wolne podczas, gdy
ludzie wcigz jeszcze nie; muszg ciggle dazy¢ do wolnosci, ktora rzeczy naturalne juz posiadaja. Realizacja
ludzkiej wolnosci jest wcigz otwartym politycznym dazeniem. W tym sensie, czlowiek winien bra¢ do-
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Wolnos¢ jest juz zjawiskiem naturalnym zanim stanie sie zjawiskiem ludz-
kim. W zwigzku z tym, kazda istote naturalng nalezy rozpoznawac i szanowac
jako ,wolnego obywatela”. Roznica pomiedzy czlowiekiem a naturg nie jest
roznica miedzy wolnoscig i jej brakiem, gdyz obie strony wolnos¢ posiadaja.
Moéwigc precyzyjnie — wszystko jest przyktadem wolnosci. To, ze wolno$¢ nie
jest ludzkim przywilejem, ale istniejagcym juz faktem naturalnym, odkrywa-
my dzieki doswiadczeniu estetycznemu, ktore kaze nam ten fakt bra¢ zdecy-
dowanie pod uwage.

Doswiadczenie estetyczne prowadzi w ten sposob do etyki wolnosci. Po-
winni$my postrzega¢ wszystkie rzeczy jako figury wolnosci i traktowac je z od-
powiednim szacunkiem. Wolnos¢ jest bowiem podstawowg naturg Bytu. Po-
stawa estetyczna ujmuje te nature implikujgc etyke uniwersalnego szacunku.
Tutaj Schiller najwyrazniej wykracza poza zachodnie ograniczenia i opowiada
sie za etyczng perspektywa, ktora jest lepiej znana w Azji Wschodniej jako per-
spektywa np. taoizmu lub buddyzmu. Powinni$émy traktowa¢ wszystkie byty,
wszystkich naszych naturalnych wspoélobywateli w tym $wiecie z rownym sza-
cunkiem. Dos¢ typowo, Schiller odwraca réwniez zachodni wzorzec, wedtug
ktorego wolnos¢ jest przede wszystkim wolnoSciag wlasng (przypomnijmy so-
bie koncepcje Fichtego) a dopiero pézniej wolnoscig innego, zwlaszcza wte-
dy, gdy pisze: ,Pierwsza zasada dobrego tonu [brzmi]: szanuj cudzq wolnos¢;
druga: ukaz wlasng wolnos¢”*', komentujac to potem: , Skrupulatne spetnie-
nie obu jest nieskonczenie trudne; lecz dobry ton wymaga ich niezawodnie
i to tylko one ksztaltuja doskonatego Swiatowca”?2.

d. lluzja estetyczna czy wolnosc rzeczywista?

Konczac te interpretacje Schillera, chciatbym postawi¢ dwa powigzane ze
sobg blisko pytania. Jak wypada filozofia wolnosci rozwinieta w listach Kal-
lias, czyli o pigknie w poréwnaniu do mysli z pézniejszego dzieta Listy o es-
tetycznym wychowaniu czlowieka? oraz, czy rzeczywiscie Schiller uwaza wol-
nos¢ za obiektywng ceche rzeczy naturalnych (lub przynajmniej pieknych rze-
czy w naturze), czy tez jedynie chce abySmy uwazali je za figury wolnosci,
cho¢ w rzeczywistosci nimi nie s3 (lub w $cistym sensie nie mozna tego twier-
dzi¢)®? Czy ,krolestwo smaku”? zarysowane w listach Kallias jest w kofico-

stownie i na powaznie odwolanie do wolnosci wyrazane przez rzeczy naturalne.
2l Tamze.
22 Tamze.

23 Pod wplywem Kanta, Schiller méwi jednak ,ze nie ma w swiecie zmystowym rzeczy, ktéra posiadata-
by prawdziwg wolno$¢, a nie tylko pozorng” (tamze, s. 53). Niemniej, wypowiada sie w obronie obiek-
tywnosci piekna, argumentujac w ten sposéb: ,Skoro jednak rzeczy, o ile wystepuja one w zjawisku, wol-
nosci nie moga posiada¢, ani okazywac, to jak mozna szuka¢ obiektywnej podstawy przedstawienia [wol-
nosci] w zjawiskach? T3 obiektywna podstawa musi by¢ taka wlasciwosé [rzeczy], ktorej przedstawienie
bezwzglednie zmusza nas do tego, aby wytworzy¢ w nas ide¢ wolnosci, a nastepnie odnies¢ ja do przed-
miotu” (tamze). Schiller poszukuje w ten sposéb drogi do obiektywnosci piekna, ktérej nie naruszaja
Kantowskie watpliwosci.

2 Tamze, s. 66.
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wym rozrachunku jedynie sprawg iluzji, jak to sie dzieje w przypadku pro-
klamowanego w dziele Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka ,pafistwa
estetycznego”??

Roéznica miedzy tymi dwiema koncepcjami jest znaczaca. W listach Kal-
lias, czyli o pigknie, Schiller nie ogranicza sie, jak robi to w pracy Listy o este-
tycznym wychowaniu czlowieka, do swiata cztowieka, czy konkretniej ,tylko
do nielicznych wybranych kregéw”?, lecz traktuje o wolnosci dokladnie tak,
jakby dotyczyla ona dziedziny wykraczajacej poza cztowieka. Najwazniejsze
jednak, ze Schiller rozumie i zaleca wolnos$¢ nie tylko jako zjawisko lub jako
idee regulatywng, czy co$§ w tym rodzaju; nie ma bowiem na mysli, ze powin-
no sie uwazac rzeczy naturalne za formy wolnosci, bo w rzeczywistosci nimi
nie s3. Schiller jest natomiast przekonany, ze wszystko jest przyktadem wol-
noSci i ze nalezy to bra¢ pod uwage.

3. Ocena koncepgji Schillera

Sprébujmy teraz oszacowaé stanowisko Schillera z krytycznego punktu
widzenia.

a. ,,Wolnos¢”

Pierwsza watpliwos¢ dotyczy Schillerowskiego rozumienia wolnosci, po-
legajacego na tym, by postrzega¢ wolnos¢ wszedzie tam, gdzie ksztalt przed-
miotu naturalnego jest determinowany przez regule narzucong sobie; dobra
ilustracja byt tu przyklad z liSciem. Czy poglad Schillera jest wlasciwy i wy-
starczajacy?

Sednem Schillerowskiego postrzegania wolnosci jest to, ze ksztalt przed-
miotu nie jest wymuszony przez nacisk zewnetrzny, lecz jest efektem we-
wnetrznej aktywnosci tego przedmiotu. Z pewnoscig byloby przesada po-
wiedzie¢, ze ten ksztalt wynika wylacznie z tej aktywnosci, nie trzeba bo-
wiem wspominad, ze czynniki zewnetrzne takze odgrywaja tu role. Decydu-
jaca sprawg jest to, ze istnieje tutaj interakcja, w ktorej bierze udzial dgznos¢
przedmiotu do wlasciwego ksztaltu oraz ze daje sie to w rezultacie rozpoznac.
Schiller méwi o wolno$ci wéwczas, gdy w gre wchodzi takie samoksztattowa-
nie i gdy daje sie ono postrzegac.

Istoty zywe z pewnoscig zawdzieczaja swojg posta¢ aktom samoksztal-
towania. Ich uformowanie jest zatem efektem dzialania czynnikow nie tylko
zewnetrznych, lecz takze wewnetrznych; uzywajac wspolczesnej terminolo-
gii — kod genetyczny zaklada konkretny wzrost i etapy formowania, ktére na-
stepnie s3 implementowane w interakcji z otoczeniem.

25 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, (w:) Tenze, Pisma teoretyczne, przel. J. Proko-
piuk, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, List dwudziesty siédmy, s. 154 i n.

% Tamze, s. 157: ,Czy istnieje takie pafistwo pieknego pozoru [tj. pafistwo estetyczne, przyp. tlum.]
i gdzie go szukac? Jako potrzeba istnieje w kazdej duszy subtelnej, w rzeczywistosci zas, podobnie jak
prawdziwy Kosciot i prawdziwg rzeczpospolity, znalez¢ je mozna tylko w nielicznych wybranych kre-
gach...”.
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Oczywiscie, dany osobnik nie wymysla sam siebie z niczego, lecz reali-
zuje modalnos¢ gatunkowa w ramach konkretnych warunkéw srodowisko-
wych. Jednakze calkowitego procesu samoformowania nie musimy bra¢ pod
uwage, gdy méwimy o wolnosci (wolnosci nie mozna zréwnywac z arbitral-
noscig lub dowolnoscig). Co wiecej, sama modalno$¢ gatunkowa powstata
w procesie, ktory zaklada wolno$¢, bowiem ostateczne, genetycznie zako-
rzenione zasady byly rozwijane w ramach gatunku przez dlugi czas w sci-
stym zestroju z warunkami zewnetrznymi. Moéwigc krotko, zar6wno poja-
wienie sie cech gatunkowych, jak i uksztaltowanie sie osobniczych wzor-
cow konkretnych gatunkow, wskazuja na obecnos¢ elementow samoksztal-
towania. Poglad Schillera jest wiec zupelnie poprawny, jesli bierzemy pod
uwage istoty zywe.

b. Czy wszystko co naturalne jest piekne?

Pytanie to oczywiscie prowadzi wprost do kluczowej kwestii. Poglad
Schillera dotyczacy wolnosci mozna stosowaé do wszystkich istot zywych,
cho¢ sami doswiadczamy tylko niektérych takich istot jako pieknych. Gdy-
by nasze poczucie piekna bylo, jak sugeruje Schiller, na ogét wywolane przez
percepcje samoksztaltowania, wtedy doswiadczaliby§Smy wszystkich istot zy-
wych jako pieknych. Jednak tak nie jest, a zatem, co$§ musi by¢ nie tak z kon-
cepcja Schillera.

Najlepsza odpowiedz na te watpliwos¢ wydaje sie nastepujaca: Schiller
wyobraza sobie typ piekna (i coraz to bardziej ten jeden jedyny), ktory jest
zasadniczo wskaznikiem wolnos$ci. Wszystko, co sie dla niego liczy, to odkry¢
§lady wolnosci i gdziekolwiek je odnajduje, mowi o pieknie. Mozna by to uwa-
zac za jednostronno$¢ lub nawet osobliwos¢, ale nalezy takze pamietac, ze po-
jecie i poczucie pigkna nie s3 ustalone per se, lecz sa kulturowo i historycznie
zmienne. Zyjac w epoce wolnosci i bedac poczatkowo entuzjasta Rewolucji
Francuskiej?’, Schiller po prostu szuka wolnosci wszedzie i czyni z piekna jej
detektor. Stad tez, chcac zachowac sp6jnos¢, musi uwazac kazdy organiczny
ksztatt — jesli tylko ujawnia cechy samoksztaltowania — za piekny?®. Jest to
z pewnoscig bardzo szczegdlny sposob oceny piekna, lecz zarazem taki, ktory
daje sie dobrze zrozumie¢. Na przyklad, wielu biologéw na podstawie swojej
specjalistycznej wiedzy uwaza stworzenia za piekne w kazdej wlasnosci, kto-
re zwykly czlowiek raczej odrzuca jako brzydkie.

¢. Samoorganizacja i wolnos¢ w naturze
Czy propozycja Schillera, aby dostrzega¢ wszedzie w naturze elementy
wolnosci i w konsekwencji uwazac i traktowac kazdg rzecz naturalng jako

27 W 1792 Narodowe Zgromadzenie Prawodawcze rewolucyjnej Francji nadato Schillerowi zaszczytny
tytul Obywatela Francji.

28 "W podobny sposéb, jego estetyczny opis artefaktow jest ukierunkowany przez perspektywe wolno-
Sci. Surdut bowiem, jak widzielismy, jest estetycznie kompletny, jesli z jednej strony posiada wolnos¢,
a z drugiej jej przydaje.
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wolnego obywatela, nie posuwa sie za daleko? Wspélczesna nauka w znacz-
nym stopniu dowodzi racji Schillera. Wskazuje sie w niej bowiem, ze natu-
ra ujawnia cechy wolnosci na wielu poziomach. Jest to powszechne na pozio-
mie mikro, bowiem $wiat kwantowy nie jest deterministyczny i ujawnia spon-
taniczno$¢ w wielu swoich aspektach. To samo obowigzuje na poziomie ma-
kro, gdyz samoodniesienie i samoorganizacja — fundamentalne formy wolno-
$ci, ktore mozna odnalez¢ w §wiecie fizycznym — sg najbardziej podstawowy-
mi zasadami, zgodnie z ktorymi natura wytwarza swoje struktury porzadku,
poczawszy od galaktyk, poprzez organizmy, az po twory spoleczne. Tak oto,
wolnos¢ jest fundamentalng i uniwersalng zasadg natury albo ewolucji, zaréw-
no ewolucji kosmicznej, jak i biotycznej czy kulturalnej?. Schiller mial cal-
kowitg racje, gdy twierdzil, ze wolnos¢ w naturze jest obecna juz wczesniej.

Ponadto teza Schillera, ze wolnos¢ naturalna znajduje swoj wyraz w piek-
nie, takze zostaje wsparta przez wspolczesng nauke. Naukowcy odkryli, ze
powszechnie uznane typy piekna biorg sie z faktu, iz rzeczy naturalne uzy-
skujg swoj ksztalt w procesach samoorganizacji*’. Dzieje sie tak — na przyklad
—w przypadku wzorcoéw wzrostu przedmiotéw naturalnych, ktére odwzorowu-
ja ,zloty kat”, bedacy zastosowaniem zlotego podzialu w odniesieniu do kota;
przykladami sg tu: rozmieszczenie tusek (sporofili) w szyszce sosnowej, czy zia-
ren w kwiecie stonecznika, albo uporzagdkowanie plamek na pawim ogonie, czy
tez struktura muszli morskich3'. W takich przypadkach, nasze poczucie piekna
odpowiada na zasade samopodobiefistwa, ktora bierze sie z proceséw sprzeze-
nia zwrotnego, i staje sie przez to wykrywaczem samoorganizacji. W ten sposob
nauka wspolczesna potwierdza teorie Schillera, a piekno jest efektem samoor-
ganizacji*?. Podsumowujac, Schiller nie tylko nie myli sie uwazajac, ze wolnos¢
jest obecna w naturze juz wczesniej, lecz takze ma racje, gdy twierdzi, ze este-
tyka moze by¢ dla tego faktu drogowskazem?.

29 Zauwazmy, ze ewolucja z zasady nie jest procesem deterministycznym, lecz takim, ktéry zaktada ist-
nienie wolnosci. Ta z kolei znajduje lub stwarza dla siebie miejsce na drodze wielorakich zréznicowan
i sposobéw samoodniesienia. Ostatecznie, nawet prawa natury, ktére znamy dzisiaj, moga nie posiadac¢
uniwersalnej waznosci, lecz pochodzi¢ z procesu ewolucji naszego kosmosu (por. W. Welsch, Homo mun-
danus, dz. cyt., s. 855-857.

30 Por. na ten temat: W. Welsch, Zur universalen Schéitzung des Schonen, (w:) Tenze, Blickwechsel — Neue
Wege der Asthetik, dz. cyt., s. 292-330.

31 Por. F. Cramer, Chaos und Ordnung: Die komplexe Struktur des Lebendigen, Deutsche Verlags-Anstalt,
Stuttgart 1989, s. 195-202; por. takze: F. Cramer, W. Kaempfer, Die Natur der Schinheit: Zur Dynamik
der schonen Formen, Insel, Frankfurt/Main 1992), s. 264-283.

32 A oto fragment, w ktérym Schiller wyjasnia, ze z pozoru czyste kategorie estetyczne otrzymuja wlasci-
wy sobie sens dopiero jako kategorie naturalnych wzorcéw formacyjnych: ,Celowos¢, porzadek, propor-
cja, doskonatos¢ — wlasnosci, w stosunku do ktérych od dawna poktadano nadzieje na odnalezienie pigk-
na — nie maja z picknem nic wspélnego. Lecz tam, gdzie porzadek, proporcja etc., naleza do natury rze-
czy, jak w przypadku kazdego organizmu, tam eo ipso sa one takze nienaruszalne; lecz nie ze wzgledu na
nie same, ale poniewaz nie sposéb ich oddzieli¢ od natury rzeczy. Duze zaburzenie proporcji okazuje sie
brzydkie, ale nie dlatego, Ze uwazamy proporcje za piekno. Lecz dlatego, ze jest ono zaburzeniem natu-
ry, a zatem wskazuje na heteronomie” (Schiller, Kallias, czyli o pigknie, s. 62 [List z 23 lutego 1793]).

3 0Od okresu wczesnoromantycznego w filozofii, az po wspélczesnego filozofa Johna McDowella, przyj-
mowano, ze po wczesno- i péznonowoczesnej mechanistycznej degradacji natury, potrzebujemy ,odcza-
rowania” natury. Tylko w ten spos6b mozna ponownie zjednoczy¢ ducha i nature. Oczekiwano tego od-
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d. Schillerowska koncepcja estetyki przekracza nowoczesny,
dualistyczny sposéb myslenia

Na zakoficzenie przywolajmy rozwazania poczatkowe. Powiedzialem, ze
estetyka jest w stanie zaleczy¢ podstawowy blagd myslenia nowoczesnego po-
legajacy na wyraznym odseparowaniu czlowieka od swiata, a ktéry wynika
z rzekomo fundamentalnej ontologicznie, zasadniczej réznicy miedzy nimi.
W toku wywodu, zobaczyliémy jak estetyka Schillera zarysowana w dziele
Kallias, czyli o pieknie, dostarcza nam rozwigzania problemu. Dualizm mo-
dernistyczny zostaje tu przezwyciezony poprzez ukazanie faktu, ze natura nie
jest tylko zwyczajnie deterministyczna, lecz obejmuje takze zjawisko wolno-
$ci; przestaje by¢ ona kategorialnie opozycyjna wobec dziedziny ludzkiej wol-
nosci, lecz staje sie na nig otwarta®*.

Z estetycznego punktu widzenia, Schiller w miejsce modernistycznego
dualizmu zarysowuje monizm wolnosci. Jesli $wiat niesie juz ze sobg aspek-
ty wolnosci, wtedy czlowiekowi nie wolno konfrontowac sie ze §wiatem jako
czyms$ obcym wobec niego, lecz winien on przedmioty naturalne — wedtug
stéw Schillera — powitac z radoscig i szacunkiem przystugujacym réwnym oby-
watelom, jako pokrewne instancje wolnosci, ktore wolajg do nas: ,badz wolny
tak samo jak ja”. W ten sposdb mozna przezwyciezy¢ opozycje miedzy czlo-
wiekiem i §wiatem, a my, ludzie, mozemy dziala¢ dalej w przymierzu z naszy-
mi naturalnymi wspolobywatelami.

Przel. Sebastian Stankiewicz

czarowania ze strony religii, filozofii, literatury oraz nowych mitologii — jednak takie préby sie nie po-
jawity. Dlatego tez ludzie nadal skarzg sie, ze 6w dezyderat nie zostal spelniony i ze ugrzezlismy w od-
wiecznej niedoli. Jednak ci, co tak uwazaja, musieli przespaé osiggniecia wspotczesnej nauki, bowiem tyl-
ko w ten spos6b mozna wyijasni¢ nieswiadomos¢ tego, ze ,odczarowanie” trwa juz od dtugiego czasu, jed-
nak nie ze strony instancji, w ktérych pokltadano nadzieje, ale sposréd wszystkich mozliwych instancji,
ze strony tej, od ktérej nie oczekiwano niczego dobrego i ja zignorowano: wspdlczesnej nauki. To od niej
wyszedt faktyczny, wspanialy ekwiwalent ,odczarowania”, mianowicie, naukowe ujecie natury oferuja-
ce wszystko, czego mozna sobie zazyczy¢, aby wydosta¢ sie ze starego mechanicyzmu i dualizmu. W ese-
ju tym, staralem sie pokaza¢, w jaki sposob estetyczna koncepcja Schillera dostarcza ku temu wystar-
czajacych srodkow.

3 Gdyby Kant rozumial nature w ten sposob, bytby w stanie uratowac swoja trzecia krytyke.
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Schiller Revisited: ,,Beauty is Freedom in Appearance” -
Aesthetics as a Challenge to the Modern Way of Thinking

WOLFGANG WELSCH

Abstract: This essay re-evaluates Schiller’s idea of beauty as ,freedom in appearance”,
as brought forward in his Kallias or on Beauty (1793), against the backdrop of early
modern and modern thinking that based itself on a fundamental split between natu-
re and freedom, world and man. Schiller’s claim that natural beaury results from fre-
edom in nature bridges this gap. His suggestion is confirmed by modern science. Schil-
ler’s view is recommended and defended as a way of escaping modern bigotry.

Keywords: beauty, Critique of Judgment, dualism, ethics of respect, freedom, Goethe,
Hegel, Kallias or on Beauty, Kant, Letters on the Aesthetic Education of Man, mo-
dernity, nature, objectivity, Schiller, self-organization, subjectivism
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Ku faktycznosci doswiadczenia estetycznego

IWONA LORENC
Uniwersytet Warszawski

Streszczenie: Celem artykutu jest wskazanie potrzeby zorientowania badan estetycz-
nych na przystugujgcy doswiadczeniu estetycznemu wymiar faktycznosci. Potrzeba
ta staje sie dzisiaj szczegdlnie dojmujgca w obliczu faktu, ze wspolczesne dyskursy
humanistyki stronig od zagadnien zwigzanych z tym wymiarem wspdlczesnego do-
swiadczenia. Kwestia faktycznosci doswiadczenia estetycznego, podnoszona przez
wspolczesng fenomenologie i hermeneutyke, jest blisko zwigzana z zadaniem roz-
wigzania probleméw skoviczonosci codziennego doswiadczenia. Ujawnia sie tu waz-
nos¢ faktycznosci zycia zmediatyzowanego przez sztuke w warunkach péznej nowo-
czesnosci, a w ten sposob doswiadczania i rozumienia faktycznosci okreslonej przez
estetyzacje oraz interpretacje.

Stowa kluczowe: faktycznosé, doswiadczenie estetyczne, humanistyka wspdlczesna,
sens, znaczenie, pozna nowoczesnosc, aisthesis

1. Nauki humanistyczne a potrzeba badar nad faktycznoscia

Zadaniem szkicu jest ukazanie potrzeby ukierunkowania badan estetycz-
nych na wymiar faktycznosci, przystugujacy doswiadczeniu estetycznemu. Za-
ktadam, ze potrzeba ta staje sie dzisiaj szczegdlnie dojmujgca. Tym bardziej
wazna, im dalej od zagadnief zwigzanych z faktyczno$cig wspoélczesnego do-
$wiadczenia sg liczne dyskursy nauk humanistycznych.

Michal Pawetl Markowski trafnie wskazuje — za Theodorem W. Adornem,
jak rowniez za Peterem Sloterdijkiem — na przyczyny kryzysu nauk humani-
stycznych, ktére holdujac idealowi naukowosci przyczyniaja sie do poglebie-
nia procesu trawigcego p6zng nowoczesno$¢, a mianowicie — do ,odducho-
wienia ducha”. W efekcie prowadzi to do ,zakl6cenia rownowagi miedzy zy-
ciem teoretycznym i praktycznym, albo teorig i madroscia, na zdecydowang
niekorzys¢ zyciowej praktyki”3>. Ow dos¢ oczywisty stan poglebiajacego sie
dystansu dzielgcego ,zielone drzewo zycia” od ,szarej teorii” humanistycz-
nych dyskurséw dodatkowo uzupelnia towarzyszgca im sytuacja ,nieustan-
nej niepewnosci spowodowanej substancjalnym rozziewem (asymetrig) mie-
dzy tekstami i rzeczywistoscig”3®. Stowem — jako humanisci skazani na inter-
pretacje tekstow kultury, nie mozemy by¢ pewni ich senséw. W przeciwiefi-
stwie do faktéw i praw, nad ktérymi pochylajg sie przyrodnicy, sens bedacy

35 M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Universitas, Krakow 2013, s. 48.

3 Tamze, s. 39.
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przedmiotem humanistycznej interpretacji zawsze bedzie nosit Slady owej
wyjSciowej badawczej sytuacji rozdarcia miedzy zyciem/doswiadczeniem zy-
cia i zapisem/interpretacyjnym odczytaniem. Dodajmy do tej pobieznej cha-
rakterystyki czynnik autorefleksyjnosci, ktéry — np. zdaniem Anthony Giden-
sa¥” — w pdznej nowoczesnosci ulega znacznej intensyfikacji. Im bardziej na-
uki humanistyczne, w tym filozofia, zwracaja sie ku sobie samym, tym mniej
pewnosci, tym bardziej spoczywajg one na ,lotnych piaskach”.

Giddens trafnie ujmuje taki stan rzeczy jako charakterystyczny dla p6z-
nonowoczesnych proceséw czasoprzestrzennej dystancjacji. Doswiadczanie
$wiata przez czlowieka nowoczesnego jest nieciagle, a wraz z przyspieszonym
tempem zmian cywilizacyjnych i kulturowych, wraz z globalizacja zagrozen,
postepujacymi procesami wykorzeniania czlowieka z tradycyjnych sposobow
osadzenia w doswiadczeniach czasoprzestrzennych, 6w stan niecigglosci na-
biera szczegolnej wyrazistosci. Sens, ku ktéremu zmierzaja w swoich inter-
pretacjach humanisci, nie znajduje juz trwalego osadzenia w tradycji, w cza-
soprzestrzennych konfiguracjach ludzkich do§wiadczen i ich nieodmiennych
znaczeniach, lecz wylania sie z napie¢ pomiedzy nimi, z obserwacji ich poja-
wiania sie i zaniku.

Doznaniowo$¢ charakterystyczng dla péznej nowoczesnosci cechujg nie-
pokojace wspdlczesnych tendencje do rozsrodkowania (rozproszenia uwagi lub
ostabienia funkcji zesrodkowania w podmiocie wolicjonalno-refleksyjnym).
Wraz z procesami estetyzacji przyczyniajg sie one do rozluzniania sieci zwigz-
kow, jakie tacza nasze prekonceptualne zakorzenienie w §wiecie ze struktura
znaczeh utrwalonych w tradycji kulturowej. A przeciez to wlasnie stabilnos¢
owych zwigzkow decyduje w znacznym stopniu o poczuciu komunikacyjne-
g0, poznawczego i egzystencjalnego bezpieczefistwa opartego na zrozumiato-
$ci Swiata, jezyka, przy pomocy ktorego probujemy ja wystowic, osadzonego
na zalozeniu przewidywalno$ci wydarzefi i poczuciu cigglosci doswiadczenia.

W swietle powyzszych uwag, zwlaszcza tych, ktore dotycza postepuja-
cej utraty cigglosci doswiadczenia w p6znej nowoczesnosci, pytanie o to, czy
i jaki mamy dostep do doswiadczefi innych ludzi (w tym do doswiadczefi mi-
nionych) nabiera kluczowego znaczenia dla wspélczesnego humanisty. W tym
wzgledzie korzystng furtke dla humanistyki otworzyly badania Wilhelma Dil-
theya, zwlaszcza jego kategoria Erlebnis (skutecznie odrézniona od poznaw-
czo rozumianego doswiadczenia jako Erfahrung). Pozostajac w Scistym zwiaz-
ku ze $wiatem przezywanym utorowala ona droge, jak trafnie zauwaza Mar-
tin Jay®®, fenomenologii — zarowno w jej wersji Husserlowskiej, jak i Heideg-
gerowskiej — oraz amerykanskim pragmatystom.

Przezyte doSwiadczenie wytwarza wlasne ekspresje (w tym kontekscie
nalezaloby umiesci¢ doswiadczenia estetyczne); rozumienie owych ekspre-

37 Por. A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przet. E. Klekot, Wydawnictwo UJ, Krakow 2008,
s. 26.

3 Por. M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykaskie i europejskie wariacje na uniwersalny
temat, przel. A. Rejniak-Majewska, Universitas, Krakow 2008, s. 323.



22 KU FAKTYCZNOSCI DOSWIADCZENIA ESTETYCZNEGO

sji przebiega znacznie wczes$niej niz komunikacja stowna, tym bardziej teore-
tyczna. Jest ujeciem przedrefleksyjnym, aktem zanurzenia sie w zyciu i tylko
poprzez 6w akt zanurzenia sie w zyciu uzyskujemy dostep do zycia innych lu-
dzi. Tym wlasnie, jesli wyciaggna¢ pozytywne wnioski z Diltheyowskich wska-
zowek, bylaby interpretacja uprawiana przez humaniste: aktem rozumienia,
ktore dokonuje powtdrnego zanurzenia sie w zywiole doswiadczenia zycia.
Nietrudno zauwazy¢, ze dla tak rozumianej humanistyki doswiadczenie este-
tyczne, ktore pozwala podmiotowi na przywrocenie czasoprzestrzennych wy-
miarow do$wiadczania wlasnej egzystencji (nawet, jesli jest to doswiadczenie
wymiaréw $wiata fikcyjnego) nabiera egzemplarycznego charakteru. To ponow-
ne zanurzenie interpretatora w zyciu za sprawg uczestnictwa w doswiadczeniu
estetycznym uruchamia faktyczne zwigzki i napiecia, dzieki ktérym mozliwe
jest przenikanie sie doswiadczen.

Podkreslajac role inicjujaca ujecia Diltheyowskiego, pragne jednak mocno
podkresli¢, iz zgadzam sie z Jayem, ktory trafnie wskazal w cytowanej ksigzce na
jego ograniczenia i anachroniczno$¢. Nie on jeden zresztg i nie miejsce tu na dys-
kusje z Diltheyem. Dla mnie w toku niniejszych wywodéw jest on wazny jako
mysliciel prowadzacy ku pozniejszym, gléwnie fenomenologiczno-hermeneutycz-
nym probom ujecia problematyki faktycznosci doswiadczenia estetycznego po-
dejmujgcym i rozwijajgcym wyréznione przeze mnie watki.

Dostrzegam co najmniej trzy strategie problematyzacji owego tematu w fi-
lozoficznie zorientowanej humanistyce wspolczesnej. Pierwsza, majaca swoich
przedstawicieli w filozofii ukierunkowanej teologicznie, kategorie , zywej obec-
noSci sensu” interpretuje w perspektywie obecnosci w dziele sztuki wzgled-
nie — w do$wiadczeniu estetycznym sensu transcendentnego. Druga — widzi
jej miejsce w perspektywie pragmatycznie interpretowanych form i zwigzkow
zycia. Szczegodlnie bliski jest mi jednak inny trop, trzecia droga — fenomenolo-
giczno-hermeneutyczna, podejmujaca zadanie rozpracowania probleméw skon-
czonoSci naszego wspolczesnego istnienia; zdajgca sprawe z sensu przenoszo-
nej przez sztuke faktycznosci zycia w warunkach p6znej nowoczesnosci, a wiec
przezywania i rozumienia przez czlowieka wlasnej faktycznosci jako okreslanej
przez estetyzacje i interpretacje. Nasze bycie w $wiecie jest byciem juz jako$
przez nas zinterpretowanym. Ukazuje sie nam na mocy naszego w nim uczest-
nictwa i dlatego procesy jego ukazywania sie naleza do faktycznosci, s3 cze-
$cig jego stajacego sie, zywego doswiadczenia sensu.

2. Charakterystyka pola faktycznosci estetycznej
Dzisiaj w odniesieniu do tego, co estetyczne nie da sie juz stosowac sche-
matéw myslowych przeciwstawiajacych fikcyjnos¢ sztuki realnemu $wiatu.
W naszej kulturze dawno zostala zatarta granica miedzy tym, co iluzyjne, wy-
kreowane oraz istniejgce niezaleznie od naszych dziatan. Jesli sztuka ma zdac
sprawe z faktycznego wymiaru naszej obecnosci w §wiecie, jesli ma by¢ wehi-
kulem faktycznosci (a uwazam, ze najlepsza sztuka jest takim wehikutem), to
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powinna ona wydobywac zwigzki, zalezno$ci, motywy, dazenia etc. czlowieka
umieszczonego w , rzeczywistosci” zredefiniowanej przez pdzng nowoczesnosc.

Powyzszym konstatacjom towarzyszy przekonanie, ze moc przenosze-
nia i ukazywania faktycznosci zycia, sztuka zawdziecza swojemu zmysto-
wo-wrazeniowemu oraz uczuciowemu charakterowi, ktéry — na tym pozio-
mie doSwiadczenia — jest Scisle zrosniety z prekonceptualnym i prerefleksyj-
nym porzagdkowaniem Swiata.

Aisthesis sztuki jest w zwigzku z tym rozpoznaniem pierwotnych form dys-
trybucji znaczen oraz przenikania sie ich w polu tego, co jednostkowe i ogdlne.
Jest to pole gleboko infiltrowane przez kulture, praktyke, ekonomie, sily rza-
dzace procesami spolecznymi. Zrédlowy charakter aisthesis sztuki nie ozna-
cza, ze znajdujemy sie wraz z nig w przestrzeni czysto zmystowo-doznaniowe;j
,natury”, oznacza raczej, ze jesteSmy u zrédel fenomenu $wiata, u narodzin
jego ukazywania sie nam w dojrzalych, kostniejacych w formy postaciach. Ta
ostatnia konstatacja przybliza nas do sformulowania zasadniczej tezy: Pozosta-
wanie sztuki u zZrodel fenomenalizacji Swiata nadaje jej cechy zywej faktycz-
noSci i pozwala nam tej zywej faktycznosci doswiadczy¢.

Poza deklarowang tu optyka fenomenologiczno-hermeneutyczng pojawia-
ja sie rowniez inne, mniej lub bardziej rozbudowane mozliwe opcje badaf nad
faktycznoscig interesujacego nas obszaru. Na przyklad, nawigzujac do faktycz-
nosci zycia Georga Simmla, w szerszym stopniu mozna by rozwina¢ watki her-
meneutyki radykalnej (G. Vattimo, J. Caputo) czy zbada¢ pod katem tego, co
faktyczne Hala Fostera ,przesuniecie od realnosci, rozumianej jako efekt re-
prezentacji, do realnosci jako rzeczy traumatycznej”?°, nawigza¢ wreszcie do
koncepciji ,obrazu-rozdarcia” Georgesa Didi-Hubermana. Pewne tropy pod-
suwa Teresa Pekala piszaca w Estetycznych kontekstach doswiadczenia prze-
szlosci o zdarzeniowym i granicznym charakterze faktycznosci*’. Generalnie
z wyzej wymienionych, ale tez z wielu niewymienionych tutaj czastkowych
prob podjecia tego tematu wylaniajg sie inne, z pewnoscig godne uwagi pola
mozliwych badan nad faktycznoscig jako kategorig estetyki. Sygnuja je takie
kategorie, jak: ptynnos¢, przeplyw, trauma, do§wiadczenie graniczne, wyda-
rzenie, idiom. Kategorie te — wlaczone w optyke fenomenologiczno-herme-
neutyczng nabieraja duzej nosnosci heurystyczne;j.

Chodzi w owej optyce badan nad faktycznoscig nie tylko o to, z czego
zdaly sprawe dawne ,filozofie ducha”, a wiec o wspolwystepowanie zarow-
no upodmiotowienia realnosci, jak i przynaleznosci proceséow kulturowych,
mentalnych, ludzkich wyobrazef itp. do realnych proceséw; chodzi réwniez
o postepujace procesy medializacji naszego $wiata, ktore powoduja, ze gra-
nica miedzy tym, co iluzyjne, wykreowane oraz istniejace niezaleznie od na-
szych dziatafi i procesow mentalno-wyobrazeniowych, zostata dawno zatar-

3 Por. H. Foster, Awangarda u schytku wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Universitas, Krakéw
2010, s. 177.

40T Pekala, Estetyczne konteksty doswiadczenia przesztosci, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.
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ta. Mimo, iz z praktycznych powodoéw wcigz ja prowizorycznie wytyczamy
w pragmatyce naszych codziennych do§wiadczen oraz w wiekszosci praktyk
naukowych i kulturowych. Czym bylyby bowiem na przyklad praktyki praw-
nicze, medyczne, naukowe, dziennikarskie itp. bez owej stale na nowo wzno-
szonej granicy?

Przyjmujac inne niz potoczne znaczenie terminu , faktyczno$¢” wychodze
poza te opozycje, a owemu przekroczeniu stuzy perspektywa wspolczesnej
fenomenologii, zwlaszcza taka, ktorej zadania przecinajg sie z hermeneutyka.
Faktycznos¢, o ktorej tu bedzie mowa ma co$ z cech Heideggerowskiej cha-
rakterystyki tego fenomenu, cho¢ daleka jestem od przyjmowania jej za He-
ideggerem ,z dobrodziejstwem inwentarza”, tj. z calym, przystugujacym He-
ideggerowi (zwlaszcza wezesnemu) bagazem rozstrzygniec filozoficznych. Cha-
rakterystyki ,zycia faktycznego” dokonuje Martin Heidegger przede wszyst-
kim w Grundprobleme der Phaenomenologie; podkresla takie jego cechy, jak
samowystarczalno$¢, zrodtowos¢ oraz zwracanie sie ku sobie samemu w prak-
tycznym wymiarze. Dla mnie wazne sg rowniez takie cechy Heideggerowskie;
charakterystyki faktycznosci, jak nierefleksyjnosc i ateoretycznos$¢, co u He-
ideggera nie oznacza jej bezznaczeniowosci. Zycie faktyczne jako zawsze ukie-
runkowane na to, co przyszle i umotywowane tym, co przeszle, jest struktu-
ra okreslang przez owe odniesienia do przysztosci i do przeszlosci, jest splo-
tem motywow i ukierunkowan, ktore decyduja o przystugujacym mu znacze-
niu. Nie jest to jednak znaczenie teoretyczne, predykatywne. Rozumienie fe-
nomenu faktycznego zycia w odréznieniu od Husserlowskiego opisu fenome-
nu, dotyka tego, co ukryte przed naocznos$cig przedmiotows, co jest raczej
sensem niz znaczeniem.

Juz na poziomie tej pobieznej charakterystyki po Heideggerowsku rozu-
mianej faktycznoSci otwierajg sie mozliwosci zastosowania owej kategorii do
doswiadczenia estetycznego, ktore niejako modeluje i ,fraktalnie” odwzoro-
wuje faktycznos¢ zycia a zarazem te faktycznos$¢ udostepnia w rozumiejacej
(nie zawsze refleksyjnej, a nawet niekiedy czysto doznaniowej) interpretacji.
Mowa o takich cechach doswiadczenia estetycznego, jak jego relatywna au-
totelicznos$¢, czasoprzestrzenne, dynamiczne i splecione z ludzkimi dazeniami
i motywami ustrukturowanie, gteboki — bedacy zadaniem do interpretacyjne-
go wydobycia — charakter tego ustrukturowania, niesprowadzalnos¢ (wzgled-
nie nieuchwytnos¢) jego sensu do kulturowych artykulacji znaczefi a nawet
do opisu wewnetrznego zycia podmiotu.

Sens 6w udostepniany jest w materii zmystowego dosSwiadczenia, a owej
reanimacji zywej obecnosci sensu w tym, co zmyslowe, owemu udostepnia-
nemu przez artystow wymiarowi faktycznosci zycia odpowiada termin aisthe-
sis. Dzieki doswiadczeniu estetycznemu, a w szczegolnosci dzieki doswiad-
czeniu sztuki — ,dotykamy” sensu. Do§wiadczenie estetyczne przenosi bo-
wiem i wydobywa ze znaczeniowo-symbolicznych sedymentacji pierwotna
zmystowo-przestrzenng ,architektonike” sensu. Pisali o tym Maurice Merle-
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au-Ponty czy Jean-Luc Nancy. Przede wszystkim chodzi o wewnetrzng dyna-
mike czasowosci i przestrzennosci przystugujacej doswiadczeniu faktycznosci
zycia oraz doSwiadczeniu estetycznemu oraz o zwigzang z tg dynamika eks-
pansywno$¢ estetycznego doswiadczenia, anektujacego w coraz to wiekszym
stopniu to, co nieestetyczne. Jak ujmuje Jacques Ranciere w Aisthesis, w do-
$wiadczeniu estetycznym (zwlaszcza w jego aisthetycznym wymiarze) porza-
dek postrzegania, odczuwania oraz interpretacji sztuki wchiania i przeobra-
za obrazy, przedmioty, zwigzki i dziatania, ktére wydawaly sie najbardziej od
sztuki oddalone*'. Uczy nas zatem na nowo doSwiadcza¢ sensu rzeczywisto-
$ci (czytac ja i rozumiec jako sensowng).

Aisthesis sztuki wprowadza nas na powrét do doswiadczenia, od ktorego
oddala sie porzadek symboliczny kultury, a mianowicie do§wiadczenia zmyslo-
wo-emocjonalnego, imaginatywnego, prekonceptualnego, cho¢ juz rozumie-
jacego. Czyni to przedzierajac sie przez uwarstwione w kulturze sedymenta-
cje sensu, uwarstwione znaczeniowo. Totez aisthesis sztuki pozostaje w sta-
lym napieciu z podlegajagcym nieustannej petryfikacji porzadkiem symbolicz-
nym kultury, stoi na strazy otwartosci porzadku znaczeniowego na to, co fak-
tyczne. Powstrzymuje procesy przeksztalcania sztuki w ideologie, dyskurs abs-
trakcyjny, jest gwarantem idiomatycznego charakteru estetycznych doswiad-
czefi, przytrzymuje ich niepowtarzalnos¢ pozostajacg w zwigzku z ogélnoscig
(owym slynnym, kantowskim , komunikowaniem bez pojec¢”).

Ta ostatnia uwaga kieruje nasze spojrzenie na problematyke relacji mie-
dzy sensem zrédlowym (wymykajacym sie percepcji, a wiec dla doswiadcze-
nia percepcyjnego, ktore dazy do obiektywizacji, czesto nieobecnym) i kultu-
rowym znaczeniem, ktore zatrzymujac obecno$¢ sensu, zarazem potwierdza
niemozno$¢ przytrzymania go w siatce stabilnych znaczefi. Fenomen faktycz-
nosci zycia jest odwzorowany w sztuce i doswiadczeniu estetycznym jako gra
0 przytrzymanie zywej obecnosci sensu.

Biorgc pod uwage wspolnotowy charakter doswiadczenia estetyczne-
go (gdzie zrédlowe doswiadczenie sensu jest zawsze doswiadczeniem wspot-
uczestnictwa w jego kulturowych, znaczeniowych artykulacjach), nalezy za-
tozy¢, iz obydwie wspomniane plaszczyzny badawcze: badan nad estetyczna
wspotpartycypacja w znaczeniach oraz badan nad estetyczng wspolpartycypa-
cja w sensie, wzajemnie zakladaja sie i acza. Cenne w tym wzgledzie s3 tro-
py wyznaczane przez takich filozofow, jak wspomniany Merleau-Ponty, Mal-
diney, Nancy, Ricoeur, Lyotard, Ranciére.

Sztuka to slad, Swiadectwo owej pierwotnej wspolpartycypaciji oraz jej
czynnik. Zarazem wlasna cielesno$¢ doswiadczenia estetycznego moze by¢ roz-
patrywana w funkcji performatywu sensu, jakiego doswiadczamy w naszym in-
tercielesnym byciu w $wiecie; sztuka ,modeluje” faktyczno$¢ naszego doswiad-
czania sensu. Doswiadczanie mozliwych swiatow tworzonych przez artystow
na powr6t uwrazliwia nas na faktyczne zwigzki rzeczywistosci, a poprzez owo

41J. Ranciere, Aisthesis. Scenes du régime esthétique de l'art, Galilée, Paris 2011.
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przywrocenie wrazliwosci na faktycznos¢, uruchamia mechanizmy wspotpar-
tycypacji w doswiadczeniach sensu, rowniez w ich aksjologicznym wymiarze.

Wspolczesny, technologicznie zapoSredniczony Swiat narzuca nowe formy
wspotpartycypacji. Nakazuja one zrewidowanie nie tylko dotychczasowych
formul humanizmu, ale i — wpisanych w te formuly — sposobéw rozumienia
tego, co estetyczne. Sztuka ma nie tyle zbawia¢, uspokaja¢, oszukiwaé (co
nie znaczy, ze nadal i z powodzeniem funkcji tych nie pelni), ile zdawac spra-
we z owej destabilizacji zwigzkow, jak chcieliby tego dla ,prawdziwej”, wy-
sokiej sztuki Nietzsche, Heidegger, Adorno. Ma ona nie tylko zdawa¢ sprawe
z rozpadu doswiadczen, ale i pomaga¢ nam w trudnym zadaniu zrozumienia
samych siebie w warunkach, w ktoérych dotychczasowe formuly czlowieka,
podmiotu, rzeczywistosci kultury, natury i caly sztafaz metafizycznych sygna-
tur zostaly nihilistycznie ,przepracowane” i ,pozegnane” lub s3 wcigz ,prze-
pracowywane” i ,zegnane” (jak chcg niektorzy) przez p6zng nowoczesnos¢.

Majac na wzgledzie przepastny (cho¢ wciggajacy i fascynujacy) charakter
niekonczacych sie proceséw estetyzacji — nalezy raz jeszcze przyjrze¢ sie moz-
liwosciom wspodlczesnej sztuki oraz zreinterpretowanej sztuki dawnej. Idac
tropem Heideggera, Hansa Georga Gadamera, Adorna, niektorych przedsta-
wicieli wspolczesnej fenomenologii i hermeneutyki, mozna dostrzec w jej do-
$wiadczeniach szanse odnalezienia punktu oparcia. Nawet jesli 6w punkt opar-
cia nie bedzie juz stabilnie umocowany na trwalym gruncie metafizyki, w jej
,twardej” ontologii, nawet jesli bedzie sie on przesuwat wraz z ewoluowaniem
form naszego zycia, sposoboéw osadzenia w kulturze, wraz z nowymi sposoba-
mi odbioru Swiata, oraz wrazliwosci percepcyjnej. Nalezy przywréci¢ sztuce
jej zwigzek z faktycznoscig zycia, dostrzec na nowo, w warunkach wspolcze-
snych przejawow ,erozji podstaw” jej funkcje ozywiania faktycznych zwigz-
kéw, przywolywania doswiadczen zywej obecnosci sensu. Ow motyw zostal
,zepchniety w kat” wspolczesnej filozoficznej refleksji nad sztukg przez dzie-
je estetycznego autonomizmu z jednej strony, z drugiej zas — przez sile cia-
zenia krytyki przedstawieniowego charakteru kultury oraz taczonej z nig za-
sady mimetycznoSci.

Mechanizmy doswiadczania faktycznosci w polu tego, co estetyczne:

a. Ambiwalencja dystansu i przyswojenia

Wszelkie proby percepcyjnego i kulturowego przyswojenia $wiata s3 za-
razem sprawdzianem niemoznosci tegoz przyswojenia, do§wiadczeniem nie-
przejrzystosci, dystansu. Dotyczy to naszych kontaktow ze Swiatem w ogol-
nosci, jak i prob przyswojenia swiatéw indywidualnych: innych ludzi, a nawet
glebi mojego wlasnego swiata. Kazda proba ich zrozumienia, nazwania, wyra-
zenia czy przedstawienia wywraca na opak relacje miedzy glebig (zakrytoscig)
podloza i widzialno$cig powierzchni: to, co ustalito sie jako powierzchnia je-
zykowego i obrazowego przedstawienia, ukazuje swa nieprzenikniong glebie
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niewidzialnego. ,Moge wyjs¢ poza siebie jedynie poprzez $wiat”*? — zauwaza
Merleau-Ponty. Do$wiadczenie estetyczne umozliwia szczegolny wglad w te
sytuacje i zarazem nadaje jej tworczy kierunek. Bowiem wlasnie dzieki dialek-
tyce dystansu i przyswojenia, ktora przystuguje mojemu doswiadczeniu $wia-
ta, stwarza ono szanse komunikacji; modyfikuje moéj swiat, poszerza moje do-
$wiadczenie. W ten sposob malarstwo, literatura, muzyka sprawiaja, ze ,wy-
chodzac z nie wiadomo jakiego podwojnego dna przestrzeni, przeziera inny
$wiat prywatny poprzez tkanke mojego i przez to w nim wlasnie ja zyje, bedac
juz tylko tym, kto odpowiada na owo wezwanie, ktére do mnie skierowano”*.
Ta swoista komunikacja, ktorg umozliwia nam sztuka, ,czyni z nas Swiadkow
jednego i tego samego $wiata, tak jak synergia naszych oczu wiaze je z jedng
rzeczga. Lecz w jednym i w drugim wypadku pewnos¢, jakkolwiek nieodparta
by nie byla, pozostaje absolutnie niejasna; mozemy nig zy¢, nie mozemy ani
jej pomysle¢, ani sformutowa¢, ani podnies¢ do poziomu tezy”*.

Powyzszy sposob myslenia, ktorym — w jakze sugestywny sposéb — au-
tor Oka i umystu ,zarazil” czes¢ wspodlczesnych fenomenologéw, ma swoja
strukture. Wydobycie tej struktury jest o tyle w tym miejscu wazne, ze po-
zwala dostrzec, iz wylamuje sie ona ze schematéw poznawczo zorientowanej
estetyki. Estetyki w takim wydaniu, ktore krytykuje z duza dozg racji Gada-
mer w pierwszych partiach Prawdy i metody, a ktéra bierze swoj poczatek
od Baumgartena i Kanta*®. Poglady tej grupy fenomenologéw nie mieszczg sie
w modelu spetniajgcym ideal pelnej adekwatnosci wiedzy i jej przedmiotu.
Wskazujac na te roznice, podkreslam fakt, iz inspirowana przez Merleau-Pon-
ty’ego fenomenologia wspolczesna stwarza okreslong alternatywe dla rozwig-
zah postoswieceniowych, wpisanych w ,niedokoficzony projekt moderny”.

b. Estetyka faktycznosci jako estetyka doswiadczenia otwartego

Rowniez i ten rodzaj strategii zilustruje odwolujac sie do rozwigzan Mer-
leau-Ponty’ego. W okresleniu doswiadczenia estetycznego nie zmierza on do
charakterystyki modelu wiedzy utlomnej, zatrzymujacej nas w potowie drogi
do pelnego poznania. Francuskiemu filozofowi obca jest idea poznania abso-
lutnego. To, co jest nam dane w postrzezeniu Swiata, to, co sie ukazuje jako
zewnetrzny czy wewnetrzny obraz $wiata, nie jest — jak zauwaza autor Oka
i umystu — tekstem do odczytania, za ktorym stalby jeden, wspolny wszyst-
kim, obiektywny sens. Odczytywanie obrazu jako tekstu, zaktadanie, iz moz-
liwe jest odkrycie jego ostatecznego sensu, ,to wszak poniechanie rozumie-
nia $wiata faktycznego i wkroczenie w obszar pewnosci takiego rodzaju, kto-
ry nigdy nie odda nam owego ‘jest’ [il y a] $wiata”*.

Doswiadczenie faktycznosci §wiata powinno zawiera¢ bowiem wlasng

42 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przekl. zbiorowy, Fundacja Aletheia, Warszawa 1966, s. 25.
 Tamze.

4 Tamze.

# Por. H.G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, PWN, Warszawa 2013.

46 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, dz. cyt., s. 48.
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omylnos¢. Jesli ma by¢ zywym doswiadczeniem, powinno by¢ ruchem ko-
rekt i przymiarek, ruchem przyswojenia i dystansu, niekoficzacej sie zmiany
pozycji postrzegania, a wiec — wymienno$ci wnetrza i zewnetrza, powierzch-
ni i podloza. Zaréwno zapytywanie o byt jak i postrzeganie go dokonuje sie
wewnatrz §wiata: tym, co widzi jest moje cialo; widzacy jest zarazem widzial-
ny, wpisany jest on w Swiat, ktory staje sie widzialny wlasnie na mocy owe-
go wpisania i wlasnie dlatego nie jest on identycznoscig z sobg samym, nie
jest bytem w sobie, lecz zawiera swoja wlasng negacje. Jako, ze percipi stano-
wi jego nieodlgczny moment, niemozliwa jest jego petna totalizacja, uzyska-
nie jego pelnego znaczenia.

Chodziloby tu raczej nie o adekwacje, lecz o aproksymatywne zblizanie
sie do faktycznosci $wiata, o stale odraczanie aktu ostatecznego jej doswiad-
czenia; nie o doswiadczenie pelni jakkolwiek rozumianej obecnosci. Jesli przy-
jac to zalozenie Merleau-Ponty’ego, nie mozna traktowac obrazu jako artyku-
lacji tego finalnego aktu. Obraz malarski — jako nieodlgczny element i czyn-
nik naszego doswiadczania Swiata, ktore jest procesem nieskoficzonym, ulom-
nym, wiecznie otwartym na korekte i nawet na samozaprzeczenie — jest row-
niez nacechowany niejednoznacznoscig, nietozsamoscig, niedosytem przed-
stawianego. Swiadomos¢ przedstawieniowego charakteru obrazu jest swia-
domoscig réznicy, braku, nietozsamosci, ktore sg nieodlgcznym aspektem zy-
wej percepcji Swiata i ktore wnosza w byt obrazu to istotowe pekniecie, lub
rozziew, o ktorym Hans Belting pisat w kategoriach obecnosci i nieobecnosci,
za$ Merleau-Ponty w kategoriach wymiany (splotu) tego, co widzialne i niewi-
dzialne. Jesli odbieramy obraz jako ,prawdziwy”, jesli ,zyje” on w naszej per-
cepgji, to dlatego, ze dotyka on i demonstruje to, co wynosi ze swego podto-
za: z naszych percepcyjnych zwigzkéw ze Swiatem. Jest swoistym paradok-
sem, ze obraz wskazujacy na swoj przedstawieniowy charakter (a wiec obraz,
ktory czyni tematem réznice miedzy faktycznoscig i pozornoscig naszego do-
$wiadczenia) jest blizszy ,zyciu” (zywej percepcji), niz obraz iluzjonistyczny.

Dlatego prawdziwie artystyczne sposoby ujecia faktycznosci Swiata takim,
jakim jest on nam dany w naszym do$wiadczeniu, zawsze cechuje pewien ro-
dzaj ,niedokonczenia”, ulomnosci. S3 one miejscem przeswitywania ukryte-
go podloza, ktérym jest potencjalna mozliwos¢ innych uje¢, innych przedsta-
wien. Podloze naszych kontaktow percepcyjnych ze Swiatem jest niewyczer-
palng gtebig mozliwosci i na te nieskofczono$¢ otwiera nas to, co w malarskim
przedstawieniu ,chwiejne”, niedokoficzone, demonstrujace wlasny, przedsta-
wieniowy status (przezieranie grubo tkanego ptétna spod warstw farby, grube
pociagniecia pedzla, niedbale rzucane plamy koloru etc.). Przedstawienie ma-
larskie ,zyje”, jesli nie osiaga efektu pelnej obecnosci rzeczy przedstawianej.

Moze to osiggnac¢ poprzez eksponowanie roli medium. Pisze o tym efekcie
Belting: , Jedynie w sztuce ambiwalencja, ktora istnieje miedzy obrazem i me-
dium, tworzy tak silny bodziec dla naszej percepcji. Bodziec, przypisywany przez
nas obszarowi tego, co estetyczne. Zaczyna sie on juz tam, gdzie nasze wrazenie
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zmystowe pobudzane jest na zmiane przez iluzje przestrzeni i przez pomalowa-
ng powierzchnie obrazu malarskiego. Nastepnie rozkoszujemy sie — jako wyso-
ce estetyczna podnietg — ambiwalencja miedzy iluzja i faktem, miedzy przedsta-
wiong przestrzenig i pomalowanym ptétnem. Weneccy malarze renesansu Swia-
domie grali z t3 ambiwalencja, wprowadzajac szczeg6lnie grubo tkane pl6tno,
aby dobitnie unaoczni¢ widzowi przyleganie farby do materialnego nosnika”*’.
Podloze obrazu wyziera spod powierzchni; powierzchnia jest odbierana
jako plaszczyzna zamalowanego pl6tna, wraz z jego kolorem i fakturg, ale za-
razem — w oscylujacym ruchu nastawienia odbiorczego — jest ona wstepem
do innego Swiata: Swiata widzianego oczyma innego czlowieka i swiata moich
mozliwych doswiadczen. Dlatego tak przemawiaja do nas §lady pedzla, rozpo-
znawane jako §lady ruchu reki malarza, bedace cielesnym przelozeniem relacji
miedzy jego wlasnym cialem i otoczeniem. W tym sensie slad pedzla jest ry-
sem, odciskiem tego intercielesnego doswiadczenia, ktore wszak nie jest me-
chanicznym odciskiem niczym piecze¢, ale jest rysem, ktoremu przystuguje
byt intencjonalny. Jest to bowiem §lad okreslonego sposobu rozpoznania sen-
su, nawet jesli to rozpoznanie sensu przebiegalo w plaszczyznie intercielesnej
i jeszcze nie zostalo ujete w pojecia. Zarazem jest to akt nadania sensu; dzie-
ki niemu uczymy sie widzie¢ §wiat, odkrywamy niedostrzegane dotad zwigzki
miedzy rzeczami; dzieki niemu inaczej niz dotad jesteSmy w Swiecie.

c. Estetyka faktycznosci jako estetyka doswiadczenia niecigglego

Estetyczne doSwiadczenie, o ktérym mowa powyzej, ma charakter wy-
darzenia wyrywajacego nas z cigglosci narracji budowanej przez tradycyjne,
kulturowe sposoby rozpoznania sensu. W tym kontekscie nalezaloby umie-
$ci¢ rozwijang wspolczesnie estetyke ,wydarzeniowosci”. Czerpie ona z in-
spiracji fenomenologicznych i hermeneutycznych, wpisuje sie w antymetafi-
zyczng batalie ponowoczesnosci. Jean-Francois Lyotard, bedacy tej tendencji
reprezentatywnym przykladem, zmierza do wypracowania nowych narzedzi
rozpoznajacych artystyczng wydarzeniowos¢, takich jak kategorie: figuralno-
$ci, anamnezy, zredefiniowanej wzniostosci. Przylegaja one do sztuki wspot-
czesnej, ale i pozwalajg na ponowng interpretacje historii dziel i praktyk ar-
tystycznych. Prowadza nas nowymi, nie eksploatowanymi dotad tropami ku
wydobyciu wymiaréw faktycznosci sztuki.

Warunkiem wkroczenia na nowe interpretacyjne szlaki jest jednakze to, co
stalo sie dokonaniem kultury nowoczesnej w jej pdznej fazie, szczegdlnie sztu-
ki modernistycznej, zwlaszcza surrealistycznej. Chodzi o uwolnienie aisthesis
artystycznej od zobowigzaf metafizycznych. Wrazliwo$¢, doznaniowos¢ arty-
styczna, zwracajac sie ku samej sobie, staje sie wyrazem i dokumentem p6z-
nonowoczesnych proceséw wykorzenienia czlowieka, ale tez i destabilizacji
obowigzujacych dotychczas schematéw interpretacyjnych. Nihilistycznym mo-

47 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M.Bryl, Universitas, Krakow 2007,
s. 43.
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mentom sztuki modernistycznej i wspblczesnej mozna przypisac role pozytyw-
nego czynnika proceséw stymulowania wolnosci interpretacyjnej, zwlaszcza
w odniesieniu do ponownie odczytywanej sztuki przeszlosci.

Jak trafnie zauwaza Karl Heinz Bohrer w Absoluinej terazniejszosci,
w zwigzku z nastawieniem na napotykanie tego, co sie wydarza, stajemy sie
dzis szczegodlnie podatni na powr6t mitycznych sposobéw przezywania Swiata
(np. otwarci na epifanie grozy, ktora jest zwigzana z doswiadczeniem naglosci
i tego, co nieoczekiwane)*®. Naglos¢ péznonowoczesnej grozy, tak jak w mi-
cie attyckim, jest doswiadczeniem kontyngencji i skoficzonosci istnienia. Do-
$wiadczenia tego nie tagodzi juz mit oSwiecenia wraz z jego utopia pojedna-
nia, stojacy u podstaw eskapistycznych i kompensacyjnych koncepciji sztuki.

Nowy typ odbiorczej wrazliwosci jest szczegdlnie nastawiony i otwarty na
szok wywolany tym, co nieoczekiwane, na ,wydarzanie sie” aisthetycznej ,po-
wierzchni” dzieta. W przeciwienstwie do interpretacji poszukujacych zalozo-
nego, utrwalonego w znaczeniach kulturowych sensu, owe uwolnione mozli-
wosci interpretacyjne kultury zaangazowane s3 w prace wspétkonstytuowania
znaczenia dzieta. Powstaje ono, a raczej wydarza sie wraz z aktem interpreta-
cji. Akt ten nie moéglby zaistnie¢ bez swego kulturowego zaplecza, ale — wla-
$nie w wydarzaniu sie sensu dzieta owo zaplecze zostaje wywolane z tla in-
nych mozliwosci i zaprzegniete do pracy interpretacyjnej. Na przyklad — je-
§li poddajemy wspoltczesnej reinterpretacji dzieto sztuki dawnej, dajmy na to
Powrdt syna marnotrawnego Rembrandta, bardziej niz kiedykolwiek jestesmy
otwarci na pozatematyczng percepcje tego dzieta, na uyymowanie go w katego-
riach efektow czysto malarskich, oderwanych od tematycznych zatozef, uwol-
nieni od koniecznosci odczytywania go jako tylko malarskiego zapisu pewnej
kulturowej opowiesci.

Nasza wrazliwos¢ jest dzis ponadto ,wytrenowana” przez percepcje opartg
na efekcie szoku, przede wszystkim — przez kino i media elektroniczne, a w przy-
padku odbiorcy wyksztalconego —uposazona w figury postrzegania aisthetyczne-
go, ktorego ucza nas artysci — od impresjonizmu po sztuke wspotczesng. Uwol-
nienie postawy interpretacyjnej od koniecznosci wyjsciowego uwikltania w nar-
racje mityczno-teologiczng i skierowanie jej ku analizie wrazeniowo-doznanio-
wych aspektéw obrazu, sprzyja otwartosci na ,wydarzanie sie” doswiadczania
tego, co aisthetyczne. Mozliwe jest fragmentaryczne, wyrwane z ram zespala-
jacej calosci znaczeniowej doswiadczanie pewnych elementéw obrazu i wia-
czanie w nowe konteksty interpretacyjne, uruchamianie kulturowo i zyciowo
(indywidualnie) zaposredniczonego potencjalu interpretacyjnego.

Moze zdarzy¢ sie zatem, ze ,uderzenie” w odbiorce, majacego za sobg ob-
cowanie z dzietami impresjonistycznymi, plamy koloru i §wiatta pewnego de-
talu obrazu, na przyklad piety syna marnotrawnego na obrazie Rembrandsta,
umozliwi wlasne, odbiorcze wykadrowanie przestrzeni malarskiej tego dziela,

48 K.H. Bohrer, Absoluina terazniejszosc. Semantyka czasu terazniejszego, przet. K. Krzemieniowa, Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 2003.
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a nastepnie — dzieki redukcji do czystej wizualnosci, umozliwi swobode po-
szukiwania nowych kontekstow interpretacyjnych dla owego detalu. Wyizolo-
wane z odniesief tresciowych wydarzenie aisthetyczne moze sie sta¢ osig ob-
rotowa nowej interpretacji. Moze ono teraz wydobywac sensy ukryte przed
wykltadnig zdominowang przez narracje mitologiczng. Wokét tej osi moze by¢
budowana wlasna mikrologia obrazu. Nie musi to wcale oznacza¢ uniewaz-
nienia jego znaczenia mitycznego, symboliczno-kulturowego. Wrecz odwrot-
nie, znaczenie to ma szanse znalez¢ sie w polu glebszych odniesien; pozwala
go np. czyta¢ w polu ,zywej faktycznosci” jako zderzenie ludzkiego dramatu
z hieratycznoscig i wertykalnoScig planu teologicznego.

Owo punctum (uzywajac terminu Rolanda Barthesa) — plama $wiatla na
bosej stopie — staje sie w tym przypadku zwornikiem porzadku boskiego i tego,
co ludzkie. R6wniez w tym znaczeniu, ze czyni zbieganie sie powyzszych pla-
néw naszym wlasnym wydarzeniem interpretacyjnego odkrycia. Przebiega
ono na poziomie aisthetycznym, prekonceptualnym, gdzie splot tego, co jest
moim wilasnym doswiadczeniem egzystencjalnym z tym, co stanowi kulturo-
we uposazenie mojego postrzegania nadaje szczeg6lng wazno$¢ tym, a nie in-
nym elementom przestrzeni wizualnej zagospodarowanej przez malarza. Wy-
darzenie plamy $wiatla i koloru otwiera nasze doswiadczenie percepcyjne na
to, co w owej widzianej przestrzeni niewidzialne i to, co w opowiedzianej hi-
storii mitycznej niepowiedziane. Ow ruch otwarcia jest wiec ruchem réznicy,
a nie — tozsamosci sensu i znaczenia.

Poprzez przeniesienie ruchu réznicy z obszaru do§wiadczania naszej obec-
nosci w §wiecie i obecnosci swiata dla nas w obszar sztuki, dokonuje sie prze-
miana: ,inny” wkracza w rejon mojego doswiadczenia, dotykam wymiaréw
innego Swiata (nawet jesli jest on ,we mnie”, jako przejaw mojego zycia we-
wnetrznego). Niezaleznie czy nazwa¢ ten moment przemiany metamorfozg
magiczng (Belting), fuzja horyzontow (Gadamer) czy intercielesnoscia (Merle-
au-Ponty), odbywa sie on za posrednictwem doswiadczenia estetycznego jako
takiego wyijscia ku Swiatu, ktore jest zarazem owego Swiata przyswojeniem.

Warto p6js¢ dalej tym tropem badajac sytuacje wspolczesnego podmio-
tu estetycznego doSwiadczenia, ktorg cechuje — jak chcialby chociazby Fo-
ster —  rozszczepienie czasoprzestrzenne, paradoks blisko$ci przez mediatyza-
cje; moralne rozszczepienie, paradoks obrzydzenia podszytego fascynacja lub
sympatii podszytej obrzydzeniem,; a takze rozszczepienie obrazu ciala, ekstaza
rozproszenia, ktéremu przeciwdziala zbroja, lub fantazja odciele$nienia, kto-
ra rozprasza abiekcja”*. W rezultacie jeste$Smy dzi$ stawiani wobec niejedno-
znaczno$ci wspolczesnych, zaposredniczonych technologicznie doswiadczen
jako doswiadczen bliskosci i oddalenia zarazem.

To wspolczesne zawieszenie podmiotu miedzy bliskoscig i oddaleniem
okresla jego wspolczesng kondycje, ktorej faktycznos¢ dotyka nas za posred-
nictwem sztuki, zwlaszcza wspolczesnej. To za jej sprawa bywamy niejed-

49 H. Foster, Awangarda u schylku wieku, dz. cyt., s. 262.
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nokrotnie wlasng prawda ,dotknieci”. O owym uczuciu ,bycia dotknietym”
przez sztuke pisali Walter Benjamin i Adorno. Ten ostatni okreslal owo ude-
rzenie faktycznosci jako stan ,wdarcia sie obiektywnosci do swiadomosci su-
biektywne;j”.

Mozna zgodzi¢ sie z Lyotardem, ze nowe formy sztuki maja do spelnie-
nia istotne zadanie. Pozbywajac sie bagazu treSciowego zwigzanego z tradycyj-
nym, zakorzenionym metafizycznie sposobem postrzegania Swiata, pozwalaja
na nowo okresli¢ jego faktycznos¢. Proba fenomenologiczno-hermeneutycz-
nego, ale tez i antropologicznego zrozumienia glebokich, ludzkich wymiaréw
estetyki rodzacej sie w zwigzku z procesami ,,odczarowania §wiata” ujmuje to,
co estetyczne (nawet jesli nie pretenduje ono do rangi apofatycznego kontak-
tu z absolutem) w kategoriach faktycznosci tak, jak rozumial j3 Heidegger.

0 Por. TW. Adorno, Teoria estetyczna, przel. S. Krzemieri, PWN, Warszawa 1994, s. 444.
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Towards Facticity of Aesthetic Experience

IWONA LORENC
University of Warsaw

Abstract: The aim of this essay is to demonstrate the need for orienting aesthetic rese-
arch towards the dimension of facticity inherent in aesthetic experience. I presume that
nowadays this need has become particularly pressing; all the more, the further nume-
rous discourses of human sciences move away from issues related to facticity of con-
temporary experience. The question of facticity of aesthetic experience, raised by con-
temporary phenomenology and hermeneutics, is closely interrelated with the task of
unraveling the problems of finitness of present-day experience. It recognizes the signifi-
cance of facticity of life mediated by art in the conditions of late modernity, and thus
of experiencing and understanding one’s facticity as defined by aesthetization and in-
terpretation. Our being in the world is always somehow interpreted. In virtue of our
participation in being it manifests itself to us and hence the processes of its manife-
station belong to facticity and are part of its becoming, living experience of meaning.

Keywords: facticity, aesthetic experience, contemporary humanities, meaningfulness,
meaning, late modernity, aisthesis
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Doswiadczenie estetyczne w continuum natura-kultura.
Biologiczny wymiar estetyki pragmatycznej

KRYSTYNA WILKOSZEWSKA
Uniwersytet Jagielloriski

Streszczenie: Zardwno estetyka pragmatyczna, jak i somaestetyka Richarda Shuster-
mana, zakorzenione w teorii doswiadczenia Johna Deweya, opierajq sig na idei ucie-
lesnionego podmiotu. Wydaje sie, ze Deweyowska naturalistyczna estetyka pobudza
do poszerzania i poglebiania refleksji na temat biologicznego wymiaru czlowieka jako
istoty zyjqcej, a takze do badan nad mozliwoscig estetyki przed-ludzkiej. Opierajqca
sie na Darwinowskiej teorii ewolucji koncepcja ,estetyki zwierzqt” Wolfganga Welscha,
zostaje skonfrontowana krytycznie z propozycjq Deweya.

Stowa kluczowe: estetyka pragmatyczna, somaestetyka, Deweya teoria doswiadcze-
nia, estetyka ewolucyjna

Estetyka pragmatyczna kojarzona jest dzisiaj przede wszystkim z nazwi-
skiem Richarda Shustermana, bowiem to on w 1992 opublikowat ksiazke pod
takim wlasnie tytulem (Pragmartist Aesthetics)', dajac w niej zarys calo$cio-
wej koncepcji. Nigdy wczesniej ksigzka o takim lub podobnym tytule nie zo-
stala opublikowana, jak rowniez — mimo wzrastajacego zainteresowania dla
pragmatyzmu oraz dla estetyki pragmatycznej — nie ukazala sie p6zniej zadna
inna wieksza praca, ktéra stanowitaby konkurencje w stosunku do propozycji
Shustermana. Natomiast ukazalo sie wiele artykutow i prac bardziej szczego-
towych, rozwijajacych watki estetyki pragmatycznej.

Niemniej estetyka implicite pragmatyczna, cho¢ nie pod taka nazwg i nie
w calosciowym projekcie istniala przed Shustermanem, zawarta w filozo-
fii pragmatycznej, zwlaszcza za$ w filozofii doswiadczenia jak i filozofii sztu-
ki Johna Deweya. Sam Shusterman w swej ksigzce wskazuje na Deweyow-
skie zrodla swej estetyki.

Integralng czes¢ projektu pragmatycznej estetyki Shustermana stanowi
jego somaestetyka, nakierowana na problematyke cielesnosci i sensualnosci
czlowieka. Autor podkresla role somaestetyki w koniecznej dzisiaj transfor-
macji nauk humanistycznych. Ich nazwa po niemiecku Geisteswissenschaften
dobrze oddaje to, ze europejska humanistyka, zajmujac sie cztowiekiem, trak-
towala swoj przedmiot badan jako res cogitans, zaniedbujac lub wykluczajac

! Polskie wydanie: R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukq, przel.
A. Chmielewski i in., Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998.

ESTETYKA. BIULETYN, 1(1): 34-44, 2014 COPYRIGHT © 2014 K. WILKOSZEWSKA
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kwestie cielesnosci. Z kolei, w istniejacym podziale nauk, Naturwissenscha-
ften traktowaly cialo wylacznie w jego aspekcie fizycznym i biologicznym?.
Rolg somaestetyki jest wspolpraca z innymi dyscyplinami celem wlaczenia
,ciala” do nauk humanistycznych i zarazem przeformulowania figury cielesno-
$ci w naukach przyrodniczych. W tych ostatnich zachodza dzisiaj — zwlaszcza
pod wplywem zastosowania nowych technologii — zasadnicze zmiany co do
pojmowania cielesno-§wiadomosciowej struktury istoty ludzkiej.

Dlatego Shusterman w miejsce terminu body wprowadza termin soma,
by unikng¢ dualizmu (body/mind) tak mocno osadzonego w tradycji mysli
europejskiej. Cialo w somaestetyce to cialo Swiadome (conscious body), cia-
lo — cho¢ w specjalny sposob — ,myslace” (thinking through the body).

Chociaz Shusterman twierdzi, ze somaestetyka w swych interdyscypli-
narnych powigzaniach wykracza poza humanistyke, kierujac sie ku naukom
biologicznym, kognitywnym, medycznym, to jednak sam w swych badaniach
rozwaza problematyke cielesnosci przede wszystkim w relacji do kultury i fi-
lozofii, poszukujac prekursoréw swych koncepcji w mysli Wschodu (Konfu-
cjusz) i mysli Zachodu (od antyku poczynajac), i dokonujgc zarazem kryty-
ki gléwnego nurtu filozofii europejskiej zaniedbujacego problematyke uciele-
$nionego podmiotu. Podmiotu, bowiem somaestetyka zajmuje sie wylacznie
cielesnoscig istoty ludzkie;.

Autor byl krytykowany za niedostateczne uwzglednianie zmian, jakie
w ludzka cielesno$¢ wprowadzaja media elektroniczne, ukazujace wizje ciat
bionicznych, oddalajgcych sie od biologicznych uwarunkowan. Tego watku nie
bede tutaj rozwija¢ (sam Shusterman dostatecznie odpowiedzial na te zarzu-
ty), poniewaz moje cele w tym artykule s3 inne. O ile teoria mediow, ukazu-
jac mozliwos¢ istnienia ludzi jako np. cyborgéw, skierowana jest ku przyszio-
§ci, ja chcialabym sie niejako zwrd6ci¢ ku przeszlosci naszych cial, inaczej mo-
wigc — ku przodkom cielesnosci ludzkie;.

Nie perspektywa posthuman, lecz raczej prehuman bedzie osig rozwa-
zah. W tym celu powréce do Deweya, bowiem jego filozofia estetyki® prag-
matycznej daje podstawy do rozwiniecia pewnych watkéw myslenia o sztuce
i 0 odbiorcy sztuki, myslenia wykraczajacego poza sfere tego, co ludzkie. A ta
sfera ,nie-ludzka” nie oznacza tu w zadnym wypadku sfery boskiej czy cho¢-
by anielskiej, wrecz przeciwnie — kieruje sie ku biologii i teorii ewolucji. Nie
jest powyzej, lecz raczej ,ponizej” tego, co ludzkie. Estetyka Deweya i jego
koncepcja do§wiadczenia otwierajg sie na wszystkie wymiary §wiata natury.

Moje zainteresowanie t3 cze$cig mysli Deweya bez watpienia wywola-
ne zostalo przez nowe prady badawcze, zaistniate w estetyce w ciggu ostat-
nich dekad. Pojawily sie prace o estetyce zwierzat oraz prace z zakresu es-
tetyki ewolucyjnej. Ich autorzy — poza nielicznymi wzmiankami — raczej

2 R. Shusterman, Myslenie poprzez ciato. Rozwinigcie nauk humanistycznych — uzasadnienie dla soma-
estetyki, przel. S. Stankiewicz (w:) Wizje i re-wizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. K. Wilkoszew-
ska, Universitas, Krakow 2007, s. 45-60.

3 Dewey wprowadzil termin filozofia estetyki i konsekwentnie go uzywal.
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nie odwoluja sie do Deweya. Sadze, ze zawarte w Art as Experience prze-
mySlenia w pelni korespondujg z wymienionymi kierunkami badaf, wno-
szac zarazem swg fllozoficzng — ugruntowang w Deweyowskim naturali-
zmie — specyfike*.

Przejde teraz do rekonstrukcji mysli Deweya®. W wielu pracach dotycza-
cych jego filozofii przypominane jest, ze urodzit sie w roku wydania ksigzki
Darwina On the Origin of Species...(1859). Oczywiscie urodzenie sie w tym
roku to przypadek, natomiast nie jest juz przypadkiem, ze Deweya ksigzka po-
$wiecona , filozofii estetyki” zaczyna sie dwoma rozdziatami dotyczacymi isto-
ty zywej (live creature). Jest to nader charakterystyczne i znaczace; nie znam
innej ksigzki z zakresu estetyki — co wiecej, w tradycji tej dyscypliny trudno
byloby sobie takg ksigzke wyobrazi¢ — zaczynajaca sie od takiego wlasnie po-
jecia i tego rodzaju problematyki.

W dwoch poczatkowych rozdziatach wiodgcymi pojeciami sg zycie oraz
doswiadczenie, rozumiane jako czastka wylaniajaca sie z procesu zycia, jako
interakcja miedzy istotg zyw3 a jej Srodowiskiem, a nawet — jak ujmuje to De-
wey — miedzy ,energiami ustroju a energiami warunkoéw, w jakich ustroj zy-
je”5. W wersji oryginalnej ,ustr6j” to organizm (,,...the energies of the orga-
nism with those of the conditions under which it lives”’).

W Deweyowskiej koncepcji dos§wiadczenie moze zachodzi¢ takze ponizej
poziomu zycia, w przyrodzie nieozywionej, czyli wszedzie tam, gdzie dochodzi
do interakcji miedzy r6znymi formami energii. Niemniej, Dewey nie poswie-
ca wiekszej uwagi doswiadczeniu na poziomie $wiata fizycznego, raczej sku-
pia uwage na poziomie biologicznym, gdzie w interakcje z otoczeniem wcho-
dzi istota zywa. Pojecie istoty zywej czy tez organizmu jest szersze od poje-
cia istoty ludzkiej (human being), obejmuje takze przedstawicieli flory i fau-
ny; Dewey méwi o mozliwosci doswiadczenia jako interakcji pomiedzy ro-
$linami a ich otoczeniem (heliotropizm), jak réwniez pomiedzy zwierzetami
i ich Srodowiskiem. Ostatecznie, co raczej oczywiste, koncentruje rozwaza-
nia nad istotg zywa w wymiarze ludzkim, poniewaz tylko indywidualna jed-
nostka, jaka jest czlowiek, zdolna jest uswiadamia¢ sobie swoj udzial w inte-
rakcji. Niemniej, co trzeba podkresli¢, w naturalizmie Deweya nie ma prze-
pasci miedzy cztowiekiem a innymi formami zycia, wrecz przeciwnie, zacho-
dzi tu cigglos¢, obejmujaca takze cigglos¢ doswiadczenia. Owa cigglos¢ doty-

4 Niemniej, nalezy podkresli¢, ze pewne szczegdlnie dzis zywo dyskutowane nurty estetyki ewolucyjne;j
skupione sa na poszukiwaniu definicji sztuki (np. Denis Dutton i jego ,cluster definition of art”, prace
Stephena Daviesa), a doswiadczenie estetyczne traktuja jako doswiadczanie dziet sztuki. W prezentowa-
nym tu pragmatystycznym ujeciu akcent zostaje polozony na doswiadczeniu estetycznym, niekoniecznie
powigzanym z dzietami sztuki jako pewnymi wytworami.

5 Rozwazania na temat biologicznego wymiaru estetyki Johna Deweya zostaly przeze mnie zarysowane
w artykule: Biological Dimension of Art in the Pragmatist Aesthetics, ,Annals for Aesthetics: Hellenic
Society for Aesthetics — Fifty Years, Athens: The Panayotis and Effie Michelis Foundation”, 2011, Vol. 1,
s. 219-229.

6J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 19.

7J. Dewey, Art as Experience, Perigee Book, New York 1980, s. 14.
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czy takze istoty zywej i jej otoczenia, wprowadzane odréznienie jest jedynie
wskazaniem na rézne aspekty wchodzacych w interakcje stron.

,Istote doswiadczenia determinuja zasadniczo warunki zycia. Chociaz czlo-
wiek rozni sie od ptakow i innych zwierzat, dzieli z nimi podstawowe czyn-
noSci zyciowe i dlatego, aby utrzymac procesy zycia, musi on przystosowy-
wac sie tak jak one. Majac takie same potrzeby zyciowe, czlowiek odziedzi-
czyl po swych zwierzecych przodkach narzady oddychania, poruszania sie, pa-
trzenia i shuchania, a nawet sam mozg, ktory koordynuje jego zmysly i jego ru-
chy. To nie on rozwingt narzady, z ktérych pomocg utrzymuje sie przy zyciu,
lecz otrzymal je w darze przez trud, walke i osiggniecia wielu pokolefi swych
zwierzecych przodkow”s.

Dewey postuluje, by w teoretycznych dociekaniach nad cechami do-
$wiadczenia estetycznego wychodzi¢ od doswiadczenia w jego elementarne;j
postaci, tak jak przebiega ono na poziomie biologicznym, jako interakcja isto-
ty zywej z jej otoczeniem. Juz tam bowiem kryja sie podstawy jakosci este-
tycznych doswiadczenia.

Co znaczy estetyczno$¢ w tym kontekscie? Harmonie interakcji miedzy
istota zywa a jej otoczeniem. Takie harmonijne wspoloddzialywanie zyskuje
nazwe an experience a jego wyroznikiem jest aesthetic quality, jako$¢ estetycz-
na przenikajaca do§wiadczenie. Mozna by méwi¢, cho¢ Dewey tego explicite
nie czyni, o pieknie procesu doswiadczenia. Takie doswiadczenie mozliwe jest
na wszelkich poziomach natury, co wiecej, czasami harmonia interakcji z oto-
czeniem latwiej osiggana jest na poziomie zwierzat niz ludzi, na co ztozylo sie
wiele przyczyn. Jedng z najwazniejszych jest wypracowany w zachodniej my-
§li filozoficznej specyficzny stosunek do cielesnosci i zmystowosci.

Dewey — w 1934 roku - stawia fundamentalne pytanie wobec filozoficz-
nej tradycji Zachodu: ,Czemu proby taczenia spraw wyzszych i doskonalych,
zawartych w do§wiadczeniu, ze sprawami tkwigcymi u samych korzeni zycia
uwazane s3 czesto za zdrade wobec samej istoty tych pierwszych i negowa-
nie ich wartosci?”?. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie winniSmy — zdaniem De-
weya — przeSledzi¢ i przemysle¢ przyczyny, ktére doprowadzily do pogardy
ciala, leku przed zmystowoscia, przeciwstawiania ducha i ciala.

Przyczyny te, dajace poczatek systemom dualistycznym, s3 juz powszech-
nie znane. Natomiast wazne jest, ze Dewey wskazuje, ze owe przeciwstawie-
nia ciala i $wiadomosci, materii i ducha, zastosowane do do$wiadczenia, spo-
wodowaly nieuchronnie jego redukcje, ograniczenie i stepienie dlatego, ze
uczestnictwo w interakcji zawsze zachodzi poprzez uzycie ciala i zmystow oraz
powigzanego z nimi systemu motorycznego. Ignorowanie tej sfery cztowieka
czy tez negowanie jej roli prowadzi do zubozenia naszych doswiadczefi. Zmy-
sty nie wspolpracuja ze sobg, ,widzimy, ale nie czujemy”, ,dotykamy, ale nasz
dotyk pozostaje powierzchowny, bo nie zlewa sie z jako$ciami zmystow, ktore

8J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, dz. cyt.,s. 17.
9 Tamze, s. 26.
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siegaja pod powierzchnie rzeczy”'?. W takiej sytuacji percepcja slabnie; a prze-
ciez to cialo i zmysly ,s3 narzadami, ktore pozwalaja istocie zywej uczestni-
czy¢ w wydarzeniach otaczajgcego swiata”!!.

Ostatecznie Dewey konkluduje: , Aby zrozumie¢ zrédta doswiadczenia es-
tetycznego, trzeba koniecznie zwrdci¢ sie wiec w kierunku zycia zwierzece-
go i zejé¢ ponizej ludzkiego poziomu. (...) Zywe zwierze jest we wszystkich
swych dzialaniach w pelni obecne w danej chwili i w danym miejscu: w ostroz-
nym patrzeniu, czujnym weszeniu i naglym postawieniu uszu. Wszystkie jego
zmysly sg czujne i napiete. Widzimy, jak ruch zlewa sie ze zmystem, a zmyst
z ruchem, co sklada sie na wdziek wlasciwy zwierzetom, w ktérym czlowie-
kowi tak trudno sprosta¢”'?.

Dokonalam syntetycznej rekonstrukcji myslenia Deweya o podstawach
doswiadczenia estetycznego, dla zrozumienia ktorego nalezy zejs¢ ,ponizej”
poziomu tego, co ludzkie i rozwazy¢, na czym polega interakcja zwierzecia
z jego otoczeniem. Teraz chcialabym na wybranym przyktadzie pokaza¢, co
szczegdlnego moze wnies$¢ koncepcja Deweya w rozwijane dzi§ nurty estety-
ki ewolucyijne;j.

Podczas kongresu estetycznego w Rio de Janeiro Wolfgang Welsch przed-
stawil referat , Animal Aesthetics”'®. Przeciwstawiajac sie antropocentryzmo-
wi modernistycznej estetyki, Welsch widzi potrzebe zwrotu ku estetyce trans-
ludzkiej, ujmujacej cztowieka i jego sprawy w perspektywie kosmicznej, w per-
spektywie catosci natury. Powstaje fundamentalne pytanie: czy postawa este-
tyczna — doznawanie przyjemnosci piekna — wyksztalcita sie dopiero w obre-
bie ludzkiej kultury, czy tez ma swe podstawy w Swiecie zwierzat? Proba od-
powiedzi na to pytanie kieruje ku teorii ewolucji.

Welsch krytykuje dotychczasowe osiggniecia estetyki ewolucyjnej, zarzu-
Cajac jej pozostawanie przy postawie antropocentrycznej, w czym jest raczej
przeddarwinowska, uznaje bowiem ,nieskoficzonos¢ roznicy dzielacej ludzi
i zwierzeta”. Welsch probuje zarysowac zreby estetyki ewolucyjnej poprzez
powr6t do pism Darwina i ich ponowne uwazne odczytanie.

Rozwazania Welscha sg subtelne i prowadzg ostatecznie do nastepujacych
wnioskow: zgodnie z Darwinem nalezy uznac ciaglos¢ pomiedzy ludzka i zwie-
rzecy estetyka i szuka¢ momentu, w ktérym nastgpita korelacja piekna i zmy-
stu piekna. Mozna wyr6znic¢ nastepujace fazy:

10 Tamze, s. 27.
' Tamze, s. 28.
12 Tamze, s. 24.

13°W. Welsch, Estetyka zwierzqt, przel. z j. ang. K. Wilkoszewska, (w:) W. Welsch Estetyka poza estety-
kq, przel. z tekstow z j. niem. K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2005, s. 171-206. Skupiam uwage na
tej wlasnie pracy, poniewaz dotyczy doswiadczenia estetycznego (przyjemnosci doznawania piekna) a nie
sztuki, co koresponduje z ujeciem Deweya, chociaz sam Welsch odlegly jest od tradycji pragmatyzmu.
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* piekno preestetyczne (pregi, cienie i wzory na ciele pozbawione im-
plikacji estetycznej);

* piekno protoestetyczne (kolory kwiatow i owocow, ,zwracajace uwa-
ge”, ,rzucajace sie w oczy”, co oznacza nakierowanie na budowanie
relacji, na przyciagganie owadow i ptakow celem zapylenia);

* piekno we wlasciwym znaczeniu, skierowane do zmyshu estetyczne-
go; takie piekno powstaje w obrebie jednego gatunku, w relacji inter-
seksualnej — piekno samca adresowane jest do zmystu piekna samicy.
I chociaz mamy tu uwiklanie w kontekst doboru plciowego i rozmna-
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zania, Welsch — jak podkresla w zgodzie z Darwinem - traktuje ten
rodzaj piekna jako piekno estetyczne, piekno samo w sobie. Mamy tu
bowiem do czynienia z oczarowywaniem samic ornamentami posia-
danymi przez samce (a ornamenty te, jak np. poroze jelenia, nie tylko
s bezuzyteczne, lecz nawet przeszkadzaja w walce o przetrwanie, jak
to sie ma w czasie ucieczki przed niebezpieczefistwem w lesie); sami-
ce dokonujg estetycznego wyboru — wyboru najpiekniejszego samca.

Welsch pisze: ,Gdy samice decyduja sie na piekniejszych samcow, ich wy-
bor jest oparty na ocenie estetycznej, a ta na ich ‘zmysle piekna’. — ‘Ocena es-
tetyczna’ jest moim terminem, nie Darwina; wierze jednak, ze chwyta i wier-
nie oddaje jego idee”'*. Co wiecej, ocena estetyczna oparta jest na przyjemno-
$ci, wyglad samca daje doznanie zadowolenia, a im jest piekniejszy, tym przy-
jemnos¢ jest wieksza. Chociaz energia seksualna prowokuje te relacje, kwe-
stie uzytecznosci powigzane z doborem plciowym i rozmnazaniem schodzg na

4 Tamze, s. 185.
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dalszy plan, a na czolo wysuwa sie sprawa piekna samego w sobie, wzbudzaja-
cego przyjemnoS$¢ natury estetycznej. Welsch twierdzi: ,Istnieja silne dowo-
dy na to, ze samice postrzegaja piekno jako takie. U pawi, na przykfad, na-
wet nieznaczna zmiana w pieknych ornamentach moze zredukowa¢, a nawet
zniweczy¢ szanse na parowanie”'>. I dodaje, ze nie udowodniono, by zmiana
w ornamentach powigzana byla z pomniejszeniem sprawnosci. Zatem powo-
dy odrzucenia bylyby czysto estetyczne.

Uznajac naczelng dla ewolucji zasade ciaglosci, gdy wyzsze stadia powstaja
zawsze na bazie nizszych i nie mogg by¢ bez nich pojmowane, Welsch opowia-
da sie za teza, ze zaczatki zmystu estetycznego i oceny estetycznej pojawily sie
juz w swiecie zwierzat. Chociaz jego ujecia odbiegaja od stanowisk przyjmowa-
nych w obrebie nurtéw neodarwinowskich i socjobiologicznych, gdzie estetycz-
no$¢ sprowadzana jest do kwestii przetrwania, a piekno do sprawnosci, rozwa-
zania Welscha przebiegaja w tym samym, wyznaczonym przez Darwina, rodza-
ju dyskursu: chodzi o ustalenie, czy w Swiecie zwierzat pojawia sie doznawanie
piekna dla niego samego, czy tez jedynie stuzy ono selekcji naturalnej i doboro-
wi plciowemu, a w takim przypadku nie osigga charakteru estetycznego. We-
dlug Welscha, piekno moze prowadzi¢ do osiggniecia rozmaitych celéw, ale wa-
runkiem osiaggniecia tych celow jest postrzeganie piekna jako takiego.

Rozwazania Welscha nad estetyka w Swiecie zwierzat wyznaczaja takie ter-
miny jak: piekno samo w sobie, estetycznos$¢ rozumiana jako wolna od uzy-
tecznoSci, postawa estetyczna jako nakierowanie na doznawanie piekna same-
go w sobie. Sg to pojecia estetyki nowozytnej, ktore nie majg w pelni zastoso-
wania do wczesniejszych faz rozwoju sztuki i estetyki w historii ludzkiej. Naj-
blizszym stadium wyzszym, poréownawczym w stosunku do poziomu zwierzat,
powinna by¢ raczej rekonstrukcja estetycznosci ludzkiej w poczatkowych sta-
diach jej rozwoju. A w tych wczesniejszych stadiach sztuka i upodobanie piek-
na nie byly oddzielane od uzytecznosci i celow praktycznych.

Moje watpliwosci sg jednak bardziej zasadniczej natury. Czy pytajac o es-
tetyke zwierzat w ogole powinni§my rozwazania koncentrowa¢ wokol piek-
na? Czy jezyk teorii Darwina jest jedyng opcja pozwalajaca dostrzec cigglos¢
rozwoju doznan estetycznych na kolejnych poziomach natury?

Powr6cimy teraz do Deweya. Jego filozofia oparta jest na ideach ciggto-
$ci i kontynuacji, co zbliza ja do teorii ewolucji. Niemniej, centralnym poje-
ciem estetyki Deweya nie jest piekno (prawie w ogole nie uzywa tego poje-
cia, operujac terminem ,jakos¢ estetyczna”), lecz doswiadczenie — rozumia-
ne jako an experience, doswiadczenie o pietnie estetycznym. Takie doswiad-
czenie nie jest przeciwstawione innym do$wiadczeniom zyciowym, jest jed-
nym z nich, przy wypetnieniu pewnych warunkéw. Do warunkéw tych jednak
w zadnym razie nie nalezy uwalnianie doswiadczenia od celéw praktycznych,
poznawczych i wszelkich innych. Estetycznos¢ i uzyteczno$¢ nie s3, w kon-
cepcji amerykanskiego pragmatysty, wzgledem siebie w opozycji.

5 Tamze, s. 187.
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Raz jeszcze przypomnijmy najszerszg formule doswiadczenia w koncep-
cji Deweya: jest to interakcja zachodzaca miedzy réznego rodzaju energiami.
Dookreslenie rodzaju energii wchodzacych w interakcje pozwala usytuowac
przebiegajace doswiadczenie na odpowiednim poziomie kontinuum natura-
kultura. I tak, gdy idzie o przytoczone wczes$niej rozwazania Welscha o relacji
miedzy samicg i samcem, w ktorej dochodzi do przyjemnosci doznania piekna
i do estetycznej oceny, Dewey odniostby sie inaczej, stosujac wlasng termino-
logie. Relacje miedzy samica i samcem pojalby jako interakcje miedzy ener-
giami seksualnymi reprezentowanymi przez strone meska i zefiska, pomiedzy
ktorymi powstaje napiecie. Jesli interakcja bedzie przebiegala rytmicznie, eks-
presyjnie i z pelnym zaangazowaniem obu stron, napiecie bedzie ustepowalo,
W jego miejsce pojawi sie harmonia, zwieficzona spelnieniem. Spetnione do-
$wiadczenie (consumatory experience) jest dla Deweya do§wiadczeniem po-
siadajgcym jakoS¢ estetyczng. Jesli pokusilibysmy sie owg jakos¢ estetyczng
nazwac pieknem, czego Dewey nie robi wprost, lecz mozna w jego pismach
odczyta¢ pewne sugestie przyzwalajace na pdjscie w tym kierunku, to piek-
no to nie bedzie pieknem samca wabigcym samice, lecz pieknem doswiadcze-
nia, ktére dokonalo sie za sprawg ich wzajemnej interakcji. Inaczej mowiac,
nie chodzi tu o piekno przedmiotu i jego 0zdob, lecz o piekno interakcyjne-
go procesu do§wiadczenia. Zasadnicze dla estetyki ewolucyjnej problemy, czy
mamy tu do czynienia z piecknem samym w sobie (wolnym od uzytecznosci),
czy zwierzeta posiadajg zmysl estetyczny itp. schodza na dalszy plan. Podob-
nie jak pytanie, czy estetycznos¢ jest wylgcznie wytworem kultury cztowieka.

Dewey bowiem nie wprowadza przeciwstawienia natura-kultura, lecz
mowi o kontinuum natury-kultury. Dlatego doswiadczenia przebiegajace na
roznych szczeblach tego kontinuum przyjmuja taki sam wzorzec interakcji,
natomiast zmieniajg sie wypelniajace doswiadczenie tresci, czy tez, moéwigc
najogodlniej, rodzaje energii. Doznanie przyjemnosci spetnienia, czyli doswiad-
czenia o pietnie estetycznym, jest mozliwe na kazdym poziomie, rézny jednak
bedzie stopien jego intensywnosci, udziatu swiadomosci i emodii, itp.

Wydaje sie, ze zakorzeniona w darwinizmie teoria doswiadczenia Deweya,
dostarczajac argumentow na rzecz ciggloSci zjawisk estetycznych majacych swe
zaczatki w $wiecie przed-ludzkim, moze by¢ nader pomocna w rozwigzywaniu
probleméw dyskutowanych dzisiaj w nurtach estetyki ewolucyjnej. Pozwala
unikna¢ niebezpieczefstwa wprowadzania wysoce wyspecjalizowanego poje-
cia piekna estetycznego w obreb Swiata zwierzat, jak i ograniczenia doznawa-
nia tego piekna do relacji zachodzacych w waskim wymiarze doboru plcio-
wego w obrebie jednego gatunku. Doswiadczenie spelnione moze zachodzi¢
takze w interakcji przywodcy ze stadem, w walce o przetrwanie, w budowa-
niu legowisk, w zdobywaniu pozywienia. Jesli te dziatania przybiorg ostatecz-
nie wymiar doSwiadczenia rytmicznego i harmonijnego, osiggng tym samym
jakos¢ estetyczng. Obecne w nich nastawienie na cele praktyczne w niczym
nie zakl6ca ich estetycznosci.



KRYSTYNA WILKOSZEWSKA 43

Mozliwosci interpretacyijne, jakie otwiera estetyka Deweya wiazg sie z tym,
ze estetyka ta zostala zbudowana catkowicie na marginesie w stosunku do glow-
nego nurtu estetyki nowozytnej. Punktem wyijscia dla rozwazaf estetycznych
Deweya byla nie historia estetyki, lecz jego filozofia doswiadczenia. W obre-
bie tej filozofii powstala koncepcja doswiadczenia nacechowanego estetycznie
(an experience), w ktorej miejsce kategorii takich jak piekno przedmiotu oraz
podobanie sie, zajmuja: kategoria harmonii przebiegu interakgcji, jakos¢ este-
tyczna oraz spelnienie. Takie ujecie podstaw estetyki nie zaweza jej do wy-
miaru ludzkiego, otwierajac mozliwos¢ tagodnego wkroczenia w inne wymia-
ry kontinuum natura-kultura. TrudnoSci, przed jakimi stojg przedstawiciele
pewnych nurtéw estetyki ewolucyjnej, polegaja na tym, ze najpierw wycho-
dza oni od dualistycznej opozycji kultura/natura, a nastepnie szukaja sposo-
bow przezwyciezenia dzielgcej je przepasci. Mysl Deweya stara sie ujac zja-
wiska estetyczne nie w duchu przezwyciezania dualizmu, ale jako jego igno-
rowanie. Co nie jest latwe, zwazywszy sile przyzwyczajenia i ugruntowanych
tradycja nawykow myslenia.
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Aesthetic Experience within the Nature-Culture Continuum.
The Biological Dimension of Pragmatist Aesthetics

KRYSTYNA WILKOSZEWSKA
Jagiellonian University

Abstract: Richard Shusterman’s  pragmatist aesthetics” as well as his ,somaesthetics”
both rooted in John Dewey’s theory of experience are based on the idea of ,,embodied
subject”. It seems that Dewey’s naturalistic aesthetics encourages to broader and de-
eper reflection on the biological dimension of a man as a living creature and also to
inquiry into the possibility of pre-human aesthetics. Based on the Darwin’s theory of
evolution Wolfgang Welsch’ conception of the animal aesthetics is confronted critical-
ly with Dewey'’s proposal.

Keywords: pragmatist aesthetics, somaesthetics, Dewey'’s theory of experience, evolu-
tionary aesthetics
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By ciato gietkie powiedziato o tym, co pomysli gtowa...

Tomasz Ciesielski, Taneczny umyst. Teatr ruchu i tarica w perspektywie neurokognitywi-
stycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, £6dzZ 2014, s. 190

KAROLINA SMIEOWSKA
Uniwersytet Wroctawski

,Cialo jest naszym ogdélnym sposobem posiadania §wiata” — tymi stowa-
mi, zaczerpnietymi z rozwazan Merleau-Ponty’ego warto rozpocza¢ pisanie
o ksigzce Tomasza Ciesielskiego Taneczny umyst. Teatr ruchu i taiica w per-
spektywie neurokognitywistycznej. Studium, ktore udostepnia czytelnikowi
autor, wzbogaca skromng jeszcze tradycje badawczg, jakg dysponuje teatro-
logia i performatyka. Do tej pory czytelnik mogt zapozna¢ sie z teorig tafica
na przykltad w publikacjach pod redakcja Lilianny Bieszczad Zwrot performa-
tywny w estetyce (Krakow, 2013) czy tez w numerze ,Kultury Wspolczesnej”
Cialo tariczgce (nr 3/2011). 1 cho¢ Ciesielski zastrzega, ze jego rozwazania
maja charakter spekulatywny, rzucaja $wieze spojrzenie na fenomen tafica,
ktorego zrozumienie staje sie kluczem do wiedzy o ludzkim poznaniu. Cie-
sielski wpisuje swoja refleksje w nurt Trzeciej Kultury (zwany tez ,Nowym
Renesansem” — nurt ten zostal spopularyzowany przez dziennikarza i wy-
dawce Johna Brockmana w serii ksigzek oraz na zalozonym przez niego por-
talu edge.org) — dialoguje z odbiorca, w przystepny sposob przedstawia tre-
$ci trudne, cho¢ tekst nierzadko naszpikowany jest specjalistyczng termino-
logig z zakresu nauk biologicznych, ktorg badacz jednak wyjasnia na ostat-
nich kartach swojej ksigzki.

W Tanecznym umysle... filozoficzna refleksja z gatunku platofiskich kon-
cepcji mimesis wspolistnieje z empirycznymi badaniami, jakie przeprowadza-
ne s3 tak na widzach, jak i na tworcach spektakli. W ksigzce mozemy odnalez¢
wiele opiséw doswiadczen, ktorych rezultatem sg zaskakujace spostrzezenia
na temat tego, w jaki sposob warunkowane jest ludzkie postrzeganie i dzia-
lanie, czym jest jego reprezentacja. Autor positkuje sie odkryciami badaczy
z roznych dziedzin (neurobiologii, psychologii ewolucyjnej, kognitywistki),
i na ich podstawie wycigga wlasne, czesto zaskakujace wnioski.

Ksigzka jest afirmacja tafica, niejako rewolucjonizuje obiegowe opinie
gloszace, ze jest on jedynie bezmyslnym dzialaniem. Taneczny ruch wypty-
wa z umystu — Ciesielski wnikliwie analizuje teorie ,ucielesnionego umystu”,
zadaje pytania o ewolucje, ludzka swiadomos¢, imitacje, a podkladem tych
intelektualnych rozwazaf jest faktycznie sprawdzalna wiedza — ta z labora-
toriow fizykow, matematykow, biologow czy tez przedstawicieli neuronauk.

ESTETYKA. BIULETYN, 1(1): 45-48, 2014 COPYRIGHT © 2014 K. SMILOWSKA
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Taneczny umyst... jest ksigzka dla uczniow i ich mistrzow. Zawiera cen-
ne wskazowki dla pedagogéw tanca dotyczace sposoboéw uczenia chore-
ografii, metod efektywnego jej przyswajania (jako matrycy dla indywidu-
alnego przezywania teatralnego wydarzenia). Jest wreszcie lekturg dla wi-
dza — mowi o mechanizmach, ktore aktywuja sie podczas obserwowania wi-
dowiska, po prostu o wspétodczuwaniu, uswiadamia, ze ogladanie spekta-
klu jest aktywnym eksplorowaniem rzeczywisto$ci nawet wowczas, gdy na
scenie nic sie nie porusza.

Ciesielski w ksigzce przywoluje posta¢ Jerzego Grotowskiego. Podnosi
kwestie teorii umystu (wyksztalconej w ontogenezie umiejetnosci , postawie-
nia sie w czyjejs sytuacji”). Opisuje dramat zachodzacy w miedzyludzkiej ko-
munikacji. Sam Grotowski tak opisuje specyfike wspomnianej zdolnosci czto-
wieka: ,aby sie do kogo$ zblizy¢, trzeba sie najpierw oddali¢. Uzyska¢ dystans,
pozwalajacy dostrzec roznice i wejs¢ w dialog”. To, czym zajmowat sie tworca
teatru Laboratorium znajduje nowe wyjasnienie we wspolczesnej teorii neu-
rokognitywistyczne;.

Ciesielski w swojej ksigzce nie udziela jednoznacznych odpowiedzi. Ujaw-
nia sie za to jako sprawny polemista. Podwaza kryteria estetyczne zapropono-
wane przez neuroestetyka Vilayanura Ramachandrana i filozofa umystu Wil-
liama Hirsteina, dyskutuje z pogladami neurokognitywistki Bettiny Blasing na
temat roli pamieci w tafcu, przywotuje rézne koncepcje metafor jezykoznaw-
cy George’a Lakoffa, by uswiadomi¢ czytelnikowi, ze jezyk, ktérego uzywamy
w opisie emocji odnosi sie w duzej mierze do cielesnosci. W tej perspektywie
taniec staje sie forma myslenia, odbiciem umystu lub, jak nazwal go sam au-
tor, ,widzialnym rozmyslaniem”.

Szczegodlnie istotne z perspektywy neurokognitywistycznej refleksji o ru-
chu i tancu jest dla Ciesielskiego odwotanie sie do poznawczych praw estety-
ki wedltug Ramachandrana i Hirsteina, zwlaszcza, ze ich koncepcja stanowi ka-
non refleksji neuroestetycznej. Badacze ci wyodrebniaja , 0siem praw doswiad-
czenia artystycznego”, bazujac na luznym skojarzeniu z buddyjskimi o§mioma
,Sciezkami prowadzacymi” do madrosci i o§wiecenia'.

Pierwszym kryterium, jakie proponuja, jest efekt przesuniecia szczytowego
(czy jak chce Ciesielski — prawo przesuniecia maksimum). Najprosciej rzecz ujmu-
jac, chodzi tu o wyolbrzymienie konkretnych elementow w dziele sztuki. W tej
perspektywie wszelkg sztuke mozna by nazwac , karykatura”. Wyolbrzymienie ta-
kie dotyczy ksztaltu, ale tez barwy, glebi i ruchu (na ktérego specyfice koncentruje
sie autor recenzowanej tu ksigzki). Doskonale prawidlowosci tego kryterium ob-
razuje eksperyment przeprowadzony przez Tinbergena (reakcja mewich pisklat
na dziob matki z jaskrawg czerwong plamka). Neuroestetycy prawo przesunie-
cia maksimum sytuujg najwyzej w hierarchii kryteriow estetycznych w ogole.

!'V.S. Ramachandran, W. Hirstein, The Science of Art. A Neurological Theory of Aesthetic Experience,
,Journal of Consciousness Studies”, 6, nr 6-7, 1999, s. 15-51; polski przektad: Nauka wobec zagadnie-
nia sztuki. Neurologiczna teoria doswiadczenia estetycznego, ,Studia z kognitywistyki i filozofii umystu”,

2, 2006, 5. 327-364.
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Badacze analizujg takze prawo grupowania (zasade wigzania), polegajace
na usuwaniu przez system wzrokowy mozgu niejasnosSci, odkrywaniu i identy-
fikacji obiektow, ktore wywolujg przyjemny efekt ,aha” (eureka!) — przyktadu
w jednym z artykuléw Ramachandrana/Hirsteina dostarcza rysunek dalma-
tyhczyka, ktory w pierwszej chwili jest dla percypujacego mieszaning plam,
by za chwile sta¢ sie psem.

Przeciwwaga dla grupowania jest potrzeba izolowania pojedynczej ,modal-
noSci wizualnej”. Przy okazji tego kryterium Ciesielski pisze o konturach i li-
niach, ktére izoluja obiekty od siebie. W przypadku tancerzy doskonalenie ich
umiejetnosci zasadza sie wlasnie w duzej mierze na doskonaleniu linii ich ciata.

Kolejnym z kryteriow, o ktérych wspomina Ciesielski jest prawo kontrastu.
Pierwotnie dotyczy ono wzmocnienia sygnatu percypowanego przez odbiorce,
wydobycia cech obiektu (dzieta sztuki) przed ich pogrupowaniem. W odnie-
sieniu do tanecznego ruchu mozna za§ méwic z kolei o réznicach miedzy ce-
chami ruchu tancerzy: rozlegloscig czy na przyktad predkoscia.

Innym kryterium estetycznym, jakie proponuja amerykanscy neuroeste-
tycy, jest prawo symetrii. I tu zdaje sie niczego nie odkryjemy ponad fakt, ze
jako gatunek ludzki posiadamy wbudowang estetyczng preferencje symetrii.
W praktyce tanecznej odzwierciedleniem porzadku i symetrii jest rytm. Mysl
te sprawnie rozwija w swej ksigzce Ciesielski.

Wsréd kolejnych praw estetyki wyr6zni¢ mozemy kryterium Bayesow-
skiej logiki percepcji. W skrocie odnosi sie ono do odrzucania przez system
wzrokowy ,podejrzanych okolicznosci”— faworyzowania zgeneralizowanego
(og6lnego) punktu widzenia. Autor Tanecznego umystu. .. nazywa to zjawisko
,przedkladaniem jednej halucynacji nad inng, lepiej pasujaca do nadchodzs-
cych danych”. Czy w tej perspektywie rzeczywistos¢ to iluzja? Ciesielski po-
dejmuje i takie filozoficzne zagadnienia.

Sztuka jako metafora — to ostatnie z estetycznych kryteriéw opisanych
przez Ciesielskiego, ktory zagadnienie to traktuje niezwykle powaznie. Me-
tafora staje sie niemal synonimem ,ucielesnionego umystu”. Obecna jest tak
w jezyku, jak i w czynach i myslach.

Jakie zastrzezenia do teorii neuroestetycznej formuluje Ciesielski? Autor
zwraca uwage na ograniczenia wspolczesnej neurobiologii. Nie sadzi rowniez,
ze uznanie mechanizmu nagrody/przyjemnosci moze pretendowa¢ do miana
glownej kategorii estetycznej. Zdaniem Ciesielskiego naukowcy nie odréznia-
ja reakcji organizmu na bodziec estetyczny od przyjemnosci wynikajacej z po-
wodow biologicznych. Warto tez doda¢, ze podobny dylemat dotyczy rozréz-
nienia pomiedzy bodzcem estetycznym a tym, ktory implikowany jest przez
dzieto sztuki (w tym teatr ruchu i tanca).

Ciesielski w ksigzce marzy. Ma nadzieje, ze wiecej na teatralnej widowni
pojawi sie widzow realnych, nie nominalnych, odbiorcéw wymagajacych od
widowiska doznafi estetycznych (nie tylko sensu stricto biologicznych w ro-
zumieniu neuronauk).



48  RECENZJE — OMOWIENIA — DYSKUSJE

Ja z kolei mam gleboka nadzieje, ze Taneczny umyst... znajdzie wielu od-
biorcéw, poniewaz warto z Ciesielskim tanecznym krokiem podazy¢ w stro-
ne naukowo—estetycznej przygody.
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BARTOSZ ZASKORSKI

bez tytutu, 44 x 32 cm, cienkopis na papierze, 2014
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Bartosz Zaskorski (ur. 1987) studiuje na Akademii Sztuk Pieknych w Kato-
wicach. Zajmuje sie rysunkiem, projektuje ksigzki, pisze i nagrywa stuchowi-
ska, tworzy obiekty. Jako muzyk dziata pod nazwa Mchy i Porosty. Pochodzi
ze wsi Zytno. Lubi siadywac na gorce.

,...Bartosz Zaskorski — kompulsywny i nieprzecietny rysownik,
przedstawiajacy samego siebie nastepujaco: jako element robotnicz-
no-chtopski lubi Williama Burroughsa, Hieronima Boscha, szczqtki
warzyw oraz nie lubi nikogo. Tworzy tez artbooki oraz muzyke jako
Mchy i Porosty. (...) Medium, ktérego uzywa, wydaje sie niektorym
formga dawna, co raczej Swiadczy o zaslepieniu moda. Medium to
w koficu tylko medium, a wazniejszy jest sposob jego uzycia, a ten,
Bartosz Zaskorski wypracowat znakomicie. Co wiecej, wyczarowu-
je z niego Swiaty, ktérym kreska bardzo stuzy: psychodeliczne sy-
tuacje, nieistniejace organiczne formy, jak w Atlasie anatomicznym
z nieistniejgcymi organami, ktére wymyslil i utozyl w ksiazce (...)".

Stanistaw Ruksza (CSW Kronika w Bytomiu)

Artysta mial indywidualng wystawe w CSW Kronika w Bytomiu (Zmysle-
nie, 2015), bral rowniez udzial w licznych wystawach zbiorowych. Wsréd au-
torskich ksigzek, ktore zrealizowal artysta nalezy wymieni¢: Abecadlo ze sto-
wami, ktorych nie spodziewatbys sig po abecadle, Atlas anatomiczny ze zmy-
slonymi organami, Rézne rodzaje spedzania wolnego czasu oraz ostatnia, do
ktorej teksty napisat Kuba Kapral — Trumin i inne artefakty, pokazywana przy
okazji wystawy Mocne stgpanie po ziemi w katowickim BWA (2015).

Jako muzyk zrealizowal sciezke dzwiekows dla Galerii Szyb Wilson i do
filmu promujacego nowy budynek katowickiej ASP oraz do traileréw spekta-
kli teatralnych Krzysztofa Garbaczewskiego Kamienne niebo zamiast gwiazd
oraz Hamlet.

Jako rysownik wspolpracowat z Kwartalnikiem , Opcje”, Kwartalnikiem
,M/1”, Teatrem Slaskim, wydawnictwami plytowymi: Instant Classic, Nasio-
no Records, BDTA, Chaosynod, XVP oraz zespolami/projektami muzyczny-
mi: Alameda 5, Fuka Lata, Thaw, Sita, Rez Epo, XV Parowek.
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bez tytutu, 42 x 30 cm, cienkopis na papierze, 2014
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bez tytutu, 42 x 30 cm, cienkopis na papierze, 2014



bez tytutu, 42 x 30 cm, cienkopis na papierze, 2014
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bez tytutu, 21 x 15 cm, cienkopis na papierze, grafika komputerowa, 2014
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POLSKIEGO TOWARZYSTWA ESTETYCZNEGO

19. INTERNATIONAL CONGRESS OF AESTHETICS
AESTHETICS IN ACTION, KRAKOW 2013 -
REFLEKSJE | RELACJE

ALES ERJAVEC
W stulecie tradycji — przesztos¢ i przysztos¢ Miedzynarodowych Kongreséw
Estetyki (ICA) organizowanych przez International Association for Aesthe-
tics (1AA)

W trakcie Kongresu w Krakowie organizowalem obrady okraglego stotu,
ktorych tematem byly miedzynarodowe kongresy estetyki. Uczestnikami dys-
kusji byli: Arnold Berleant, Curtis L. Carter, Gao Jianping, Chong-hwan Oh,
Zsolt Batori, Migko Suvakovi¢ oraz ja sam. Panel skoncentrowany byt wokot
przeszlych i przyszlych miedzynarodowych kongreséw estetyki oraz dziatan
i wplywu na nasza prace International Association for Aesthetics. W toku ob-
rad Zsolt Bétori zaprezentowal European Society for Aesthetics, Arnold Ber-
leant przedstawit krotka historie dotychczasowych kongreséw, Curtis Carter
zastanawial sie nad rolg naszych kongresow w globalizacji estetyki, Gao Jian-
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ping ocenial réznorodny wplyw, jaki [AA pelni w tworzeniu sie narodowych
stowarzyszefi, Chon-hwan Oh zaprezentowal koncepcje nastepnego kongre-
su, ktory ma sie odby¢ w 2016 w Seulu, natomiast Misko Suvakovi¢ przesle-
dzil przemiany estetyki zestawiajac ze sobg idee dotychczasowych kongresow.
W swoim wprowadzeniu dowodzitlem, ze dzieje miedzynarodowych kon-
gresow estetyki mozna podzieli¢ na okres wczesny i wspotczesny. Wezesna hi-
storia rozpoczela sie wiek temu, w 1913 wraz z pierwszym kongresem, zmia-
ny natomiast pojawily sie wraz z kongresem w Dubrowniku w 1980, po kto6-
rym — jak dobrze wiemy — powoli zaczeto powstawac nasze stowarzyszenie.

Mozemy prébowac jedynie wyobrazi¢ sobie, jak wygladaly wczesne kon-
gresy, poniewaz niestety, na kongresie w Krakowie nie bylo z nami nikogo,
kto uczestniczylby w spotkaniach przed 1980. Prawdopodobnie przypomina-
ty one spotkanie w Dubrowniku, ktére byto wydarzeniem skoncentrowanym
wokot kilku dobrze znanych w $wiecie w dziedzinie estetyki nazwisk. Uwa-
zam jednak, ze nie to jest wazne, lecz fakt, ze kilka dekad temu miedzynaro-
dowe kongresy a zwlaszcza tworzace sie wtedy stowarzyszenie, odbiegly od
wytyczonej przez wczesne kongresy Sciezki, i ze ich uczestnicy zaczeli dziatac¢
inaczej — nawet, jesli estetyka jako taka, nie zmienila sie tak bardzo.

Co takiego wyjatkowego zdarzylo sie na kongresie w Dubrowniku? Dla
wielu z nas, byl on jedynym w swoim rodzaju, poniewaz byt to pierwszy mie-
dzynarodowy kongres estetyki, w ktérym uczestniczylismy. W ten sposéb kon-
gres dubrownicki sprzed 34 lat oznacza nasze pierwsze zaangazowanie w te
konkretng wspodlnote miedzynarodowej estetyki. Jak dobrze wiemy, cho¢ ist-
nieja tez inne §wiatowe stowarzyszenia estetyki, tylko nasza organizacja opiera
sie na fundamencie filozofii sztuki. Oczywiscie, nie wszyscy posrod nas pod-
pisaliby sie pod takim pojeciem estetyki, ale jednak wiekszos¢ prawdopodob-
nie zgodzilaby sie, ze nasza praca i zainteresowania obracajg sie wokol tego
rozumienia terminu lub w jego poblizu. W tym znaczeniu i z dzisiejszej per-
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spektywy, dla niektorych z nas kongres dubrownicki reprezentuje nowy czas
W naszym osobistym zaangazowaniu w estetyke i w efekcie — w istote nasze-
go stowarzyszenia i jego kongresy.

Na kongresie w Dubrowniku wszystkie te aspekty nie byly zbyt widoczne.
Organizacyjnie cale spotkanie bylo raczej dos¢ chaotycznym wydarzeniem: sale,
w ktorych mielismy prezentowac nasze wystapienia, byly zamkniete, program stale
ulegal zmianom, a cze$¢ organizatoréw odeszla tuz przed rozpoczeciem imprezy.

Pomimo réznych trudnosci, grupa oséb pochodzacych z réznych krajow
i Srodowisk wziela udziat w kongresie w Dubrowniku i poznala sie wzajemnie.
Jak wspomniano, dla wielu z nas byt to pierwszy miedzynarodowy kongres,
ale bylo w tym co$ wiecej — ustanowiliémy tam osobiste i zawodowe kontak-
ty, ktore w wiekszosci sie utrzymaly i wzmocnily przez ostatnie dekady. Gian-
ni Vattimo, Stefan Morawski, Mikel Dufrenne, Philippe Minguet, Teddy Bru-
nius, Milan Damjanovi¢, Heinz Paetzold, Curtis L. Carter, Arnold Berleant,
Bohdan Dziemidok, Bert van der Schoot, Gabriele Bersa, Tomonobu Imami-
chi, Ken-ichi Sasaki i ja sam — to ci sposréd wielu, ktorzy byli w Dubrowni-
ku w 1980. Stworzylismy dwa krafice spectrum, ktore polaczylo juz istnie-
jace srodowisko naukowcow — niektorzy sposrod nich organizowali kongresy
w przeszlosci — z bardziej r6znorodng grupa mtodszych nowoprzybylych, kto-
rzy pomagali w nadchodzacych latach i dekadach najpierw formowac, a potem
przeksztalca¢ nasze stowarzyszenie w bardziej dynamiczng, aktywniejszg i za-
wodowo bardziej widoczng organizacje. W Dubrowniku owe dwa segmenty
naszej organizacji zaczely sie taczy¢ i do kongresu w Nottingham w 1988 do-
tychczasowy nieformalny byt i kierownictwo zostato zastapione bardziej for-
malng organizacyjnie struktura, ktora funkcjonuje az do dzis.

Kongres w Dubrowniku mozna uwaza¢ w takim ukladzie za nieformalny
punkt zwrotny w naszej historii. Mimo, ze bylo to od samego poczatku tro-
che chaotyczne wydarzenie, i zostalo zapamietane bardziej dzieki osobistym
rozmowom, niz akademickim debatom, symbolizuje ono jednak cezure we
WCi3z trwajacym procesie rozwoju naszej organizacji.

W moim przekonaniu jeszcze innym punktem zwrotnym w historii naszego
stowarzyszenia i jego kongresow byl kongres w 2010, ktéry odbyt sie w Pekinie.
Kongres z 2001 w Makuhari w Japonii byl zorganizowany wzorowo i bezbled-
nie, ten w Ljubljanie z 1998 tez nie byt gorszy, jednak kongres pekifiski wpro-
wadzit istotng wartos¢ polegajacg na wlaczeniu w estetyczng wspolnote Chin.

Sadze, ze miedzynarodowe kongresy estetyki sg nie tylko jednym z wie-
lu dzialaf naszego stowarzyszenia, lecz s3 dzialalno$cig zasadnicza. Kongre-
sy mogg sie rézni¢ organizacja, jakoscia, liczbg uczestnikéw, pozostajg jednak
glownym, powtarzajacym sie i dajacym sie zauwazy¢ wydarzeniem naszej or-
ganizacji. Ich znaczenie zalezy od zaangazowania, doswiadczenia, wytrwalo-
$ci, szerszego lokalnego kontekstu srodowiska i kraju organizatoréow kazdego
konkretnego kongresu, a takze od najzwyklejszego osobistego zaangazowania
gléwnego organizatora i jego/jej zespolu.
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Stwierdzitlem, ze miedzynarodowe kongresy estetyki stanowig gtéwng ak-
tywnos$¢ IAA. Powinienem doda¢, ze mialy one i nadal zachowujg swa wage,
zwlaszcza dla tych sposrod nas, ktorzy nie otrzymujg wsparcia ze strony sil-
nych, licznych i powszechnie znanych krajowych stowarzyszen estetyki sto-
jacych za nimi, i w znacznym stopniu s3 uzaleznieni od IAA i jego dziatan
w tym, aby spotkac sie z innymi naukowcami, zetkna¢ sie z nowymi ideami
i podzieli¢ sie wlasnymi. Nawet jesli Newsletter i Yearbook uzupelniaja inne
nasze dzialania, to w moim przekonaniu miedzynarodowe kongresy pozosta-
ja podstawowa forma aktywnosci IAA.

To tyle, jesli chodzi o przeszlos¢ naszego stowarzyszenia i kongresow, a co
z jego przyszloscig? Ona istnieje jedynie w oparciu o swojg historie. Juz naj-
wyzsza pora, aby nasze kongresy angazowaly wiecej oséb zainteresowanych es-
tetyka z krajow bylego Drugiego Swiata i z nowych ,estetycznych obszaréw”,
jak np. Chiny. To bardzo dobra wiadomos¢, ze nasz obecny prezydent — wy-
brany w Krakowie — pochodzi z Chin, i ze kongres z 2010 — wlasciwie najbar-
dziej liczny, jak do tej pory — odbyl sie w Pekinie. W Chinach mozna napo-
tka¢ dzi$ entuzjazm i energie do promowania, rozwijania i praktykowania es-
tetyki. Czy nazwiemy to ,estetycznym szalenstwem”, jak okreslili to zjawi-
sko sami Chificzycy, czy tez bardziej powsciagliwie — to nieistotne, wazny jest
tutaj szeroki i gleboki entuzjazm naszych chinskich kolegow.

Entuzjazm wzbudzony przez nic innego, jak che¢ pracy dla dobra global-
nej estetycznej wspodlnoty jest dzisiaj obecny w Chinach tak samo, jak byt wi-
doczny w innych czesciach §wiata — na przyktad Europie Wschodniej — dwie
lub trzy dekady temu. Pora zatem na Azje i moze kilka innych krajow, aby na-
ukowcy z zapalem nakierowali wazng czes¢ swego zawodowego wysitku i od-
dania na estetyke.

Wazng w tym kontekscie sprawg jest to, ze nasz nastepny kongres (zwig-
zany z tematem Mass Culture and Aesthetics) odbedzie sie w stolicy Korei
Poludniowej, Seulu, ktéry sam w sobie jest znaczacym kulturalnym osrod-
kiem w Azji i na $wiecie.

Ostatnig, rownie pozytywng kwestig jest to, ze udzial w kongresie kra-
kowskim wrzieli cztonkowie European Society of Aesthetics. Zaréwno TAA,
jak i przyszle kongresy, potrzebuja bowiem nowych idei i nowych twarzy tak
z Europy, Azji, jak i Ameryki Lacifiskiej. W 1980 byliémy niedoswiadczeni, lecz
poswieceni estetyce. Dostrzegam dzis wsréd europejskich, azjatyckich i ko-
legdéw z innych regionéw $wiata nie mniejsza determinacje, podobng potrze-
be pracy w dziedzinie estetyki i nakierowanie na osiggniecie w tym sukcesu.

By¢ moze kongres w Krakowie stanowi punkt zwrotny, podobny do tego
z kongresu w Dubrowniku w 1980. Jak sugerowalem, innym zwrotnym punk-
tem byl kongres w Pekinie i z kolejnym mozemy mie¢ do czynienia w Seulu,
w miejscu i czasie, gdzie nasze stowarzyszenie i jego kongresy — obchodzace
w tej chwili swoje stulecie — bedg kontynuacja pasjonujacego osobistego i in-
tersubiektywnego poszukiwania prostych, cho¢ prawie nigdy nie osiggalnych
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ponad wszelka watpliwos¢ odpowiedzi na pytania dotyczace estetyki: jaka es-
tetyka, gdzie estetyka i dlaczego estetyka.

Przel. Sebastian Stankiewicz

IRENA WOJINAR
19. Swiatowy Kongres Estetyki

19. Swiatowy Kongres Estetyki w Krakowie jest spotkaniem jubileuszo-
wym. Zaproponowany temat ogolny Aesthetics in Action zobowiagzuje do wie-
lowatkowej refleksji na temat perspektyw, horyzontow, a takze i przemian stu-
letniej juz niezaleznej dyscypliny. Sklania takze do spojrzenia na przebytg dro-
ge i na Postaci, ktore ja wyznaczyly, pozostawiajac §lady indywidualnej obec-
nosci. Czuje sie ,weteranem” tej historii i skromnym $wiadkiem niedlugiego
jej odcinka. Tak sie bowiem zlozylo, ze kilkuletnie studia w Paryzu, dzieki sty-
pendium Fundacji Forda, umozliwily mi uzyskanie doktoratu na Sorbonie, wla-
$nie w zakresie estetyki i poznanie miedzynarodowego srodowiska estetykow,
w ktorym, w tamtych czasach, pierwszoplanowg role odgrywat prof. Etienne
Souriau, promotor mojego doktoratu. Mialam wiec sposobnos¢ uczestniczy¢
w kierowanych przez Souriau, w latach 1956-1972 Przewodniczacego Co-
mité International pour les Etudes d’Esthétique, nastepujacych kongresach:

* 1960 Ateny, IV Kongres Estetyki na temat La situation actuelle des proble-
mes esthétiques, przewodniczacy prof. PA. Michelis,

* 1964 Amsterdam, V Kongres Estetyki na temat Innovation et Tradition,
przewodniczacy prof. J. Aler,

* 1968 Uppsala, VI Kongres Estetyki na temat Art and Society, przewodni-
czacy prof. Teddy Brunius.

Miatam tez okazje bra¢ udzial w kolejnych kongresach estetyki, w 1972
w Bukareszcie na temat Lesthétique et 'art dans la situation actuelle, przewod-
niczacy prof. M. Breazu; w 1976 w Darmstadt na temat Die Aesthetic, das ta-
gliche Leben und die Kiinste, przewodniczacy prof. H. Liitzeler; w 1980 w Du-
brovniku na temat Physis-Techne-Poiesis, the Creativity and the Human World,
przewodniczacy prof. M. Damnjanovic, a takze w Lahti w 1995 w kongresie
na temat Aesthetics in Practice.

Etenne Soriau (26.04.1892—19.11.1979), profesor filozofii uniwersyte-
tow Aix-en-Provence i w Lyonie, estetyki w Paryzu (Sorbona 1941—-1962),
autor licznych ksigzek (m. in. L'abstraction sentimentale, 1925, Pensée Viva-
nie et perfection formelle, 1925, L'avenir de l'esthétique, 1929, Linstauration
philosophique, 1939, La correspondance des arts, 1947, 1967, Clefs pour le-
sthétique, 1970, La couronne d’herbes. Esquisse d'une morale sur les bases pu-
rement eshiétiques, 1975, L'avenir de la philosophie, 1982) pelen pasji artysta,
amator uprawiajacy rysunek i akwarele, poeta i pianista. Od 1959 przewod-
niczacy Société Francaise d’Esthétique, redaktor Revue d’Esthetique, hono-
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rowy dyrektor powolanego w 1963 Institut d’Esthétique et des Sciences de
I’Art w Paryzu, w 1958 zostal czlonkiem Academie des Sciences Morales et
Politiques. Od lat przedwojennych zwigzany z miedzynarodowym Srodowi-
skiem estetyki i jego znaczacy wspoltworca, jak wiadomo przed stu laty, pod-
czas berlifiskiego kongresu, kierowanego przez Maxa Dessoira estetyke poj-
mowano przede wszystkim jako Kunstwissenschaft, pewnego rodzaju zasto-
sowanie filozofii do badaf nad sztuka. Szczegolng role odegral wowczas Vic-
tor Basch, kontynuator transcendentalnego subiektywizmu zapowiadajacy
wszakze autonomicznos¢ estetyki, czego wyrazem stalo sie objecie przez nie-
go pierwszej katedry tej dyscypliny na paryskiej Sorbonie w roku 1920. Fakt
ten zadecydowat o przesunieciu centrum badan nad estetyka z Niemiec do
Frangji, gdzie krotko przed wybuchem drugiej wojny swiatowej, w 1937 od-
byl sie w Paryzu, wlasnie pod przewodnictwem Victora Bascha, drugi Kon-
gres Estetyki. Zastanawiano sie nad mozliwos$cig uprawiania estetyki nauko-
wej, skoro w znacznym stopniu zajmuje sie ona badaniem przyjemnych wra-
zef indywidualnych (esthésique). Obecny na tym kongresie Paul Valéry uka-
zywal zwigzki miedzy estetyka a sztukg zycia, dzieki pobudzanym przez sztu-
ke wlasnie ,stanom zachwycenia”; Victor Basch rozwijat projekt estetyki jako
nauki, za§ Charles Lalo analizowal spoleczne aspekty i sztuki, i estetyki. Pogte-
biata sie nie tylko rola uczonych francuskich, ale i priorytety francuskiej men-
talnosci w okreslaniu tozsamosci estetyki. Po latach wojennej przerwy kolej-
ny III Kongres Estetyki odbywat sie Wenecji i wowczas Etienne Souriau, po-
wolany na przewodniczacego wspomnianego Komitetu, w referacie wprowa-
dzajagcym ,Les limites d’esthétique” zastanawial sie nad ,granicami estetyki”,
dowodzac, iz powinna sie ona zajmowac zaréwno sztuka tak zwang czysta, jak
sztuka przemyslowy czy stosowang oraz estetycznymi zjawiskami w przyro-
dzie, a wiec tymi wszystkimi zjawiskami czy faktami, ktore zdolne s3 wywo-
tywac u ludzi doznania estetyczne. Podczas kolejnego IV Kongresu Estetyki
w Atenach w referacie wprowadzajacym , Utilité et applications pratiques de
I'esthétique”, Souriau analizowal rézne aspekty praktycznej uzytecznosci es-
tetyki i jej zastosowan, zwigzki miedzy faktami estetycznymi a faktami natu-
ry spolecznej, ekonomicznej, pedagogicznej, zwlaszcza w zakresie ksztalcenia
kultury ogélnej czlowieka, przypominal tez zwigzki miedzy estetyka a kryty-
ka artystyczna, miedzy estetyka a praktyka tworczosci artystycznej, uzasad-
nial znaczenie estetyki dla ksztaltowania tzw. sztuki zycia.

Podczas V Kongresu Estetyki w Amsterdamie inauguracyjne wystapienie
Souriau , Art et Innovation” dotyczylo zagadnienia sztuki i innowacji na przy-
ktadzie trzech znaczacych tworcow: E. Delacroix, Ch. Baudelaire’a i H. Berg-
sona. Dowodzil, ze kazde dzielo artystyczne i filozoficzne odznacza sie osobo-
wym, niejako egzystencjalnym sposobem istnienia, przynalezy zatem do po-
nadczasowegu universum wielkich wartosci, a ich trwata obecnos¢ wzbogaca
intensywnos¢ kolejnych aktow tworczych i otwiera ku przysziosci. VI Kon-
gres Estetyki w Uppsali byt ostatnim, jakie inaugurowat Souriau méwigc na
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temat sztuki i pracy (,Art et Travail”). Polemizowat z utrwalonym pogladem
na temat wylgcznosci powigzan miedzy sztukg i rozrywka czy tak zwanym cza-
sem wolnym. Ukazywal wiec zwiazki sztuki z realizacja odpowiedniego po-
ziomu dekoracji zyciowego srodowiska ludzi i ich samopoczuciem, role sztu-
ki w utrwalaniu wielkich idei historycznej przesztosci, organizowaniu zbioro-
wych uczu¢ spotecznych w nieustannym uobecnianiu ludziom ich kultural-
nego dziedzictwa, stwarzaniu atmosfery sprzyjajacej kulturalnemu uczestnic-
twu i estetycznej edukacji spoleczefistwa.

Podczas VII Kongresu Estetyki w Bukareszcie przewodniczacy obradom
prof. Joseph Gantner z Bazylei oglosit zebranym rezygnacje Souriau ze stano-
wiska przewodniczacego Komitetu. Obecnos¢ Souriau na Kongresie wyrazila
sie krotkim referacie ,,Hasard et création artistique” (,,Przypadek i tworczosc
artystyczna”), w ktory wskazal na tworczos¢ surrealistow i nawigzywat do no-
wej muzyki, by podkresli¢ swoiste ograniczenie indywidualnosci tworczej ar-
tysty. Na zakoficzenie Kongresu, E. Souriau wyglosit krotkie stowo podsumo-
wania i pozegnania. W postaci pewnego rodzaju osobistego przestania wskazy-
wal na koniecznos¢ kontynuacji badaf nad swoistoScig faktow artystycznych
i umacniania ogélnospolecznej, humanistycznej roli, a nawet misji estetyki we
wspdlczesnym swiecie. Byly to de facto ostatnie stowa, jakie skierowal Souriau
do miedzynarodowego gremium estetykéw. W kolejnym kongresie nie brat
juz udzialu, mozna wiec stwierdzi¢, iz przypomniane stowa przestania E. So-
uriau zakoficzyly pewng epoke w dziejach Swiatowej estetyki.

Warszawa, lipiec 2013

Prof. dr hab. Irena Wojnar jest profesorem zwyczajnym Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Czlonkiem Honorowym Polskiego Towarzystwa Estetycznego

ZOFIA ROSINSKA, MARCIN RYCHTER
Kilka pokongresowych refleks;ji i pytan

Po pierwsze — to byto wydarzenie. Nie tylko dlatego, ze jubileuszowy Mie-
dzynarodowy Kongres Estetyki w stulecie kongresow estetyki odbyt sie w Pol-
sce, ale paradoksalnie — wlasnie dlatego! Niejednokrotnie uczestniczylisSmy w or-
ganizowaniu kongreséw i konferencji, wiemy zatem z doswiadczenia, ile wysitku
koncepcyjnego, administracyjnego, ile energii i czasu trzeba poswieci¢, aby zor-
ganizowac konferencje ogélnopolsks. Zorganizowanie Kongresu Miedzynarodo-
wego, z ogromng tradycja to przedsiewziecie nie tylko ambitne, ale takze ogrom-
nie wyczerpujace. Organizatorom sie to udato. Podziw i uznanie jest Im nalezne.

Po drugie — w kulturze nie tylko obserwujemy, ale takze sami doswiad-
czamy wielu zmian. Wcale nielatwo znalez¢ odpowiedni tytut dla kongresu,
ktoéry ujmowalby nie tylko zmiane, ale takze to, co zmianie podlega i stwa-
rzalby obszar do prezentacji i dyskusji, w ktérym miescitoby sie to, co trady-
cyjne i to, co dopiero sie pojawia, to, co jeszcze nie zostalo oswojone i w pel-
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ni zrozumiane. Wybrano tytul ,Estetyka w dziataniu”. Nie wiemy, czy mozna
by wybrac lepszy. Jest wieloznaczny — i to dobrze. Tytul ten nie tylko kreuje
przestrzefi do autoprezentacji dla wszystkich uczestnikow, ale takze prowo-
kuje do refleksji filozoficznej na temat jego znaczenia.

a. Czy ,estetyka w dzialaniu” znaczy, ze estetycy chcieliby wykroczy¢ i wy-
kraczajg poza ramy swojej dziedziny uksztaltowane tradycyjnie w 18. stule-
ciu? Czy zmienia sie przedmiot estetyki, czyli relacja pomiedzy artystg — dzie-
lem — odbiorcy, czy przemieniajg sie poszczegolne elementy tej relacji, czy-
li ich spoteczno-kulturowe oddziatywanie i estetyka nadaza za tymi poszcze-
g6lnymi przemianami?

b. Na Kongresie pojawialy sie glosy, ze estetyka powinna sta¢ sie filozofig
pierwsza, czy wrecz dziedzing konkurencyjng wobec filozofii, czyli konkuro-
wac z epistemologig, ontologia itd. Pierwszefistwo powinno jej zapewni¢ od-
wolanie do szeroko rozumianej kategorii aisthesis. Aisthesis nabiera pojemne-
go znaczenia — staje sie synonimem wrazliwosci nie tylko zmystowej, ale takze
artystycznej, emocjonalnej i aksjologicznej. W tak szerokim rozumieniu este-
tyka wkracza w obszar antropologii filozoficznej i aksjologii i zmusza do pyta-
nia o jej wlasne granice, o granice w filozofii.

3. Przygotowujac na Kongres sekcje ,Estetyka w filozofii kultury” zasta-
nawialismy sie nad gtebokimi zwigzkami taczacymi obie te dziedziny. Co maja
sobie nawzajem do zaproponowania? W jaki sposob sie uzupelniaja? A z dru-
giej strony — czym rozni sie podejscie estetyka od nastawienia filozofa kultu-
ry? Wydaje mi sie — cho¢ dokonujemy tu razgcego uogélnienia i uproszcze-
nia, z czego zdajemy sobie sprawe — ze gtéwnej réznicy mozna doszukiwac sie
w tym, ze w centrum zainteresowan estetykow znajduje sie przedmiot, a Sci-
§le mowigc przedmiot artystyczny, jako intencjonalny korelat procesu twor-
czego oraz aisthesis jako takiej. Tymczasem kluczowga kategorig filozofii kul-
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tury wydaje sie doswiadczenie w jego dialektycznym zwigzku z artykulacjq.
Nie mamy nigdy bezposredniego dostepu do doswiadczenia, lecz mimo to nie
rezygnujemy z badania jego §ladow obecnych w kulturze bedacej jego wyra-
zem. Przygladajac sie kulturze w jej historycznych, materialnych, spotecz-
nych i innych uwarunkowaniach, mamy na uwadze wlasnie doswiadczenie,
bezposrednio nieprzekazywalne, ludzkie doswiadczenie stojace u jej zrodet.
Dzi$ — z czym zgodzilaby sie zapewne wiekszo$¢ zarowno estetykow, jak i fi-
lozoféw kultury — mamy do czynienia przede wszystkim z doswiadczeniem
zmiany oraz do$wiadczeniem granic. Raptowny i wcigz przyspieszajacy po-
step technologiczny, niepokojace napiecia polityczne (juz nie post-politycz-
ne), kryzys gospodarczy, kryzys pracy, rosngca w skali globu rzesza nedzarzy
i uchodzcow sprawiaja, ze rzeczywisto$¢ jawi nam sie jako nietozsama z sobg
samg, bedgca w procesie ciaglej, kryzysowej zmiany, a kategorie takie jak czlo-
wiek, dzielo, sztuka nabieraja wcigz nowych znaczen, nieustannie poszerzajac
wlasne granice i przekraczajac je. Filozofia kultury i estetyka prébuja nadazac
z rozumieniem tych zmian, uzupetniajac sie wzajemnie i poszerzajac przy tym
rowniez swoje wlasne granice.

4. Pytanie o tozsamos¢ estetyki, czyli pytanie o jej granice rozszerza sie
0 pytanie o granice miedzy myslg teoretyczng a praktyka. L.aczenie teorii z prak-
tyka charakteryzowato zawsze inne dyscypliny, takie jak medycyna, psychote-
rapia, technika itp. Filozofia, przynajmniej w czasach nowozytnych byta dyscy-
pling teoretyczng. Od kilkudziesieciu lat obserwujemy wzrost zainteresowa-
nia filozofig praktyczng, ale nie w znaczeniu refleksji nad codziennym zyciem
czlowieka i normatywnoscig kultury, ale w znaczeniu stosowania refleks;ji fi-
lozoficznej w zyciu. Terapia filozoficzna zaczyna konkurowac z psychoterapia.
Filozofia wkracza w zycie i chce je ksztaltowa¢ wedle wlasnych regul. Ta ten-
dencja dotyczy réwniez estetyki. Estetyzacja zycia czyli traktowanie zycia in-
dywidualnego, ale i spolecznego jako sztuki i konstytuowanie go jako dzieta
sztuki staje sie ideologia, ktora zdobywa sobie coraz wiecej zwolennikow. Ta
sytuacja prowokuje do nastepujacych pytan: czy kazdy moze by¢ artystg zdol-
nym do artystycznego ksztaltowania wlasnego zycia? Czy istnieja i jakie sg re-
guly okreslajace ten ksztalt i w jakich pozostaja relacjach do dotychczasowych
konwencji moralno-obyczajowych, czy je przekraczaja, uwzgledniajg, ignoruja?

5. Z powyzszym zwigzane sg pytania o granice tworczoSci artystycznej.
Tworczos¢ artystyczna byla prezentowana pod paralelnym hastem: sztuka
w dziataniu. Podobnie i w tym obszarze ludzkiej aktywno$ci musimy zada¢
pytanie: czy artysta moze wszystko i czy wszystko powinien? Powyzsze pyta-
nia prowokowala zmuszajaca do powaznej dyskusji tworczos¢ Eduardo Kaca
prezentowana podczas Kongresu.

6. Inne artystyczne wydarzenia prezentowane w programie kongresu — np.
kompozycja muzyczna Karola Nepelskiego czy wizyta w Bunkrze Sztuki wy-
wolywaly pytania o charakter doswiadczenia estetycznego. Czy doznania to-
warzyszace recepcji prezentowanych utworéw mozna okresla¢ przy pomocy
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kategorii doswiadczenia estetycznego, rozumianego tak, jak charakteryzowa-
li je estetycy polscy miedzywoijnia, czy tez nalezaloby okresla¢ je inaczej, czy
tez zrezygnowac z jego uzycia i wprowadzi¢ nowe kategorie, ktore pozwala-
tyby na bardziej adekwatng charakterystyke naszego odbioru sztuki najbar-
dziej wspolczesnej?

7. I wreszcie pytanie ostatnie dotyczace odbiorcy. Jaki musi by¢ odbiorca,
aby doceni¢, mie¢ upodobanie w tworczosci, ktora jest w dziataniu, czyli jest
odrebna od tej, do ktorej jesteSmy przyzwyczajeni? Czy odbiorca moze nada-
zyC za artystg, tzn. za jego wizja, jego ideami i sposobami ich artykulacji? Czy
tez artysta wyraza nastroje gleboko tkwigce w nieswiadomosci indywidualne;
i zbiorowej i zatem niepotrzebna jest metanoja odbiorcy?

Wszystkie te zasadnicze pytania pojawiajg sie i zmuszajg do myslenia. Sta-
nowig wyzwanie dla estetyki i Kongres wyraznie je postawil.

The 19th Jubilee International Congress of Aesthetics

W dniach 21-27 lipca 2013 Krakéw, Uniwersytet Jagiellofiski oraz Pol-
skie Towarzystwo Estetyczne mialy zaszczyt organizowac i gosci¢ uczestni-
kow jubileuszowego dziewietnastego Miedzynarodowego Kongresu Estetyki.
Od pierwszego kongresu estetycznego, zainicjowanego w Berlinie przez Maxa
Dessoira, minelo przeszlo sto lat.

W czasie tego stulecia estetyka ulegala przer6znym przemianom, poku-
som, kryzysom itd., czego naturalng konsekwencjg stata sie pluralizacja Swiata
estetycznego i wypracowanie wielu, czesto diametralnie odmiennych, stano-
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wisk w kwestii tak filozoficznej wizji dyscypliny, jak metod, a przede wszystkim
stosunku do sztuki i rownie szybko réznicujacych sie praktyk artystycznych.

W zwigzku z tym organizatorzy krakowskiego kongresu zdecydowali sie
przyja¢ mozliwie najszersza formule merytoryczng, wyrazong w tytule kongresu
Aesthetics in Action. Nieodzowny zwigzek refleksji estetycznej ze sztuka — za-
tem konieczno$¢ estetyki w dziataniu, w praktyce, dynamicznie dialogujace;
ze sztuka wspolczesng — podkreslat jeden z najznamienitszych gosci kongresu,
Wolfgang Welsch, ktéry podczas jednego z pierwszych paneli w trakcie deba-
ty z Eduardo Kacem (w krakowskim Bunkrze Sztuki zostata zorganizowana
przy okazji Kongresu jego wystawa Lagoglify) zwrdcit sie, przede wszystkim
do uczestnikow kongresu, z entuzjastycznym apelem: ,Show me some art!”.

Zgodnie z przyjeta formula kongres obfitowal w wydarzenia artystyczne,
by wymieni¢ (procz juz wspomnianej) wystawy w Bunkrze Sztuki, projekty
i instalacje multimedialne Krzysztofa Wodiczki (Projekcja weterandw wojen-
nych), Marka Choloniewskiego, a takze dzialania studentow Wydzialu Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie i Akademii Sztuki w Szczecinie, kon-
cert w Krakowskiej Filharmonii bedgcy premierowym wykonaniem skompono-
wanej specjalnie z okazji kongresu Symfonii Aisthetycznej Karola Nepelskiego.

Kilkuset naukowcow (filozofow, socjologow, historykéw sztuki, kulturo-
znawcdw, milosnikow sztuki oraz zagadniefi estetycznych, a takze praktyku-
jacych artystow) z ponad piecdziesieciu krajow (szczegodlnie liczna reprezen-
tacja z Chin i Japonii) wyglosilo setki referatow, uczestniczyto w sesjach ple-
narnych (Aesthetic Engagement prowadzona przez Arnolda Berleanta, Aesthe-
tics Beyond Aesthetics Wolfganga Welscha, Somaesthetics Richarda Shusterma-
na, Aesthetics and Politics Alesa Erjaveca), sesjach panelowych (The Open of
Interpretation Josepha Margolisa i wielu innych, czesto bardzo $cisle zwigza-
nych z najnowszymi zjawiskami w sztuce czy teorii, na przyklad: transestety-
ce, cyberestetyce, estetyce ewolucyjnej, estetyce srodowiskowej, sztuce bio-
technologicznej, politycznej, elektronicznej, popularnej itd.). A takze w ob-
radach historycznych dwéch okraglych stolow” estetycznych.

Doborowe towarzystwo oraz obecno$¢ wspolczesnych autorytetow es-
tetycznych (précz wymienionych powyzej takze: Noél Carroll, Cynthia Fre-
eland, Madalina Diaconu, Kenneth Stikkers, Ingeborg Reichle, Jos de Mul,
Aoki Takao, Stephen Davies oraz wielu innych, w tym uznanych polskich es-
tetykow) sprawila, ze korytarze Auditorium Maximum UJ zaludnily rzesze
,wyznawcow” estetyki i milosnikéw sztuki. Te wyjatkowo udang impreze fi-
lozoficzno-artystyczng zakonczyla debata podsumowujaca oraz wybory wiadz
i prezydenta Swiatowego Towarzystwa Estetycznego — Curtisa Cartera zasta-
pil na tym stanowisku Gao Jianping.

Agnieszka Bandura (UWr)
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Projekcja weteranéw wojennych Krzysztofa Wodiczko

23 lipca o godzinie 21.30 na Rynku Gléwnym w Krakowie odbyla sie
Projekcja weterandw wojnnych autorstwa Krzysztofa Wodiczko. Ta pu-
bliczna projekcja wideo, bedgca jednoczesnie czescig wystawy MOCAKu,
byla zwigzana ze Swiatowym Kongresem Estetyki, ktérego temat brzmial
Aesthetics in Action.

Na Rynku obok wiezy Ratuszowej zaparkowany byl militarny pojazd wy-
posazony w projektor. Poniewaz byl to sam srodek sezonu turystycznego, ze
wzgledu na okres wakacyjny, okolice wiezy byly zattoczone ludZmi. Na Ryn-
ku znajduje sie mnéstwo kawiarni z ustawionymi na zewnatrz ogroédkami,
w ktorych zazwyczaj przesiaduja ludzie, rozmawiajacy z przyjaciétmi do poz-
na w nocy. [ w takiej wlasnie przyjemnej atmosferze letniego wieczoru projek-
tor rzucat obrazy na wieze ratuszowg przy akompaniamencie glosnego dzwie-
ku strzaléw z broni z pola bitwy. Obrazom towarzyszyt tekst napisany w je-
zyku polskim (dostepny takze w wersji angielskiej), ktory zawieral wypowie-
dzi polskich weteran6w wojny w Afganistanie i Iraku, a takze ich zon, a w tle
stychac bylo dzwieki bitew. Widzowie byli konfrontowani z widokiem agonii
ofiar i okruciefistwem realnosci wojny, siejacej spustoszenie z powodu rézno-
rodnych konfliktéw i walk. Kazda prezentowana podczas projekcji opowies¢
dotyczaca codziennego zycia byla bardzo osobista. Szczegotowo odtwarzala
tragiczne warunki, w jakich musieli sie odnalez¢ po wojnie zar6wno zolnierze
na trwale zniszczeni przez to doSwiadczenie, jak i ich rodziny.

Krzysztof Wodiczko urodzit sie w Warszawie. Ukoficzywszy Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie w 1962, obronil prace magisterskg z przemy-
stowego designu. Od 2002 do 2010 byt zatrudniony na stanowisku profesora
w MIT. Aktualnie uczy w harvardzkiej szkole designu. Jest jednym z najbar-
dziej znanych polskich wspétczesnych artystow. Obecnie zyje i pracuje w No-
wym Jorku oraz w Warszawie.

Wodiczko zorganizowal liczne publiczne projekcje, w ramach ktorych
wspolpracowal z lokalng spolecznoscig, doswiadczajaca réznorodnych pro-
blemoéw. Stworzyl wiele prac, zajmujacych sie spotecznymi problemami, ta-
kimi jak bezdomnos¢, imigracja oraz wojna. Ostatnio zaproponowatl odnowe
Arc de Triomphe de LOtile (pomnika, monumentu wojny) w World Institute
for the Abolition of War. Podjat wysilek stworzenia miejsca stuzacego edukacii,
krytycznej dyskusji i innym proaktywistycznym inicjatywom podejmowanym
na rzecz krzewienia pokoju.

W 1998 Wodiczko zostal nagrodzony Hiroshima Art Prize za walke na
rzecz pokoju. Z tej okazji rowniez zaprezentowal swoja wystawe w Hiroszimie
w Muzeum Sztuki Wspélczesnej oraz publiczng projekcje nieopodal Ota River
ponizej The Atomic Bomb Dome (pomnik pokoju w Hiroszimie). W ramach
tego projektu prowadzil wywiady z ofiarami bomb atomowych, takze z zagra-
nicznymi rezydentami i ich rodzinami. Podczas projekcji obrazéw przywotuja-
cych bombardowania, rece rozméwcow byly wySwietlane ponad sklepieniem
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budynkoéw, sprawiajac wrazenie jakby to one same méwily. Wodiczko zaprojek-
towal takze Dis’armer. Jest to instalacja poswiecona dzieciom, ktére odmawia-
ly chodzenia do szkoly, aby zwroci¢ uwage na spoteczne problemy w Japonii.

W 2010 podczas wykladu w Doshisha University w Kioto, Wodiczko
powiedzial, ze wartos¢ miast i spolecznych zbiorowisk jest mierzona tym,
w jaki sposob radzg sobie oni z ludzmi bezdomnymi czy weteranami wojen-
nymi. Prawdziwa demokracja jest okreSlana przez stopiefi, w jaki wszyscy lu-
dzie wlaczeni sa do danego spoteczefistwa. Zeby walczy¢ z wykluczeniem, ko-
nieczne jest stworzenie forum wolnej, otwartej dyskusji. W antycznej Gre-
cji, okreslalo sie to jako parrhesia. Przytoczmy wypowiedz Wodiczki: ;W an-
tycznej tradycji ateniskiej oraz grecko-rzymskim okresie w Atenach, debato-
wano o tym, kto moégltby by¢ animatorem publicznego dyskursu i procesu de-
mokracji. Pojecie Parrhesia stawia pytanie o obywatelskie prawa do swobod-
nej wypowiedzi... Oznacza to, ze proces demokracji opiera sie na ksztalce-
niu potencjalnych moéwcow lub parrhesiastes, ktorzy promuja, krzewia pew-
ne tresci, otwierajac na nie stuchaczy. Rownie wazne jest by¢ a parrhesiaste
w stuchaniu. Konieczne jest stworzenie takze publicznosci, ktora jest goto-
wa zaakceptowac przekaz. Trzeba w to wlozy¢ duzo wysitku” (Burcu Yangata-
rol, marzec 4, 2011, wywiad z Krzysztofem Wodiczka na stronie M-est (htt-
p://m-est.org/2011/03/04/burcu-yancatarol-interviews-krzysztof-wodiczko).

W 2011 Wodiczko wziglt udzial w miedzynarodowym sympozjum zatytu-
lowanym Sztuka i Wojna w Yokohamie (organizowanym przez Kitanaka Scho-
ol). Uczestniczyli w nim zaréwno filozofowie, architekci, socjologowie oraz
psychologowie kliniczni. Gléwnym tematem debat byt zakaz prowadzenia
wojen. Wodiczko zaproponowal, aby Yasukuni Shrine (kontrowersyjna stro-
na z linkami dotyczacymi tre$ci militarnych) powrdcita do World Institute
for the Abolition of War. Podczas sympozjum odbyla sie publiczna projekcja
Survival Projection 2011, oparta na wywiadach z ofiarami Great East Japan
Earthquake. Ponadto otwarta zostata wystawa dotyczaca dzialalnosci artysty.

Wodiczko zacheca ludzi do otwartego wyrazania mysli i pozwala im mo-
wi¢ o roznych rodzajach probleméw, zaréwno osobistych, jak i spotecznych.
W ten sposob naklania do zmiany ,w imie prawdy”. W epoce niezliczonych
konfliktow i wszechobecnego terroru, Wodiczko prébuje wyeliminowac prze-
moc i wojne na swoj wlasny sposéb. Jest to wyraz zelaznej woli artysty. W jego
projekty wlaczony jest szeroki zakres ludzi takich jak filozofowie, socjologo-
wie czy psychologowie.

Dzielo Krzysztofa Wodiczko to spoleczny apel oddziatujacy na réznych
poziomach. Ze wzgledu na wysoce estetyczng wrazliwos¢, artysta wywoluje
silne wizualne i emocjonalne doznania u odbiorcy, stawiajac go przed alterna-
tywnymi wyborami.

Akiko Kasuya (Kyoto City University of Arts)
Przel. Lilianna Bieszczad
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Za $ciang, a moze przed....
Behind the Wall Marka Chotoniewskiego

Instalacja usytuowana w miejscu, w ktérym zapewne wiekszos¢ uczestni-
kéw 19. Miedzynarodowego Kongresu Estetyki nie spodziewala sie obcowa-
nia ze sztuka, mogla stanowi¢ rodzaj zaskoczenia, ale i zaproszenia do wspot-

dzialania. System interfejséw domagajacy sie wspottworzenia dziela po raz
kolejny okazat sie nie tylko atrakcyjny dla widzoéw/interaktoréw, ale tez zmu-
szal do namystu nad ciggle nieufnym stosunkiem wielu uzytkownikéw prac
interaktywnych do takich dziet, majacych w sobie wpisang zasade otwartosci
na ingerencje viuserow. Ci za$ musza nie tylko wykazac sie aktywnoscig, ale
i wystawi¢ swojg ,twarz” (w rozumieniu Goffmanowskim, czyli szczeg6lnym
modusie naszego bycia w Swiecie, jako zycia w ,teatrze zycia codziennego”)
na widok innego interaktora, albo tylko obserwatora. Nie tylko zreszta o sym-
boliczng ,twarz” chodzi, ale i o cale cialo stajace sie interfejsem, implemento-
wanym skladnikiem powstajacego w czasie rzeczywistym dziela.

Marek Choloniewski, tworca Behind the Wall, to artysta niezwykle wszech-
stronny, nieustannie podejmujacy nowe wyzwania. I cho¢ kojarzony jest przede
wszystkim z szeroko rozumiang eksperymentalng sceng muzyczna, co wyra-
za sie w dziesiatkach projektéw autorskich, kooperacji z wieloma muzykami,
dzialalnoscig kuratorska, organizowaniem wydarzefi muzycznych, dyrektoro-
waniem festiwalom poswieconym muzyce elektroakustycznej i eksperymen-
talnej — to tworzy rowniez prace z zakresu dziataf sieciowych, projekty audio-
wizualne, instalacje dzwiekowe i wideo. To zresztg tylko czes¢ jego niezwykle
roéznorodnych zainteresowan i praktyk tworczych. W instalacji interaktywnej



Behind the Wall (2013) podejmuje jedno z kluczowych zagadniefi wspolcze-
snej sztuki nowych mediéw, jakim jest kwestia interaktywnosci, co w oczy-
wisty sposob zmusza do przemyslenia kwestii autora/autorskosci, kooperacji/
wspOlpracy, tworzenia/wspottworzenia dziel domagajacych sie aktywnej par-
tycypacji interaktoréw jako instancji sprawczej, chociaz w pewien sposob im-
plementowanej w logike dziatania konkretnej realizacji.

Tym razem polem spotkania odbiorcy z dzielem staje sie system multi-
modalnego interfejsu, na ktory skladaja sie dwie kamery internetowe (we-
bcamy), dwa sterowniki typu kinect oraz zestaw czterech czujnikéw generu-
jacych warstwe dzwiekowsy instalacji, ktéra na zasadzie generatywnej produ-
kuje ,Sciezke dzwiekowa” bedaca efektem zachowar interaktoréw w specy-
ficznie wyczulonej przestrzeni na fizyczng obecnos¢ ludzi.

Artysta zaprojektowal zatem rodzaj rozbudowanego ,instrumentu audio-
wizualnego” do tworzenia zlozonych struktur dzwiekowo-obrazowych, kto-
re s3 uzaleznione od dynamiki ruchu oséb wchodzacych w pole srodowiska
wyczulonego na ich fizyczng obecnos¢. W efekcie swiat rzeczywisty przeni-
ka sie ze Swiatem wirtualnym, zmediatyzowani poprzez system interfejsow
realni uczestnicy tego zdarzenia wkraczajg — by¢ moze nawet nieco bezwol-
nie — w Swiat wirtualny, stajac sie (nie)zamierzonymi (?) wspéttworcami in-
teraktywnego zdarzenia artystycznego.

Fikcja (obrazu) zderza sie z realnoscig (fizycznego $wiata) w przestrzeni
specyficznej, bowiem w podziemiach Audytorium Maximum w trakcie Kon-
gresu Estetyki funkcjonowala tam ,stoléwka” dla estetykow przybylych z ca-
lego Swiata. Reakcja wielu uczestnikéw Kongresu bywata réznorodna — jak to
czesto bywa w przypadku dziel interaktywnych — od zdziwienia, zaskoczenia,
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przez ignorowanie dziela czy tez raczej brak zainteresowania tym, co stanowilo
rodzaj audiowizualnego, ambientowego Srodowiska, do prob wchodzenia w in-
terakcje z pracg i zrozumienie logiki jej dziatania. W tym przypadku nierzad-
ko konieczne byto ttumaczenie zasad jej dzialania i swoisty instruktaz poste-
powania, chociaz zastosowany rodzaj interfejséw w gruncie rzeczy odwolywat
sie do najprostszej sytuacji niewymagajacej ani szczegolnego rodzaju kompe-
tencji technicznych, ani do§wiadczefh w obcowaniu z pracami interaktywny-
mi. , Interaktywny instrument audiowizualny” dla obserwatora zewnetrznego
mogl by¢ tez identyfikowany jako rodzaj ,audiowizualnego muzaka”, by tak
rzec. Ten rodzaj nieinwazyjnej struktury wizualno-dzwiekowej mozna byloby
tez potraktowac przewrotnie jako przyktad ,muzyki do kotleta” (cho¢ w tym
przypadku, mozna byloby tez powiedzie¢ o ,fototapecie dzwiekowej”). Nie
narzucajace sie gwaltownie struktury muzyczne i dzwiekowe musialy jednak
wprowadza¢ pewien rodzaj zaklocenia czy tez zaburzenia w przestrzeni prze-
znaczonej jednak przede wszystkim na spozywanie positkow.

Behind the Wall to przykiad znakomitego ,wpasowania” instalacji inte-
raktywnej w konkretng przestrzefi — niewatpliwie stanowila ona swietne tlo
dla kontynuowania rozmoéw i dyskusji toczonych podczas czesci naukowych
i prezentacji kongresowych. Jednoczesnie jednak w dyskretny i niezobowig-
zujacy sposob zapraszata do wspottworzenia tego Srodowiska, bowiem tylko
aktywna partycypacja uzytkownikow pozwalala na jej aktywacje, uruchomie-
nie programo6w tworzacych struktury obrazowe i dzwiekowe. Bez interakto-
row instalacja bowiem pozostawala w pewnym czasowym uspieniu.

Dodam tylko, ze kilka miesiecy po Kongresie Estetyki mialem przyjem-
nos¢, jako dyrektor artystyczny festiwalu digital_ia 2014 w Szczecinie, po-
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$wieconego sztuce nowych mediéw cyfrowych, gosci¢ Marka Choloniewskiego,
ktory pokazat kolejny swoj projekt interaktywny zatytulowany Kigcza. I tym
razem artysta zaprasza widzow do aktywnego wspoltworzenia dzieta powsta-
tego w nawigzaniu do Deleuzjanskiej koncepcji rhizome. Pomyslatem wtedy,
ze szacowne grono estetykow i filozofow sztuki mialoby w tym przypadku nie-
zmiernie szerokie pole do popisu w zakresie analizy i interpretacji senséw tej
zlozonej pracy. W przypadku Behind the Wall nie bylo takich wyraznych tro-
pow czy tez odniesief, co zreszta mozna uznac przewrotnie za rodzaj bardziej
zlozonego wyzwania, ktore artysta postawil przed, przyznajmy, szczegélnym
rodzajem odbiorcéw, o ktérych mozna wiele powiedzie¢, ale chyba nie to, ze
cechowala ich postawa ,zwyczajnego” widza.

Piotr Zawojski (US)
Dziatania artystyczne Akademii Sztuki ze Szczecina
w czasie trwania 19. ICA Krakéw 2013

Od wielu lat dzialania artystyczne rozgrywaja sie poza salami muzealny-
mi, tuz obok nas w przestrzeni publicznej. Przyzwyczailismy sie do tego typu
dzialaf, jak i do tego, ze zwykle artysci prowokujg do aktywnosci widzéw. Czasa-

mi nie mamy ochoty na tego rodzaju wymuszong partycypacje, chyba ze jest dys-
kretna i dystyngowana. W czasie trwania Kongresu ICA w Krakowie w 2013 swoje
dzialania artystyczne zaprezentowali studenci i artysci Akademii Sztuki ze Szcze-
cina. Odczytatam je jako dyskretne, inteligentnie skonstruowane tto Kongresu.
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W zaaranzowanej stoléwce, tuz przy wejsciu, znajdowalo sie stoisko z nie-
wielkimi rzezbami i przedmiotami typu ,pamiatki”. Kusily przystepng ceng po
3, 4, 5 zt. Wykalkulowana analogia do sklepow ,Wszystko po 4, 5 zl”, wszech-
obecnych we wszystkich miastach, nie byla od razu czytelna. Te powszech-
ne sklepy z przedmiotami produkcji zwykle chifiskiej oferuja drobne przed-

mioty, zwykle bedace nieudanymi imitacjami markowych, uzytecznych narze-
dzi codziennosci, ale dopiero w chwili, kiedy je dotykamy odczuwamy byle-
jakos¢ wykonania i uzytych materialow. Czasami ulegamy niskiej cenie, a po
rozpakowaniu i pierwszym uzyciu zaczynamy zalowa¢ decyzji o zakupie. Ni-
ska cena gwarantuje producentowi, ze klient nie bedzie sobie zadawat trudu
zwrotu towaru.

Podchodzac do tego stoiska pomyslatam: po co mi to? Jeszcze jeden nie-
potrzebny przedmiot do domu. Odeszlam myslac o tym, ze przeciez w domu
mam wcigz za duzo zbednych rzeczy, ze nie powieksze tej bezsensownej ,ko-
lekcji”. A kolejne nasuwajace sie pytanie bylo: co oni tu robig? Po co to stoisko?
Przewrotny usmiech na twarzy oferujacego owe miniaturowe rzezby mlodego
czlowieka, Rafala Zarskiego, wciaz mnie zastanawial. Nie nalegal by je kupic,
jak zwykle czynig to sprzedawcy. Podchodzac ponownie, zauwazytam foto-
grafie oryginalnych przedmiotow, ktore postuzyly autorowi jako pierwowzory.

Zyjemy w otoczeniu nadmiaru przedmiotéw, niby niezbednych, niby uta-
twiajacych codzienne zycie, fadnych, ale chyba jednak niepotrzebnych skoro
zwykle o nich nie pamietamy. Czasami przygotowanie ich do uzycia jest zbyt
skomplikowane, by byly naprawde uzyteczne. Innym razem przywozimy z po-
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drézy ,pamiatki”, bibeloty tanie i nieprzydatne. S one dowodem emocjo-
nalnych, a nie racjonalnych wyboréw. Te kupowane po 4, 5 zlt nalezg niemal
w catosci do tego zbioru. To stoisko w gruncie rzeczy oferowalo nam za 4 lub
5 zt autorefleksje, lekcje swiadomej konsumpcji. Tanio i zabawnie.

W podobnej konwencji utrzymane byly takze pozostate dzialania arty-
styczne. Film animowany Rysunki, ktdre zrobilem w manii Mikolaja Tkacza
s3 opowiesciami o banalnych, zabawnych sytuacjach, zapamietanych obra-
zach z czasopism, ktore stanowig umiejetne budowanie semantycznego mo-
tywu poprzez tautologiczng zabawe stowami. Szkice zapisane byly jednakowym
natezeniem linii oféwka lub kolorowego flamastra, bo taki byt najblizej reki. Za-
pis konieczny, by mysl utrwali¢ i méc odczyta¢. Komentarz wypowiadany przez
autora spokojnym glosem, bez emocii jest instrukcjg prawidlowego odczytu idei
utrwalonych w rysunkach. Zastosowany minimalizm formalny jest adekwatny
do tresci semantycznych, ale ich banalnos¢ wywoluje usmiech. Ta autorska wy-
powiedz jest kontynuacjg najlepszych tradycji polskiej animacji, przypomina filmy
Juliana Antonisza. To réwniez lustro ponowoczesnosci wypetnionej strumieniem
nieistotnych informaciji z tabloidéw uzupelnionych materialem fotograficznym.

Projekt Lukasza Skapskiego Muzyka z kosza polegal z kolei na zainsta-
lowaniu w windzie sprzetu odtwarzajacego muzyke royalty free, wyrzucong
przez autora do kosza (komputerowego) i wyjeta z tego kosza na rzecz pro-
jektu. Artysta uzyl w instalacji mp3 jako akustycznego ekwiwalentu niewaz-
nych obrazéw. Nieistotny dla autora, bo wyrzucony do kosza fragment utwo-
ru muzycznego mogl by¢ zapamietany na dtuzej przez korzystajacych z win-
dy uczestnikow Kongresu.

W podobny sposéb, jesli chodzi o dziatanie widzéw, zostala pomyslana
projekcja zestawu kilku filméw studentéw zapetlonych na monitorach na sta-
le, na réznych pietrach. Byly ttem odbywanych rozméw w czasie picia kawy
doktadnie tak, jak jeden z telewizyjnych kanaléw informacyjnych w czasie po-
rannej krzagtaniny miedzy przebudzeniem a wyjsciem z domu.

Akcja artystyczna Rafala Zarskiego: Namiot do odpoczynku na godziny
odbywala sie na pietrze. Sam obiekt do odpoczynku cieszyl sie zainteresowa-
niem, ale nie wiem, czy kos$ z uczestnikow Kongresu zdecydowat sie z niego
skorzystac. Byla to alternatywna propozycja spedzenia czasu skierowana do
uczestnikow ICA.

Performance Estetyczny Lidii Sapifiskiej byl ofertg innego uzywania ko-
smetykow, wykorzystania nie zawarto$ci, a opakowan wraz z zawartoscig.

Wszystkie te dzialania artystyczne byly nie tylko dyskretnym, zabawnym
ttem Kongresu ICA, ale réwniez refleksyjnym komentarzem do naszego de-
signu codziennosci, zmetaforyzowaniem rutynowych zachowan. Ich sila byta
epizodycznos¢ bez patosu oraz dyskretna, nienatretna, ale bardzo istotna obec-
nos$¢ w czasie trwania Kongresu.

Elzbieta Staniszewska (UTH w Radomiu)
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Aisthetic Symphony Karola Nepelskiego

19. Kongres Estetyki w szczegblny sposéb uswietnito prawykonanie no-
wego, specjalnie skomponowanego na te okazje utworu. 22 lipca 2013 w sali
Filharmonii Krakowskiej zabrzmiata po raz pierwszy Aisthetic Symphony Ka-

rola Nepelskiego. Zamoéwienie skierowane zostalo do tego wlasnie kompo-
zytora nieprzypadkowo. Nepelski w swej tworczosci porusza sie w kregu za-
gadnien bliskich obecnie estetykom — §wiadczyly o tym juz wczesniejsze jego

dziela takie, jak Homo sonans, PRIMORDIUM: Naturalia i PRIMORDIUM:
Encephalon, Neurosymfonia, Preludium nr 18 op. 28 F. Chopina — translacja
neuroestetyczna, Quintet Somatique, Piesni fonemiczne, Bio-Chorales, Logi-
cal shift. Artyste fascynuje pierwotnos$¢, rytual, ewolucjonizm, neuroestety-
ka, somaestetyka, performatyka, nowe media, symbole brzmienia i przestrze-
ni. Obecny byl w srodowisku estetykow juz wezesniej: jego kompozycje Ele-
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ments II i Sztuka dialogu poznaliSmy podczas konferencji estetycznych Ma-
teria sztuki (2008) oraz Estetyka sztuk performatywnych (2012) w Krakowie.

Aisthetic Symphony zabrzmiala w wykonaniu Orkiestry Akademii Beetho-
venowskiej pod dyrekcja Jacka Kaspszyka. Najwyzszej klasy muzycy znako-
micie podotali trudnemu zadaniu, jakie niesie polistylistycznos¢ i wielogatun-
kowos¢ utworu. Symfonia Nepelskiego to bowiem utwoér niezwykly. Miesci
w swym wnetrzu inne dzielo: uwerture Ignacego Feliksa Dobrzyfiskiego do
opery Monbar z roku 1838. Podobnych zestawiefi jest w czteroczesciowej sym-
fonii wiecej. Konfrontowane sa dzwieki instrumentéw i elektroniki, brzmienia
jedno- i wielokierunkowe, statyka i ruch wykonawcéw, eufonia jednego tonu
i klasterowy hatlas. Z drugiej strony, zaskakuja nas nieoczekiwane zlgczenia.
Miedzy sytuacja prywatng sprzed koncertu a poczatkiem dzieta nie ma jasnej
granicy, takze przejscie miedzy muzykg Nepelskiego a Dobrzyfiskiego trudno
wskaza¢. W materie utworu wtapiaja sie udzwickowione sylaby i litery stow
aisthesis i aesthetics — jako jego tajemniczy szyfr.

Zadziwiajace, ale w tym konglomeracie réznorakich intencji i uzytych srod-
kow panuje harmonia. Kontrasty rownowazg sie i nawet romantyczna ekspre-
sywno$¢ uwertury sprzed ponad poéttora wieku okazuje sie pokrewna w sile
wyrazu mozliwosciom muzyki wspolczesnej. Aisthetic Symphony to nie tylko
utwor okolicznosciowy. Smiatos¢ projektu i doskonalos¢ kompozytorskiej re-
alizacji stanowig o jego wysokiej randze. Nic dziwnego ze wykonanie zostalo
przyjete bardzo gorgco. Na razie na YouTube mozemy wystucha¢ fragmentu
czesci wstepnej utworu.

Krzysztof Szwajgier (Akademia Muzyczna w Krakowie)



80

INFORMACIJE

KONFERENCJE

1.Og6lnopolska Konferencja Abstrakcja w sztuce i w nauce, Wroclaw,
31.01.2014. Organizatorzy: ASP Wroctaw, Instytut Filozofii UWr oraz Ga-
leria Miejska we Wroclawiu.

2.Konferencja Naukowa Obrazy Szekspira, Gdansk, 22-23.04.2014. Orga-
nizator: Gdanski Teatr Szekspirowski.

3.Konferencja Between. Pomigdzy 2014: New Beginnings/Openings in Scot-
tish Literature, Sopot/Gdanisk, 14-16.05.2014. Organizatorzy: UG, Urzad
Miasta Sopotu.

4.Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Witkacy w kontekstach. Stanistaw
Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki, Zakopane, 22-25.05.2014. Orga-
nizator: Zaklad Estetyki UMCS.

5.Konferencja Naukowa Aktualnosc esteryki Kanta, Warszawa, 31.05.2014.
Organizatorzy: Instytut Filozofii UW, Instytut Filozofii UMK.

6.Miedzynarodowa Konferencja Somaesthetics and Aesthetics Experience,
Budapeszt, 2-5.06.2014. Organizatorzy: Hungarian Philosophical Asso-
ciation, E6tvds Lordnd University, University of Szeged i Pro Philosophia
Szegediensi Foundation.

7.VIII Konferencja Srodkowoeuropejskiego Forum Pragmatycznego, Wro-
claw, 9-13.06.2014. Organizatorzy: SWPS Wroctaw, Central European
Pragmatist Forum. Zagadnieniem przewodnim byla relacja pomiedzy po-
lityka, estetyka i etyka.

8.Interdyscyplinarna Konferencja Memory: Forgetting and Creating, Gdansk,
11-12.09.2014. Organizator: Wydzial Filologiczny UG.

9.Konferencja Crime Fiction Here and There and Again, Gdansk, 11—
13.09.2014. Organizatorzy: UG, PWSZ Elblag.

10.Konferencja All About Pratchett (Wszystko o Pratchettcie), Gdanisk,
19-20.09.2014. Organizatorzy: Pracownia Badaf nad Literaturg Dziecie-
cg i Fantastyczng, Interdyscyplinarne Koto Naukowe Doktorantow UG.

11.1st International Conference. Aesthetic Energy of the Ciry, Lodz, 25—
27.09.2014. Organizatorzy: Katedra Etyki UL we wspoétpracy z Fundacja
Urban Forms pod patronatem Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

12.0go6lnopolska Konferencja Komunikacja wielomedialna. Dyspozyty-
wy artefaktéw polisensorycznych. Dyskursy wielomedialne, Krakow,
14-15.11.2014. Organizatorzy: Wydzial Intermediow ASP Krakow, Pol-
skie Towarzystwo Estetyczne.
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13.Ogolnopolska Konferencja Taniec w kulturze globalnej. Zyski i straty, War-
szawa, 29-30.11.2014. Organizatorzy: Koto Naukowe Teorii Tafica przy
Zakladzie Tafica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie oraz Wydzial Pedagogiczny UW.

14.Miedzynarodowa Konferencja Performance Studies — Literary Studies — So-
maesthetics, Wroctaw, 12-14.12.2014. Organizatorzy: Doktoranckie Koto
Naukowe Teoretykow Literatury, Wydzial Filologiczny UWr.

15.Konferencja Naukowa Imperium Rolanda Barthesa, Poznan, 7-08.05.2015.
Organizatorzy: Instytut Kulturoznawstwa, Zakltad Semiotyki Kultury UAM.

16.0Ogolnopolska Konferencja Estetyczna Estetyczne aktywacje przestrzeni
miejskich, Krakow, 12-13.05.2015. Organizatorzy: Zaklad Estetyki Insty-
tut Filozofii UJ, Polskie Towarzystwo Estetyczne.

17.Miedzynarodowa Konferencja Legacy of Antiquity in Visual and Perfor-
ming Arts, £.6dz, 21-22.05.2015. Organizatorzy: Katedra Etyki UL, Ka-
tedra Filologii Klasycznej UL.

18.0golnopolska Konferencja Naukowa Teatr, teatralizacja, performatyw-
nos¢, Zakopane, 28-31.05.2015. Organizator: Zaklad Estetyki Instytutu
Filozofii UMCS.

19.Miedzynarodowa Konferencja University — Philosophy as the Foundation
of Knowledge, Action, and Ethos, £.6dz, 11-13.06.2015. Organizatorzy: In-
stytut Filozofii UL (moduly tematyczne zawieraja szerokie pole dla wy-
stapief z zakresu estetyki).

20.LX Polski Zjazd Filozoficzny, Poznafi, 15-19.09.2015. Organizatorzy: In-
stytut Filozofii UAM i Polskie Towarzystwo Filozoficzne.

21.Konferencja Naukowa Cialo, muzyka, performans, Katowice, 22—
23.10.2015. Organizatorzy: Zaklad Estetyki, Zaklad Teatru i Dramatu,
Instytut Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych US.

RELACJE Z KONFERENCIJI
Abstrakcja w sztuce i w nauce, Wroctaw, 31.01.2014

W styczniu w auli Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta przy pl. Pol-
skim we Wroctawiu odbyta sie ogolnopolska konferencja interdyscyplinarna
Abstrakcja w sztuce i w nauce, wspolorganizowana przez wroctawskg ASP, In-
stytut Filozofii UWr oraz Galerie Miejska we Wroclawiu (kierownik konfe-
rencji: Agnieszka Bandura).

Inspiracja dla konferencji bylo pytanie o wzglednie jednolitg formute czy
rozumienie abstrakcji tak w sztukach, jak w naukach. Odpowiedzi starali sie
udzieli¢ matematycy, logicy, teoretycy i historycy sztuki, estetycy, a takze ar-
tysci. Konferencji towarzyszyta debata z udzialem publicznosci, a w okresie
30.01.-5.03.2014 réwniez wystawa malarstwa i rzezby abstrakcyjnej Ide-
o-metrie we wroclawskiej Galerii Miejskiej (kurator wystawy: Urszula Sliz).
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Opublikowany katalog wystawy wraz z tekstami teoretyczno-krytyczny-
mi i refleksje nad abstrakcja znajda kontynuacje na tamach czasopisma ,Dys-
kurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu” oraz w przygotowy-
wanym tomie pokonferencyjnym.

Piotr Martin

Witkacy w kontekstach. Stanistaw Ignacy Witkiewicz
a kryzys metafizyki, Zakopane, 22-25.05.2014

W dniach 22-25 maja 2014, w Zakopanem odbyla sie og6lnopolska
konferencja naukowa Witkacy w kontekstach. Stanistaw Ignacy Witkiewicz
a kryzys metafizyki, zorganizowana przez Zaktad Estetyki Wydziatu Filo-
zofii i Socjologii UMCS w Lublinie. Byta to druga konferencja rocznicowa
poswiecona filozoficznym kontekstom tworczosci Witkacego, zorganizowa-
na pod naukowym kierownictwem prof. Teresy Pekali — Kierownika Zakla-
du Estetyki UMCS.

Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania konferencji byta proba od-
powiedzi na pytanie dotyczace mysli oraz tworczosci Witkacego w kontek-
$cie procesu okreslanego jako koniec metafizyki. W spotkaniu uczestniczyli
przedstawiciele reprezentujacy rézne dyscypliny i osrodki naukowe z Polski
i zagranicy. Zaproszenie na konferencje przyjeta prof. Krystyna Wilkoszew-
ska — prezes Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Dzieki interdyscyplinarne-
mu charakterowi konferencji zaprezentowane wystgpienia dotyczyly nie tyl-
ko zagadnien filozoficznych w mysli Witkacego, ale takze estetycznych, arty-
stycznych i literackich.

Konferencje otworzyla prof. Pekala referatem ,Nowe konteksty — stare
pytania”. Czynny udzial w konferencji zglosito 26 uczestnikow. Podczas trzy-
dniowych obrad odbylo sie siedem niezwykle interesujacych czesci tematycz-
nych. W pierwszej czesci prelegenci skupili sie na zagadnieniach ontologicz-
nych mysli Witkacego w kontekscie kryzysu metafizyki, czes¢ druga dotyczyla
koncepciji teoretycznych zawartych w filozofii autora Nienasycenia. W ostat-
niej czesci pierwszego dnia konferencji, podjeto probe dokonania literackiej
analizy powiesci i tragedii Witkacego.

W drugim dniu konferencji wygloszono jedenascie referatow. Prelegen-
ci skupili sie miedzy innymi na analizie aspektéw metafizycznych zawartych
w mysli Witkacego, zagadnieniach dotyczacych strony estetycznej w tworczo-
$ci filozofa oraz podjeli probe ukazania aktualnosci mysli Witkacego poprzez
odniesienie jej do probleméw frapujacych wspotczesng kulture.

Czes¢ naukowg konferencji zamknety dwa referaty wygloszone przez pra-
cownikéw Zaktadu Estetyki UMCS, dotyczace wspolnych motywow filozo-
ficznych Witkacego i Adorno oraz mozliwosci interpretacji dzieta Witkacego
w kontekscie estetyzacji Swiata.
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Prof. Pekala na zakoficzenie obrad dokonala podsumowania konferencji
oraz podziekowala prelegentom za aktywny i niezwykle pobudzajacy nauko-
wo udzial w konferencji. Uczestnicy oprocz partycypacji w czesci naukowej
konferencji mieli takze mozliwos¢ obejrzenia spektaklu Félixa Lope de Vega
y Carpio Na niby — naprawde w wykonaniu zespotu Teatru Witkacego, w re-
zyserii Andrzeja Dziuka.

Bogactwo przygotowanych tematéw pokazato, jak wiele kontekstow fi-
lozoficznych i estetycznych obecnych w mysli Witkacego jest nadal aktual-
nych, potwierdzeniem tego jest wydana w tym roku — naktadem Wydaw-
nictwa UMCS - publikacja pokonferencyjna: Witkacy w kontekstach. Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki pod redakcja Teresy Pekali.

Zaklad Estetyki UMCS organizujac konferencje Witkacy w kontekstach.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki jako pierwszy rozpoczal uro-
czystosci zwigzane z 75. rocznicg $mierci S.1. Witkiewicza.

Krzysztof Trojnar (UMCS)

Aktualnos¢ estetyki Kanta, Warszawa, 31.05.2014

Pod koniec maja 2014 w Instytucie Filozofii UW odbytla sie konferencja
naukowa Aktualnos¢ estetyki Kanta, zorganizowana wspolnie przez Zaklad
Estetyki IF UMK i Zaklad Estetyki IF UW. Byla to pierwsza z planowane-
go cyklu konferenciji, ktore w zamierzeniu organizatoréw maja by¢ poswieco-
ne zaréwno klasycznym, jak i wspolczesnym odczytaniom tradycji estetyki
Kantowskiej. Byl to jednoczesnie pierwszy krok do zacieSnienia wspotpra-
cy naukowej miedzy obydwoma Instytutami. Druga konferencja w tym cy-
klu spotkan, ktéra planowana jest na listopad 2015 odbedzie sie tym razem
w osrodku torunskim.

Jak napisata prof. Iwona Lorenc w zaproszeniu, konferencja: ,dotyczyla
wspolczesnego znaczenia i loséw centralnych kategorii oraz ujec estetyki Kan-
ta oraz — szerzej rzecz ujmujac — estetyki oswieceniowej i przetomu XVIII/
XIX wieku. Estetycy torufiscy, prowadzacy badania historyczno-filozoficzne
nad powyzszymi zagadnieniami oraz estetycy warszawscy — badajacy p6zno-
nowoczesne, rowniez postmodernistyczne ujecia o§wieceniowej, zwlaszcza
Kantowskiej estetyki w zastosowaniu do najbardziej aktualnych probleméw
kultury, sztuki, zjawisk estetyzacji etc. w toku proponowanej wspétpracy beda
mieli szanse wzajemnego wzbogacenia swoich perspektyw oraz skonfronto-
wania ich z ujeciami kolegéw z innych osrodkow”.

W konferencji wzieto udzial 15 referentéow z wielu polskich osrodkéw na-
ukowych. Przyjeta przez organizatoréw formuta wymagalta, by kazdy z uczest-
nikow wyglosit krotkie 10 minutowe zagajenie, w ktérym najwazniejszy byt
nacisk na teze oraz jej krotka charakterystyke, nastepnie, po bloku takich wy-
stapiefi, nastepowata dluzsza dyskusja, podczas ktérej wszyscy zgromadzeni
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na sali mogli skomentowac poszczegdlne glosy i zaja¢ okreslone stanowisko.
Poniewaz wspélnym tematem wszystkich wystapien byla estetyka Kantow-
ska, takie synoptyczne ujecie faktycznie umozliwito wszystkim zgromadzo-
nym na sali dojrzenie nowych perspektyw i wyznaczenie nowych sciezek in-
terpretacyjnych.

Po wspdlnym otwarciu konferencji przez prof. Iwone Lorenc (UW) i prof.
Adama Grzelifiskiego (UMK) glos zajeli uczestnicy pierwszego bloku konfern-
cji: prof. Roman Kubicki (UAM) moéwit o dwuznacznosci wpisanej w formute
tezy dotyczacej aktualnosci estetyki Kanta, prof. Mirostaw Zelazny (UMK) po-
ruszy! problem relacji piekna i celowosci u Kanta, dr hab. Magdalena Borowska
(UW) o znaczeniu , Analityki piekna” we wspolczesnej estetyce, dr hab. Ju-
styna Nowotniak-Poreba poruszyta problem sensus communis w mysli Kanta,
prof. Andrzej Leder (PAN) skupil sie na zwigzku miedzy Kantowska wznio-
stoscig a doswiadczeniem traumy, prezentujac te problematyka w kontekscie
mysli Frana Ankersmitta, dr hab. Kinga Kaskiewicz (UMK) wskazata na kan-
towskie inspiracje w stynnej dyskusji miedzy Goethem i Schillerem doty-
czacej kwestii ,geniusza naturalnego”, dr Krzysztof Wawrzonkowski (UMK)
wskazal na inny, historyczny zwigzek miedzy estetycznym podejsciem Kan-
ta a mySlg szkockiego filozofa Alexandra Gerarda, dr hab. Norbert Lesniew-
ski (UAM) ujal zagadnienie wyobrazni i schematyzmu w estetyce Kanta. Po
tak intensywnej i zréznicowanej prezentacji sposobéw na ujecie problemow
wigzacych sie z propozycja estetyczng krolewieckiego filozofa nastapita dys-
kusja i komentarze. Dzieki temu, ze czasu bylo w tym wypadku wiecej, po-
szczeg6lni referenci mogli powiedzie¢ cos dodatkowego na temat swoich pro-
pozycji, ale przede wszystkim w toku zadawanych pytaf mogli odkry¢ pew-
ne powinowactwa (réwniez roznice) miedzy réznymi podejsciami badawczy-
mi. Drugi blok konferencyjnych wystapien zostal otwarty przez prof. Ada-
ma Grzelifiskiego (UMK), ktory mowit o pojeciu bezinteresownosci u Kanta,
dr Agnieszka Doda-Wyszyfiska (UAM) powrdcila do kwestii celowosci, przy
czym umiescita j3 w nowym kontekscie relacji miedzy etyka i estetyka, dr Ra-
fat Ilnicki (UAM) umiescit natomiast Kantowska problematyke estetyczng na
catkowicie wspolczesnym gruncie, jakim jest do§wiadczenie zaposredniczone
technicznie, prof. Ryszard Kasperowicz (KUL) nawigzat do postaci niemiec-
kiego historyka sztuki Konrada Fiedlera i opisat jego inspiracje mysla Kantow-
ska, prof. Iwona Lorenc (UW) moéwila o propozycji fenomenologicznej rein-
terpretacji estetyki Kanta przez pryzmat specyficznie rozumianej zmystowo-
$ci jako formy wspoélnego doswiadczenia, dr Mateusz Salwa (UW) skupit sie
na watkach estetyki przyrody, jakie odnalez¢ mozna w trzeciej Krytyce i ze-
stawil je ze wspolczesnymi propozycjami przedstawicieli estetyki krajobrazu,
w koficu dr Piotr Schollenberger (UW) zaprezentowal wybrane problemy
wynikajace ze wspolczesnej proby reinterpretacji estetyki Kanta przez pry-
zmat sztuki awangardowej, ktore odnalez¢ mozna w teorii Thierry de Duve-
"a. Po tej czeSci uczestnicy rowniez mieli szanse na swobodng i dtuzsza wy-
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miane zdan. Ozywiona atmosfera konferencji i potrzeba wzajemnej zyczli-
wej konfrontacji, a takze otwarcie mnostwa nowych perspektyw z pewno-
$cig przekonaly wszystkich zgromadzonych o aktualnosci estetycznej mysli
Kanta. Owoce tego spotkania zostang wydane we wspdlnie przygotowanej
przez obydwa Instytuty monografii naukowe;j.

Piotr Schollenberger

Somaesthetics and Aesthetic Experience,
Budapeszt, 02-05.06.2014

W czerwcu 2014 w Budapeszcie na Wegrzech odbyta sie miedzynarodowa
konferencja zatytulowana Somaesthetics and Aesthetic Experience. Glownym
organizatorem bylo Wegierskie Towarzystwo Filozoficzne (The Hungarian Phi-
losophical Association), ktore podjeto wspotprace organizacyjng m.in. z Uni-
wersytetem w Szeged oraz z Uniwersytetem im. Loranda Eétvosa (ELTE).
Obrady odbywaly sie na Wydziale Sztuk ELTE w centrum Budapesztu. Nad
catoscig imprezy czuwal pragmatysta wegierski Alexander Kremer.

Glownym prelegentem byl twoérca somaestetyki Richard Shusterman,
ktory wygtosit wyktad inauguracyjny ,Pragmatism, Somaesthetics, and Con-
temporary Art”, a nastepnie wystuchal wszystkich wystapief wlaczajac sie do
dyskusji. W konferencji uczestniczylo kilkadziesigt os6b — w tym prelegenci
z ponad czternastu krajow swiata. Dominowali reprezentanci Europy Srodko-
wej (Wegry, Stowacja, Czechy, Rumunia, Polska) i Zachodniej (Norwegia, Da-
nia, Francja, Niemcy, Wielka Brytania, Hiszpania, Wlochy, Austria), ale obec-
ni byli réwniez badacze z Ameryki Potudniowej, Egiptu, Stanéw Zjednoczo-
nych oraz Republiki Potudniowej Afryki.

Organizatorzy zadbali o to, aby na konferencji zaprezentowane zostaty réz-
ne podejScia do somaestetyki i kwestii ciala. Wsrod wystgpien znalazly sie re-
feraty odnoszace sie do Deweyowskich korzeni somaestetyki, a takze szerzej
do pragmatyzmu i neopragmatyzmu. Nie zabraklto wyktadéw odwolujacych
sie do rozmaitych sztuk (filmu, malarstwa i muzyki) oraz do filozofii zblizo-
nych lub korespondujacych z somaestetyka i pragmatyzmem (Nietzsche, He-
idegger, Santayana, hermeneutyka, filozofia Wschodu). Najwazniejsza wyda-
je sie jednak obecnos¢ badaczy zajmujacych sie somaestetyka praktyczng, ko-
gnitywistykg oraz zwigzang z nig filozofig uciele$niania, poniewaz nurty te sa
dzisiaj najwazniejsze w komentowaniu problematyki ciata.

W konferencji wzieli udzial czlonkowie Zaktadu Estetyki UJ. Lilianna
Bieszczad zaprezentowala referat z zakresu somaestetyki praktycznej (,Soma-
esthetics and Dance”), Sebastian Stankiewicz wyglosit wyktad w paradygmacie
kognitywistycznym (,Body and Modes of Thinking in Aesthetic Exprience”),
a Ewa Chudoba zajeta sie deweyowskim zagadnieniem motoryki ciala (, The
Necessity of Soma — the motor lines of operation in John Dewey’s aesthetics”).
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Konferencji w Budapeszcie towarzyszyla promocja wegierskiej ksigzki Ri-
charda Shustermana, Szdmaesziétika és az élet miivészete (JatePress 2014).
W internetowym czasopi$mie ,Pragmatist Today. The Journal of the Cen-
tral-European Pragmatist Forum” zostal zamieszczony wywiad Alexandra Kre-
mera z Richardem Shustermanem na temat wegierskiej konferencji i obec-
nosci filozofa w Europie Srodkowej (patrz: , Pragmatism Today”, vol. V, issue
2, 2014. http://www.pragmatismtoday.eu/winter2014/02%20Shusterman.
pdf). W numerze znalazly sie rowniez teksty uczestnikow konferencji doku-
mentujac jej charakter.

Ewa Chudoba

1st International Conference Aesthetic Energy of the City,
tddz, 25-27.09.2014

We wrzesniu 2014 w Lodzi odbyta sie miedzynarodowa konferencja pod
hastem Aesthetic Energy of the City (,Estetyczna energia miasta”), zorganizo-
wana przez Katedre Etyki (skupiajacg obecnie etykow, estetykow i badaczy
zainteresowanych filozofig praktyczng oraz problematyka sfery publicznej) UL
we wsp6lpracy z Fundacja Urban Forms. Konferencja objeta zostala patrona-
tem Komitetu Nauk Filozoficznych PAN, Polskiego Towarzystwa Estetyczne-
go, Towarzystwa Urbanistow Polskich oraz wladz miasta. Zgromadzita ona re-
prezentantow roznych dyscyplin: estetykow, historykow sztuki, architektow,
etnologéw, kulturoznawcow, badaczy zainteresowanych problematyka prze-
strzeni miejskiej, sztuki publicznej i szeroko pojetego street artu. Wsrod refe-
rentow znalezli sie rowniez przedstawiciele polskich i zagranicznych instytucji
kultury oraz organizacji zajmujacych sie animacja sztuki miejskie;.

Podstawowe pytania postawione przez organizatorki — dr Agnieszke Gra-
lifiskg-Toborek (UL), dr Wiolette Kazimierska-Jerzyk (UL) i Teresa Latuszew-
ska-Syrde (FUF) — dotyczyly roli sztuki publicznej jako narzedzia przeksztat-
cania miejskiej przestrzeni, otwierania jej na spoleczng komunikacje i przywra-
cania jej doswiadczenia. W jakim stopniu artystyczne interwencje w przestrze-
ni miejskiej realizujg potrzebe spolecznego ,odzyskiwania miasta”, czy — jak
juz wielokrotnie diagnozowano — nie stajg sie one w coraz wiekszym stopniu
zinstytucjonalizowang praktyka, elementem wizerunkowych PR-owych stra-
tegii? Jaki jest stosunek lokalnych spotecznosci do tego rodzaju sztuki; na ile
stuzy ona poczuciu identyfikacji, zawigzywaniu i wzmacnianiu spolecznych
relacji? Problematyka ta wydaje sie szczegdlnie aktualna z perspektywy f.o-
dzi — miasta, w ktérym kumulujg sie spoleczne i ekonomiczne problemy, po-
laczone z wysokim stopniem degradacji miejskiej przestrzeni, a ktére jedno-
cze$nie za sprawg dzialajacej od 2008 Galerii Urban Forms i jej kolekcji mura-
li jest dzis jednym z ciekawszych na swiecie osrodkow sztuki miejskiej. Obok
pytah dotyczacych praktyki, konferencja stawiala zarazem szereg probleméw
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teoretycznych: jak definiowac estetyczne doswiadczenie przestrzeni miejskiej
i w jaki sposob je badac¢? Jakiego rodzaju narzedzia pojeciowe na gruncie es-
tetyki mogg by¢ tu przydatne? Jakie metody opisu wobec zmiennej i ulotnej
materii tej sztuki sg najbardziej afektywne i adekwatne?

Konferencje otwieral wyklad prof. Antonio Remesara (Polis Research Cen-
tre, Universitat de Barcelona) Urban decorum: to and fro, proponujacy histo-
ryczne spojrzenie na problematyke sztuki publicznej, sztuki miejskiej i miej-
skiego designu w ich r6znych odmianach, rozpietych miedzy , higieniczno-po-
rzadkujacymi” projektami urbanistycznymi, ideg miasta jako ,dzieta sztuki”
a pojeciem przestrzeni miejskiej jako obszaru wolnego stowa, nieskrepowa-
nej wymiany opinii. Podczas pierwszego panelu zatytulowanego ,The chan-
ging meaning of art” (,Przemiany pojecia sztuki”) problematyka ta znalazta
rozwiniecie w wystgpieniu Patricii Guiley (University of Utah) na temat pi-
sarskiego gestu i cielesnosci w graffiti oraz w referacie Susan Hansen (Mid-
dlesex University, London), omawiajacym przypadek usuniecia jednej z prac
Banksy’ego w Londynie. Fakt, ze po przeniesieniu dziela Banksy’ego z ulicz-
nego muru do galerii lokalna spotecznos¢ wyrazita swoj sprzeciw i uczynita
pozostate po nim puste miejsce terenem wlasnych streetartowych dziatan,
jaskrawo uwidacznia cechujace dzisiejszy street art napiecie miedzy lokalno-
$cig i oddolng ekspresja a medialnym i komercyjnym wymiarem. W referacie
Slavicy Stamatovic Vuckovic (Uniwersytet w Czarnogorze) poruszony zostat
problem niedokoficzonych konstrukcji architektonicznych, ktérych budowe
rozpoczeto przed rozpadem Jugostawii, a ktore dzis stanowia gigantyczne ru-
iny; w tym przypadku artystyczne dzialania i interwencje stanowi¢ mogg for-
me oswajania wyobcowanej i pozbawionej funkcji przestrzeni. W ramach ko-
lejnego panelu , The mission of urban art” (,,Misja sztuki miejskiej”) Panos La-
ventis (Drury University, USA) przedstawil wybrane praktyki street artowe
z terenu Aten, pokazujac ich znaczenie jako medium komunikacji i spotecz-
nej krytyki w zdegradowanych obszarach miejskich. Justyna Mokras-Grabow-
ska (UL) opowiadata o t6dzkich muralach stworzonych przez Galerie Urban
Forms, zwracajac uwage na ich role w estetycznym przewartosciowaniu po-
mijanych, nieatrakcyjnych fragmentéw miasta, a takze w budowaniu jego no-
wego potencjalu turystycznego. Lukasz Biskupski (Wyzsza Szkota Psycholo-
gii i Nauk Spolecznych w Warszawie) zwrécit uwage na mechanizmy zwig-
zane z funkcjonowaniem street artu w przestrzeniach internetowych, inter-
pretujac te forme tworczosci jako obszar popularnej produkcji wizualnej, wy-
twarzanej i cyrkulowanej oddolnie, na egalitarnych zasadach. Dobrg ilustracja
tej tezy i urozmaiceniem tej czesci konferencji byla prezentacja projektu gry
komputerowej, opracowanej przez studentow Wydzialu Fizyki i Informatyki
Stosowanej UL pod kierunkiem Piotra Mielczarskiego i Norberta Borowskie-
go, opartej na kreatywnym wykorzystaniu i poznawaniu istniejagcych murali.

W kolejnym dniu konferencji odbyla sie dyskusja panelowa z udzialem
teoretykow oraz przedstawicieli organizacji zajmujacych sie wspieraniem sztu-
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ki publicznej. Wsréd nich znalezli sie miedzy innymi: Silvia Camara kierujaca
utworzong przez samorzad miejski Lizbony Galeria de Arte Urbana, Halim
Bensaid z Cité-Création, Alexandra Krolikova reprezentujaca stowarzysze-
nie ArtMosSphere organizujagce w Moskwie miedzynarodowe biennale street
artu, Teresa Latuszewska-Syrda z 16dzkiej Galerii Urban Forms, a takze arty-
$ci zwigzani z street artem. Dyskusja, zorganizowana pod hastem ,Urban art
and problems of its institutionalization” (,Sztuka miejska i problemy jej in-
stytucjonalizacji”) skupiala sie na formach promowania i wspierania dzialaf
artystycznych w przestrzeni miejskiej, w wymiarze lokalnym i globalnie. Sta-
wiane pytania dotyczyly relacji na linii wladze — artysci — spolecznos¢ lokal-
na, zdefiniowania r6l samych organizacji i ich celéw, a takze sposobow two-
rzenia plaszczyzny wspolpracy z mieszkaficami, wspierania aktywnej party-
cypacji i rownego dostepu do kultury. Dajac wglad w konkretne przypadki
miejskich inicjatyw, dyskusja tworzyla interesujacy kontekst poréwnawczy
dla rodzimych doswiadczen. Wskazywala tez, ze sama krytyka instytucjonali-
zacji street artu, cho¢ zasadna, nie wystarcza by precyzyjnie opisac¢ zréznico-
wane sytuacje, w ktorych istotnym czynnikiem jest wspotpraca, zaangazowa-
nie i che¢ aktywnej zmiany codziennego otoczenia.

Kolejna czes¢ konferencji poswiecona byla problematyce estetycznego do-
$wiadczenia przestrzeni miejskiej: Ewa Chudoba (UJ) przedstawita interpre-
tacje mysli Johna Dewey’a, skupiajac sie na kwestii zakorzenienia doswiad-
czenia estetycznego w zyciu codziennym i odbiorze przestrzeni publicznej.
Jakub Petri (UJ), méwigc o praktykach freerunning, rozwingt kwestie soma-
estetycznego dosSwiadczenia miejskiej przestrzeni, w radykalnej formie opar-
tej na cielesnym mierzeniu sie z fizycznymi barierami otoczenia. Agnieszka
Gralifiska-Toborek i Wioletta Kazimierska-Jerzyk (UL) zaprezentowaly za-
lozenia badaf jakosciowych nad estetycznym odbiorem sztuki miejskiej, ja-
kie pod ich kierunkiem przeprowadzone zostaly na terenie Lodzi. Charakte-
ryzujac wyniki tych badan zwrocily uwage na specyficzne cechy doswiadcze-
nia sztuki miejskiej, takie jak zdarzeniowos¢, polisensorycznosc i wspotobec-
no$¢. W ramach ostatniego panelu, , Aesthetic, ethic and social consequences
of revitalisation and participation processes” (,Estetyczne, etyczne i spotecz-
ne skutki proceséw rewitalizacji i uczestnictwa”) Ewa Jagielto i Noemi Mod-
nicka (UL) przedstawily wyniki badan przeprowadzonych wsréd mieszkan-
coéw opuszczonej i zaniedbanej czesci Lodzi wokoét Starego Rynku — badania
mialy na celu rozpoznanie realnych potrzeb i oczekiwafi mieszkaficow zwigza-
nych z rewitalizacjg dzielnicy. Jan Kotodziej z Biura Miejskiego Konserwatora
Zabytkoéw w Gdanisku przedstawil rezultaty zrealizowanego w 2013 projek-
tu renowacji kamienic przy ul. Ogarnej w Gdafisku, w ktorym uczestniczyli
artysci street artu. Prof. Andrzej Kaniowski (UL) podjat namyst nad znacze-
niem przestrzeni publicznej jako przestrzeni kulturowej, w ktorej wyraza sie
stosunek do tradycji i historycznej przeszltosci. Ciekawe pendant do tej wypo-
wiedzi stanowil referat Bartosza Stepnia (Lodzkie Muzeum Komunikacji) po-
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$wiecony t6dzkim muralom reklamowym z okresu PRL-u. Niszczejgce mura-
le stanowig problematyczny sktadnik lokalnego dziedzictwa — z jednej strony
sg ideologicznym wyrazem minionego systemu, z drugiej ich artystyczne wa-
lory i historyczna juz warto$¢ sklaniajg do pytania: czy nie nalezatoby ich za-
chowa, a jesli tak to w jakiej postaci, na jakich zasadach?

Trzydniowa konferencja stworzyla forum zywej wymiany i dyskusji, wie-
loaspektowo naswietlajacej problemy wspoélczesnej sztuki publicznej i praktyk
miejskich w ich zinstytucjonalizowanych i pozainstytucjonalnych postaciach.
Zakladajac uniwersalny i globalny horyzont poruszanych probleméw, konfe-
rencja pokazala zarazem jak wazne s3 lokalne konteksty tej sztuki, w tym spe-
cyfika jej funkcjonowania w krajach dawnego bloku wschodniego i jej znacze-
nie w obszarach spolecznie i ekonomicznie zaniedbanych. W ciekawy sposob
wydobyte zostalo tez napiecie pomiedzy postrzeganiem street artu w kate-
goriach bezposredniego doswiadczenia miejsca, w jego zdarzeniowosci i prze-
strzennym kontekscie, a funkcjonowaniem tej sztuki w przestrzeniach wirtu-
alnych. Kontrowersyjne okazaly sie kwestie definiowania tej sztuki — pojawit
sie nawet postulat by w poszukiwaniu wlasciwego opisu motywoéw i funkcji
miejskich dzialah zrezygnowac z pojecia ,sztuka”, jako zbyt szerokiego i po-
zbawionego mocy eksplanacyjnej, co okazalo sie jednak trudnym w prakty-
ce wyzwaniem. Konferencja otworzyta nowe perspektywy badafi sztuki miej-
skiej, wychodzace poza tradycyjne, konstytutywne dla niej opozycje: legal-
ne — nielegalne, sztuka — wandalizm, oraz efektywnie korzystajace z dokonu-
jacego sie w estetyce zwrotu w strone zjawisk performatywnych, zwigzanych
z zyciem codziennym i kulturg popularng. Zaangazowanie uczestnikow spra-
wilo, ze byly to trzy dni skoncentrowanych, pelnych energii spotkan i dys-
kusji. W tej chwili z niecierpliwoscig oczekiwa¢ mozemy publikacji, groma-
dzacej teksty przestawionych na niej wystapiefi. Konferencja Aesthetic Ener-
gy of the City byla pierwszym z organizowanych w fL.odzi miedzynarodowych
spotkan naukowych poswieconych estetyce i miastu, ktére — miejmy nadzie-
je — w kolejnych latach beda mialy swoja kontynuacije.

Agnieszka Rejniak-Majewska (UL)

Komunikacja wielomedialna. Dyspozytywy artefaktéw
polisensorycznych. Dyskursy wielomedialne,
Krakoéw, 14-15.11.2014

W dniach 14-15 listopada 2014 odbyta sie w Krakowie konferencja na-
ukowa Komunikacja wielomedialna. Dyspozytywy artefaktéw polisensorycz-
nych. Dyskursy Wielomedialne, zorganizowana przez Wydzial Intermediow
ASP im. Jana Matejki w Krakowie oraz Polskie Towarzystwo Estetyczne. Kon-
ferencja pomyslana byta jako spotkanie, w ktérym przekaz naukowy mogiby
uzyskac¢ inng niz tradycyjna forme. Zalozono, ze wielomedialnos¢ moze po-
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stuzy¢ wzmocnieniu konferencyjnych tresci, poprzez np. réwnoczesne z wy-
stapieniem prelegenta wyemitowanie filmu, uzycie sieci lub przeprowadze-
nie performansu. Konferencja miala takze charakter interdyscyplinarny, gdzie
z kolei chodzilo o spotkanie teorii z praktyka artystyczng. Wyrazilo sie w re-
zygnacji z tradycyjnych podzialéw na obrady i eventy artystyczne i przyje-
ciu, ze wystgpienia mogg przyjmowac forme artystyczng, siegajac przy okazji
po nowe formy naukowego wyrazu. Calo$¢ nakierowana byla na rodzaj eks-
presji umozliwiajgcy nasycenie prezentowanego zagadnienia poprzez wielo-
medialng iteracje.

Konferencje otworzyl Jego Magnificencja Rektor ASP w Krakowie, prof.
Stanistaw Tabisz oraz Prezes Polskiego Towarzystwa Estetycznego, prof. Kry-
styna Wilkoszewska. Wystuchalismy dwoch inauguracyjnych wystapien: prof.
Tadeusza Miczki z Zaktadu Komunikacji Kulturowej Instytutu Nauk o Kul-
turze US, ktory wyglosit referat zatytulowany ,Zrédla i perspektywy info-
aktywizmu. O pluralizacji proceséw komunikowania w technocodziennosci
i w sztuce wspolczesnej” oraz prof. Krystyny Wilkoszewskiej, z Zaktadu Es-
tetyki Instytutu Filozofii UJ, ktoéra wystapita z wyktadem ,Potrzeba nowych
form komunikacji”. W dalszej czesci konferencji wystuchalismy 14 referatow,
w tym cze$¢ z nich, tak jak w przypadku dwoéch prelegentéw, tj. dr Romana
Dziadkiewicza, ,Aula jako ansamble” oraz prof. Krzysztofa Szwajgiera, \Wy-
muszona. John Cage, 4'33””, byly performansami. Zwlaszcza w pamie¢ mo-
glo zapas¢ to ostatnie wystapienie, poniewaz artysta-prelegent osobiscie, na
zywo wykonatl utwor 4’33” Johna Cage’a, rownoczesnie z wystapieniem teo-
retycznym, ktore pod postacig dokumentacji filmowej zostato wyemitowane
na jednym z ekranéw. Z kolei performans dr Dziadkiewicza to ekspresja for-
my i improwizowanego tekstu z towarzyszeniem gitary, na ktorej grat Jakub
Nowara. Niektorzy prelegenci wykorzystali film do prezentacji, tak jak mia-
to to miejsce w przypadku prof. Artura Tajbera, ktorego referatu zatytulo-
wanego , TIMEMIT. O emisji czasu, metamorfozy pojmowania czasu w mo-
mencie przyspieszania”, wystuchalismy ogladajac prelegenta przed jego biur-
kiem w otoczeniu dziel sztuki, pamiatek i obiektow technologii — we ,wla-
snym miejscu”, do ktorego w ten sposéb, zdalnie zostaliSmy zaproszeni. Wy-
stuchali$my takze symultanicznego wystapienia dwoch prelegentéw: prof. An-
toniego Porczaka i dr Mariusza Fronta, ,[auto]dyspozytyw”, wyglaszajacych
wspdlnie referat i obstugujgcych symultanicznie laptopy. Z kolei pod postacia
awatara, z referatem ,Nie pisz, nie mow, nie spotykaj sie...zaloguj sie!” wy-
stapil Sidey Myoo. Wystapienie miato hybrydowy charakter, gdyz toczylo sie
zardwno w auli fizycznej, jak i w auli Academia Electronica-Instytut Filozo-
fii UJ w Second Life. Czes¢ referatow bylo catkiem usieciowionych, a prele-
genci omawiali tresci przeklikujac linki.

Wielomedialna konferencja miala takze wielomedialng oprawe. Obrady
odbywaly sie w nowopowstatej auli ASP, ktorej czesciowo Sciany i sufit zosta-
ty ,wylozone” wyswietlaczami, na ktérych pokazywane byty rozne tresci, kon-
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tekstowo zwigzane z danym wystapieniem. Odbiorcy mogli zobaczy¢ na nich
prezentacje, dokumentacje, miejsca w sieci lub postac¢ prelegenta. Wszystko
bylo dokumentowane, przy czym dokumentacja, bedac glownie filmowg, za-
wierala takze zdygitalizowane teksty, prezentacje lub materialy z sieci. Naro-
dzil sie przy tym pomysl, by wydac¢ w takiej wielomedialnej wersji publika-
cje pokonferencyjng.

Konferencja miata wejs¢ w dyskurs z paradygmatycznym sposobem pre-
zentacji akademickich tresci. W czasach interaktywnych multimediow, me-
dium ludzkiego glosu lub tekst, moze by¢ niewystraczajacy w stosunku do
wielomedialnego przekazu, ktéry wspolczesnie staje sie bardziej wyrazisty,
przez to lepiej zrozumialy. Linearny i monomedialny przekaz moze by¢ trak-
towany jako czeSciowy, w ktérym brakuje, np. dzwieku lub filmu, a czasami
nawet gry. Wspélnym medium, gromadzacym w sobie inne media jest sie¢
i bez niej prezentowane tresci traktowane sa jako oderwane od zrédta wielo-
medialnej calosci.

Michat Ostrowicki (UJ)
Sidey Myoo (Academia Electronica)

Performance Studies - Literary Studies -
Somaesthetics, Wroctaw 12-14.12.2014

W grudniu 2014 w Instytucie Filologii Polskiej UWr odbyta sie Miedzyna-
rodowa Konferencja Performatyka — literaturoznawstwo — somaestetyka, kto-
rej gosciem specjalnym byt prof. Richard Shusterman. Uczestniczyli w niej
pracownicy naukowi i doktoranci z wielu uniwersytetéw europejskich i ame-
rykanskich.

Konferencje otworzyli: Prodziekan Wydziatlu Filologicznego, prof. Leszek
Berezowski i kierownik Zaktad Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej,
dr hab. Wojciech Solifiski. Prof. Shusterman wyglosit wyktad inauguracyjny,
zatytulowany , Philosophy as a Way of Life: As a Textual and More than Te-
xtual Practice”, w ktérym omowil znaczenie literatury (pisarstwa) i prakty-
ki dla uprawiania filozofii.

Pierwszy dziefi konferencji zostal przeznaczony na referaty mlodych ba-
daczy i badaczek z Polski, Rumunii, Francji i Grecji, podejmujace miedzy
innymi temat performatywnych aspektow literatury i wchodzace w dialog
z somaestetyka, np. Zuzanna Kozlowska (UAM) zajeta sie problemem syne-
stezji, Alex Ciorogar (Uniwersytet Babes-Bolayi) podjal dyskusje z koncep-
cjami Shustermana, a Efstathia Palivou (Uniwersytet w Salonikach) omoéwita
problem reprezentacji wladzy w twoérczosci Markiza de Sade’a i Franza Kafki.

Sobota rozpoczeta sie warsztatami poprowadzonymi przez prof. Shuster-
mana, ktory zaprezentowal dwie czesci filmu wyrezyserowanego przez Pawta
Kuczyfiskiego Philosophical Encounters with Richard Shusterman (Filozoficz-
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ne spotkania z Richardem Shustermanem). Nastepnie w panelu po§wieconym
zwigzkom miedzy filozofig a literaturg prof. Matthew Biberman z Uniwersy-
tetu Louisville wyglosil referat interpretujacy dramaty Szekspira z perspek-
tywy teorii afektu, a prof. Aleksandra Pawliszyn z UG przedstawila rozwaza-
nia na temat zwigzkow miedzy muzyka a filozofia. Obrady tej czesci zamkne-
to wystapienie mlodej wroctawskiej badaczki, Urszuli Lisowskiej, ktorej wy-
powiedz byla poswiecona problemowi percepciji i performatywnosci w filozo-
fii Marthy Nussbaum. Nastepnie wyklad ekspercki, zatytutowany ,Varietes of
Poetic Plentitude: Stevens, Ashbery, and O’Hara”, wyglosit dr Kacper Bartczak

z UL. Na dalszg cze$¢ sobotnich obrad zlozyty sie wystgpienia mlodych bada-
czek i badaczy z Polski, Francji i Wegier, dotyczace sztuk performatywnych
(m.in. Sabina Macioszek z UWr przeanalizowata dramat Thomasa Bernhard-
ta Ignorant i szaleniec i jego operows realizacje skomponowang przez Pawla
Mykietina, a Konrad Wojnowski z UJ przedstawil projekt termoperformaty-
ki) i zwigzkow literatury i innych sztuk (Melinda Vasari z ELTE w Budapesz-
cie omoéwila sensualny wymiar tekstow literackich).

Ostatni dziefi konferencji otworzyt wyktad ekspercki prof. dra hab. Ada-
ma Chmielewskiego z UWr zatytulowany , Evolution and Art”. Pozostale pa-
nele zostaly poswiecone wystgpieniom mtodych badaczy z Polski, Wegier i Ru-
munii, podejmujacych szczegélowe rozwazania na temat sposobow wykorzy-
stania narzedzi somaestetyki i performatyki w badaniach literackich. Wsr6d
wypowiedzi znalazly sie m.in. referaty: Jakuba Skurtysa (UWr), ktory zapro-
ponowal zastosowanie kategorii obietnicy do refleksji nad najmltodszg polska
poezjg, Lilli Farmasi (Uniwersytet w Szeged), badajacej narzedziami postkla-
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sycznej narratologii proze Dona De Lillo oraz Iulii Marii Ridac (Uniwersy-
tet Babe§—Bolayi), omawiajacej reprezentacje ciala w prozie Mircei Cirtare-
scu, oraz dr Natalii Brzozowskiej, ktéra poswiecita swoj referat oméwieniu re-
prezentagji szalefistwa w angielskiej literaturze XVI wieku. Podczas ostatnie-
go panelu wystuchano rozwazan organizatoréw i orgnizatorek konferencji: Ka-
tarzyna Lisowska (,The (Re)valuation of Female and Queer Bodies in Litera-
ture: An Analysis of Selected Texts”), Joanna Maj (,Literary History as Oral
History Performance — the Case of Stanistaw Beres’s History of Polish Lite-
rature in Conversations”) i Jarostaw Wozniak (,,Performance of a Fiction — Li-
terature from the Perspective of Performance Studies, Somaesthetics and the
Theory of Intersubjectivity”).

Obrady konferencji nalezy uznac¢ za owocne. Kazdy panel zamykal sie
dyskusja rozwijajacg watki podejmowane przez prelegentéw i prelegentki.
Udalo sie takze nawigza¢ wspolprace z zagranicznymi o§rodkami badawczy-
mi. Trwajg prace nad dwoma publikacjami, gromadzacymi najlepsze z wygtlo-
szonych referatow.

Jarostaw Wozniak (UWr), Katarzyna Lisowska (UWr)

PUBLIKACJE

1. Aesthetics in Action. International Yearbook of Aesthetics, vol. 18 (2014),
red. K. Wilkoszewska, Libron, Krakéw 2015.

2.Barafiska D., Brak absolutu. Pojecia dobra i zla w japoriskiej popkulturze,
Universitas, Krakow 2014.

3.Barrett T., Krytyka fotografii. Jak rozumiec obrazy, ttum. J. Jedlifiski, Uni-
versitas, Krakow 2014.

4.Barwy twdrczosci: ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Stanistawo-
wi Leonowi Popkowi, red. M. Kuspit, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.

5.Biale maski / szare twarze. Cialo, pamiec, performatyunosc w perspekty-
wie postzaleznosciowej, red. E. Graczyk, M. Graban-Pomirska, M. Horo-
decka, M. Zotkos, Universitas, Krakow 2015.

6.Bio-techno-logiczny-swiat. Bio art oraz sztuka technonakowa w czasach
posthumanizmu i transhumanizmu, red. P. Zawojski, Wydawnictwo 13muz
(Instytucja Kultury Miasta Szczecin), Szczecin 2015.

7.Boehm G., O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, red. D. Kolacka,
Universitas, Krakow 2014.

8.Burzyfiska A., Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Universitas, Kra-
kow 2013.

9.Ciesielski T., Taneczny umyst. Teatr ruchu i tarica w perspektywie neuroko-
gnitywistycznej, Wydawnictwo UL i Instytut Muzyki i TaAca, £.odz-War-
szawa 2014.
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10.Danto A.C., Po koicu sztuki. Sztuka wspdlczesna i zatarcie sie granic tra-
dycji, ttum. M. Salwa, Universitas, Krakow 2014.

11.Doswiadczenie sztuki w przestrzeni miejskiej. Galeria Urban Forms
2011-2013 / Experience of Art i Urban Space, red. A. Gralifiska-Toborek,
W. Kazimierska-Jerzyk, Wydawnictwo Biblioteka, £.6dz 2014.

12.Dziemidok B, Amerykaiiska aksjologia i estetyka XX wieku. Wybrane kon-
cepcje, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2014.

13.Dziemidok B., Teoretyczne i praktyczne ktopoty z wartosciami i wartoscio-
waniem, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2014.

14.Elsaesser T., Hagener M., Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysty, tlum.
K. Wojnarowski, Universitas, Krakow 2015.

15. Filipowicz A., Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2014.

16.Folga-Januszewska D., Muzeum: fenomeny i problemy, Universitas, Kra-
kow 2015.

17.Garlej B., Warstwowos¢ dziela literackiego w ujeciu Romana Ingardena.
Koncepcija, rozwinigcie, recepcja, Universitas, Krakow 2015.

18.Heller-Roazen D., Echolalie. O zapominaniu jezyka, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2014.

19.Helman A., Ostaszewski J., Historia mysli filmowej. Podrecznik, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2014.

20. Humor w kulturze i edukacji, red. E. Dunaj, I. Morawska, M. Latoch-Zie-
lifiska, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2014.

21.Jusiak J., Miedzy zdarzeniem dzwigkowym a znaczeniem. Szkice z filozofii
muzyki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.

22.Kemp W., Historia fotografii. Od Daguerre’a do Gursky’ego, ttum. M. Bryl,
Universitas, Krakow 2014.

23.Kitlinski T., DREAM? DEMOCRACY! A Philosophy of Horror, Hope &
Hospitality in Art & Action, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2014.

24.Korusiewicz M., Cieit wisni. Natura w kulturze japoriskiej: Doi, Saito,
Kagawa-Fox, Universitas, Krakow 2014.

25.Kubiniski W., Obrazowanie a komunikacja. Gramatyka kognitywna wobec
analizy dyskursu, stowo/obraz terytoria, Gdafsk 2014.

26.Kunifiska M., Historia sztuki Mariana Sokotowskiego, Universitas, Kra-
kow 2014.

27.Lewenstein M., Znaczenie fotografii w turystyce, Universitas, Krakoéw 2014.

28.Loska K., Mistrzowie kina japoiiskiego, Universitas, Krakow 2015.

29.Majorek M., Kod YouTube. Od kultury partycypacji do kultury kreatyw-
nosci, Universitas, Krakow 2015.

30.Migracje modernizmu, red. T. Majewski, A. Rejniak-Majewska, W. Ma-
rzec, Officyna, L.odz 2013.

31.Mikolejko Z., Smier¢ i tekst. Sytuacja ostateczna w perspektywie stowa,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014.
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32.Moda w kulturze, sztuce i edukacji, red. W. Bobrowicz, D. Kubinowski,
Z. Pakuta, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2014.

33.Nyman M., Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cage’u, ttum. M. Men-
dyk, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014.

34.Pastuszak K.J., Ankoku buto Hijikaty Tatsumiego teatr ciala-w-kryzysie,
Universitas, Krakow 2014.

35.Pekala T., Estetyczne konteksty doswiadczenia przesztosci, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2013.

36.Practicing Pragmatist Aesthetics, red. W. Malecki, Rodopi, Amsterdam
-N.Y. 2014.

37.Raport o stanie edukacji muzealnej. Suplement. Czes¢ 1 i Czes¢ 2, red.
M. Szelag, Universitas, Krakow 2014.

38.Recyclage et décolage. Esthétique de la reprise dans les littératures fra-
ncaise et francophone, red. R. Jakubczuk, A. Maziarczyk, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2013.

39.Rejniak-Majewska A., Puste miejsce po krytyce?, Officyna, £.6dz 2013.

40.Rybicka E., Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdlczesnych teoriach
i praktykach literackich, Universitas, Krakow 2014.

41.Sepiot J., Architekci i historia, Universitas, Krakow 2015.

42.Sobolewski S., Kartki spod sztalugi, Universitas, Krakow 2015.

43.Szahaj A., O interpretacji, Universitas, Krakow 2014.

44 . Troczytiski K., Wybdr pism estetycznych (Konstanty Troczyriski), red. T. Pe-
kala, seria: Klasycy estetyki polskiej, Universitas, Krakow 2014.

45.Warpechowski Z., Konserwatyzm awangardowy, Otwarta Pracownia, Kra-
kow 2014.

46.Zwrot performatywny w estetyce, red. L. Bieszczad, Libron, Krakéw 2013.

ZAPOWIEDZI

1. Budd M., Muzyka i emocje, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

2. Naturalizing Aesthetics, red. K. Wilkoszewska, E. Chudoba, Libron, Kra-
kow.

3. Performing Cultures, red. K. Petri, Libron, Krakow.

4. Practising Aesthetics, red. L. Bieszczad, Libron, Krakow.

5. Przylipiak M., Kino bezposrednie (1963-1970), stowo/obraz terytoria, Gdansk.

6. Transacting Aesthetics, red. S. Stankiewicz, Libron, Krakow.
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DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

1.Dn. 29.05.2013 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Barbary Tatar
(UMCS). Temat pracy: ,Stanistaw Witkiewicz — poczatki nowoczesnej es-
tetyki polskiej”. Promotor: prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, recenzenci: dr
hab. Piotr Przybysz, prof. dr hab. Iwona Lorenc.

2.Dn. 17.12.2013 - kolokwium habilitacyjne dr Magdaleny Borowskiej. Ty-
tul rozprawy , Estetyka i poszukiwanie znaczefi w przestrzeniach architek-
tonicznych”. Recenzenci: prof. dr hab. K. Wilkoszewska, prof. dr hab. Iwo-
na Lorenc, prof. dr hab. Anna Maciejewska-Jamroziak, dr hab. Janusz Kru-
pifiski.

3.Dn. 12.05.2014 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Nikodema Ra-
chonia (UWr). Temat pracy: , Estetyczny charakter filozofii naturalizmu em-
pirycznego Johna Deweya”. Promotor: dr hab. Piotr Przybysz, recenzenci:
prof. dr hab. Leszek Sosnowski, prof. dr hab. Tadeusz Szkotut.

4.Dn. 17.09.2014 - kolokwium habilitacyjne dr Anny Checki-Gotkowicz
(UWr). Tytul rozprawy: ,Ucho i umysl. Szkice o doswiadczaniu muzyki”.
Recenzenci: dr hab. Anna Brozek, prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, prof.
dr hab. Janusz Jusiak, prof. dr hab. Mirostaw Zelazny.

5. Dn. 24.09.2014 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Anny Barysz
(UWr). Temat pracy: ,Mitologia germanska a symbolika i estetyka nazi-
zmu”. Promotor: dr hab. Ryszard Rézanowski, recenzenci: dr hab. Maria
Kostyszak, prof. dr hab. Roman Kubicki.

WYKtADY, DYSKUSJE, PROMOCIJE

1.Dn. 4.12.13 w auli Centrum Sztuk Uzytkowych ASP we Wroclawiu od-
bylo sie spotkanie z Agnieszka Taborska (Rhode Island School of Design,
USA), zatytulowane ,Surrealistyczny zamach na przedmiot”, prowadzo-
ne przez Agnieszke Bandure, po§wiecone problemowi, a wlasciwie zagad-
ce przedmiotu surrealistycznego (jego wyobrazeniom, funkcjom oraz ,re-
wolucyjnej” wzgledem rzeczywistosci pozycji). Rozmowe z Agnieszka Ta-
borskg poprzedzily dwa wyktady (A. Taborskiej i A. Bandury) prezentuja-
ce zarowno klasyczng juz wykladnie oraz zalozenia surrealizmu w sztukach
wizualnych i literaturze, jak i bardziej wspoélczesne slady czy kontynuacje
filozofii surrealizmu, gtéwnie w obszarze sztuki instalacji, rzezby, mody oraz
dizajnu. Dyskusji poddano rozmaite formuly przedmiotu surrealistyczne-
go, jak przedmiot-fetysz, objet introuvable czy przedmiot-talizman. Prof.
Taborska byta gosciem Kota Naukowego Katedry Sztuki Mediow (dzialaja-
cego przy Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw wroctawskiej ASP, pod opieka



97

prof. Ireneusza Olszewskiego, kierowanego przez Dominike Uczkiewicz).
Od pazdziernika 2013 kolo wspoélpracuje merytorycznie i organizacyjnie
z dr Bandura (Zaklad Estetyki [F UWr), realizujac projekt Surrealizm: ob-
licza — obrazy — obsceny.

2.Dn. 11.12.13 w Osrodku ,Brama Grodzka — Teatr NN” odbylo sie spo-
tkanie autorskie z Shirin Kader i promocja ksigzki Zaklinacz stow pierw-
szego polskiego tytulu wydanego w serii , The Art of Storytelling” Wydaw-
nictwa Lambook. Spotkanie poprowadzila Agata Koss-Dybala, ktora wie-
lokrotnie goscita Shirin Kader w Radio Lublin na wieczornych audycjach
poswieconych sztuce i kulturze Orientu. Fragmenty ksiazki odczytal Ma-
rek Kasprzyk, lubelski przewodnik oraz opowiadacz, wspolpracujacy z Lu-
belskg Trasa Podziemna, gdzie co poniedzialek jako Wedrowny Dziad badz
Czarciwgs opowiada legendy lubelskie. W imieniu gospodarza wydarzenia,
gosci przywitala Monika Krzykala, koordynatorka cyklicznego projektu Za-
czarowany Lublin — Spotkania z Opowiadaczami Swiata, przy ktérym Shi-
rin Kader wspotpracowata w 2013, opracowujac do portalu poswieconego
sztuce i tradycji opowiadania kilka haset tematycznych. Shirin Kader jest
to pseudonim literacki pisarki, ktora urodzila sie w Lublinie w 1979. Pa-
sjonatka Orientu, podrézniczka i etnografka od dziecifistwa zafascynowana
kulturg i tradycjg literacka Swiata arabskiego. Jest asolwentka filozofii i eu-
ropeistyki UMCS. Uczeszczala na seminarium prof. Teresy Pekali, ktora
byla promotorem pracy magisterskiej poswieconej Baudelaire’owskiej teo-
rii piekna. W pierwszej dojrzalej powiesci literackiej Zaklinacz stow o szka-
tulkowej kompozycji czuje sie estetyczne i filozoficzne inspiracje autorki.

Ksigzka doczekata sie przychylnej recenzji Jarostawa Czechowicza opubli-
kowanej na blogu krytycznoliterackim , Krytycznym okiem”. W plebiscy-
tach ,Najlepsza ksigzka na zime” (kategoria: proza polska) oraz ,Najlepsza
ksigzka na Gwiazdke” (kategoria: wysokie loty — najlepsza proza) organizo-
wanych przez redakcje serwisu Granice.pl ksigzka Zaklinacz slow zdobyta
nagrode internautow. Wyniki ogloszono podczas 22. Wroctawskich Targow
Dobrych Ksigzek w grudniu 2013. Od stycznia 2014 w Radio Lublin jest
prezentowane stuchowisko radiowe na podstawie ksigzki w rezyserii Agaty
Koss-Dybaly (http://moje.radio.lublin.pl/sluchowiska-w-radiu-lublin.html).

3.Dn 20.03.14 w Beautiful Tube MWW dr Dorota Koczanowicz wyglosita
wyklad: Bankiety i resztki. Jedzenie w sztuce Daniela Spoerriego. Szwajcar-
ski artysta najbardziej znany jest ze swoich asamblazy zwanych ,snare-pic-
tures”, ktore komponuje z pozostalosci po zjedzonym positku.

4. W dn. 25.03.14 w ramach Aberdeen Philosophy Colloquium dr Agniesz-
ka Bandura (Zaklad Estetyki UWr) — przebywajaca na stypendium Bedna-
rowski Trust Fellowship na Uniwersytecie w Aberdeen — wyglosita wyktad
zatytulowany \What Makes an Abstract Image a Work of Art? On Appli-
cation of Nelson Goodman’s Theory of Exemplification to Contemporary
Abstract and Minimal Art”.
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Dn. 28.04.14 w Sali Nehringa UWr odbyt sie wyklad prof. Winfrieda Flucka
(Freie Universitit Berlin) ,How Aesthetics Works: The Case of Mark
Twain’s Adventures of Huckleberry Finn”.
Dn. 6.05.14 w Bibliotece UW odbytl sie na zaproszenie czasopisma , Sztuka
i Filozohia” wyklad prof. Jerrolda Levinsona zatytulowany ,Values of Music”.
Z kolei w Sali Ingardenowskiej Instytutu Filozofii UJ w Krakowie, 9.05.
prof. Levinson wyglosit wyklad , Aspects of the Historicity of Art”; organi-
zatorami wykltadu byli: ,Sztuka i filozofia”, Polskie Towarzystwo Estetycz-
ne, Instytut Historii Sztuki UJ oraz Zaktad Estetyki Instytutu Filozofii UJ.
Jerrold Levinson (Distinguished Professor of Philosophy at the Univer-
sity of Maryland) specjalizuje sie w problematyce estetycznej, interesuje
sie jednak takze metafizyks, etyks i filozofia umystu. W ramach namystu
estetycznego szczegdlny nacisk kladzie na estetyke muzyki i tej problema-
tyki dotyczyl rowniez wykltad warszawski, ktory zostal poswiecony rézno-
rodnym typom warto$ci muzycznych i problemom wynikajagcym z préby
ich uzgodnienia. Levinsona szczeg6lnie interesuje problem ontologiczne-
go statusu dzieta muzycznego, ale réwniez zagadnienia zwigzane z ekspre-
sja muzyczng, wykonaniem oraz improwizacja. Levinson jest zwolennikiem
pogladu ,myslenia muzycznego”, w ramach ktérego mozemy rozpatrywac
muzyke jako skfadnik naszej ,formy zycia” oraz sposob ekspresji réwno-
rzedny do ekspresji jezykowej. W ksiazce zatytulowanej Music in the Mo-
ment (1997) Levinson broni stanowiska, ktore okreslit jako concatenatio-
nism. Doswiadczenie stuchania utworu muzycznego jest w tym wypadku
ujete jako tancuch zachodzacych na siebie mniejszych czesci, ktére nawza-
jem sie zakltadaja. Takie podejscie podkresla role bezposredniego kontak-
tu ze stuchanym utworem, kladzie nacisk na ,uwaznos¢” (attentiveness),
ktora sprawia, ze do§wiadczenie muzyczne jest nie tylko doswiadczeniem
umystowym, ale i cielesnym.

.Dn. 7.06.14 prof. Richard Shusterman wyglosit wyklad ,Estetyka, polityka

i wladza” w ramach Igrzysk Wolnosci organizowanych przez Fundacje In-
dustrial w Lodzi. Powigzal w nim przede wszystkim pojecia samorozwoju
i wolnosci oraz méwil o potencjale tych wartosci dla rozwoju miasta. 8.06.
spotkal sie z t6dzkimi estetykami oraz artystami pracujgcymi nad kolejny-
mi muralami. W rozmowie dotyczacej somaestetycznych aspektow sztuki
miejskiej wzieli udzial: dr Agnieszka Gralifiska-Toborek, dr Wioletta Kazi-
mierska-Jerzyk, muralisci Cekas (Lukasz Berger) i Proembrion (Krzysztof
Syru¢) oraz Teresa Latuszewska-Syrda (Fundacja Urban Forms).

.Dn. 11.06.14 w Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu odbylo sie spotka-

nie z prof. Richardem Shustermanem zatytulowane , Filozofia jako sposéb
zycia — przed kamerg: filmowe spotkania z Richardem Shustermanem”.

Dn. 10.12.14 prof. Richard Shusterman wyglosit w UL Osiemnasty Wy-
ktad Rektorski ,Ethics and Aesthetics: Somaesthetics and the Art of Li-

: ”»
ving”.
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Estetyka i edukacja. Praktykowanie estetyki z Fundacjg Urban Forms
(dziatalnos¢ Sekc;ji Estetyki Kota Naukowego Filozoféw przy Instytucie Filo-
zofii Uniwersytetu t6dzkiego)

W 2014 Sekcja Estetyki Kota Naukowego Filozoféw UL, rozwijajac wspol-
prace z Fundacjg Urban Forms, znacznie poszerzyta obszar swojej dzialalnosci.
Skierowanie uwagi w strone sztuki w przestrzeni publicznej zaowocowato wyj-
$ciem poza uniwersyteckie mury, opracowaniem i przeprowadzeniem trzech
cykli warsztatow dla dzieci, mlodziezy i doroslych. Wszystkie mialy charakter
teoretyczno-praktyczny, a jednym z ich podstawowych celéw byto rozwinie-
cie kreatywnego oraz $wiadomego spojrzenia na przestrzefi miejska. Projekty
stworzyt zespot w skladzie: Karolina Karolak, Jowita Mréz, Anna Ostrowska,
Sonia Szewchowska, we wspolpracy z konsekwentnie walczaca o ulepszenie
wizerunku L.odzi Fundacja Urban Forms, pod merytoryczng opieka dr Wiolet-
ty Kazimierskiej-Jerzyk i dr Agnieszki Gralifiskiej-Toborek. Pierwszy cykl, to
zrealizowane wiosng i latem 2014 siedem warsztatow zatytulowanych Sziu-
ka Miejska — dla wszystkich i dla nas samych, ktore zostaly przeprowadzone
w ramach programu Wyciggamy dzieci z bramy (miejski program Prowadze-
nie przez domy kultury i biblioteki dzialan profilaktycznych w formie zajec do-
datkowych dla dzieci i mlodziezy). W zajeciach odbywajacych sie w siedzibie
Miejskiej Biblioteki Publicznej £.6dz-Srédmiescie Filia nr 5 przy ul. Wschod-
niej 42, dzieci poszerzaly swoja wiedze z zakresu teorii sztuki, rozmawiaty
o wartosciach estetycznych i estetyce przestrzeni miejskiej, a takze rozwijaly
umiejetno$ci manualne. Mialy niepowtarzalng okazje zmierzenia sie z tech-
nikg szablonu i malowania farbami w sprayu, tworzyly wlasne mini-murale
wzorowane na wielkoformatowych dzietach artysty M-City’ego. Podstawo-
wym celem tych dzialah bylo zar6wno zainteresowanie najmtodszych odbior-
coéw sztuka powstajacg w przestrzeni miejskiej, jak i zachecenie ich do aktyw-
nego i krytycznego obserwowania miasta.

Latem 2014, w trakcie trzech muzycznych festiwali — ImpactFestival 2014
(Lodz), Life Festival Oswiecim 2014 i Open’er Festival 2014 (Gdynia) — Sek-
cja Estetyki zrealizowala cykl trzech warsztatéw poswieconych sztuce miej-
skiej oraz promowaniu {6dzkich murali. Glownym zadaniem, bylo nie tylko
uwrazliwienie odbiorcow na rézne formy aktywnosci w przestrzeni publiczne;j,
ale rowniez promowanie Lodzi jako miasta rozwijajacego sie artystycznie oraz
otwartego na kulture i sztuke. Uczestnicy warsztatéw otrzymali mozliwos¢
odswiezenia i uatrakcyjnienia smutnego oblicza miasta m.in. poprzez doma-
lowywanie dowolnych elementéw do fotografii przedstawiajacych zniszczo-
ne elewacje t6dzkich kamienic. Tego typu dzialania zachecaly osoby biorg-
ce udzial w projekcie do dyskusji na temat rewitalizacji polskich miast, es-
tetyzacji przestrzeni miejskiej i roli sztuki wspoétczesnej w tych procesach.
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W sierpniu 2014 przedstawicielki Sekcji w ramach projektu Stary Ry-
nek RestART zorganizowaly kolejny cykl warsztatow. Stary Rynek w Lodzi,
jako obszar wazny dla miasta, a jednoczes$nie skrajnie zaniedbany i zapomnia-
ny, jest ciekawym pretekstem do przemyslen i dziatan pilotazowych. Latem
2014 Fundacja Urban Forms realizowala ztozony projekt zmierzajacy do ozy-
wienia oraz uaktywnienia tej posepnej przestrzeni. Zaréwno mieszkancy Lo-
dzi, jak i turysci mogli wzig¢ udzial w licznych warsztatach artystycznych, kt6-
re odbywaly sie w kazdy wakacyjny weekend. Wspierajac te inicjatywe, Sek-
cja Estetyki przygotowala warsztaty, podczas ktérych dzieci zaznajomione z
proporcjami, harmoniami, zasadami kontrastow, projektowaly dekoracje fa-
sad, a nastepnie budowaly brakujaca pierzeje Rynku. Warsztaty te mialy na
celu rozbudzenie zdolnosci kreacyjnych uczestnikow, a takze zwrocenie uwa-
gi na osobliwg i niezwykle réznorodng, cho¢ niekiedy nieodpowiednio wyeks-
ponowang, czy tez wymagajaca renowacji architekture Lodzi.

Ogromne zainteresowanie zaréwno ze strony uczestnikow, jak i obser-
watoréow uswiadomil nam, jak wazna i ciekawa jest edukacja estetyczna,
zwlaszcza w zwigzku kulturg, ktora opuszcza” zamkniety przestrzen mu-
zeum, aby bezposrednio skonfrontowac¢ sie z odbiorcg, uwrazliwiajac go na
jego otoczenie.

Jowita Mrdz (Sekcja Estetyki IF UL)

WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

29. Festiwal Musica Polonica Nova, Wroctaw,
04-12.04.2014

Od ubiegtego roku festiwal — ktorego pierwsza edycja miala miejsce na
poczatku lat 60. — ma nowego dyrektora artystycznego, jest nim znany dyry-
gent Szymon Bywalec, ktory tak okreslil hasto przewodnie imprezy: ,mozai-
ka dzwiekowej terazniejszosci”, a na pytanie: Jaka jest muzyka nowa? Jaka
jest polska muzyka nowa? udzielil nastepujacej odpowiedzi: ,Taka, jak ota-
czajgca nas rzeczywisto$¢: zréznicowana, wielobarwna, méwigca o rzeczach
wazkich i blahych, uwodzaca, kojaca, kokietujaca, ale czasem ostra, prowo-
kujaca, bezkompromisowa, wyzywajaca, dotykajaca, meczaca. Czy jest pigk-
na? A czy rzeczywistos¢ wokdl nas jest piekna? To zalezy jak na nig spojrzymy.
Tak, jak spojrzenia na Swiat, ciggle musimy sie uczy¢ stluchania i rozumienia
muzyki naszych czasow”. W trakcie imprezy odbylo sie jedenascie koncertéw,
na ktérych zaprezentowano ponad piec¢dziesiat kompozycji, wéréd nich zna-
lazly sie rowniez prawykonania. Zagrali: Kwartet Slaski, Kwartludium, Naro-
dowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, Nordlys Ensem-
ble, Orkiestra Kameralna Leopoldinum, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
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Wroctawskiej, TWOgether Duo. Oprocz koncertéw odbyt sie panel dyskusyj-
ny: Andrzej Chlopecki in memoriam, na ktérym przypominano o dokonaniach
tej zastuzonej nie tylko dla tego festiwalu, ale calej wspolczesnej muzyki pol-
skiej — i nie tylko — postaci. Imprezie towarzyszylo wydanie ksigzki Chtopec-
kiego Alban Berg. Czlowiek i dzielo czasu mtodosci. Od piesni solowej do or-
kiestrowej. Zapowiedziano réwniez zebranie w jednym tomie wszystkich fe-
lietonéw krytyka. Dwa specjalne spotkania poswiecono na rozmowy o pol-
skiej krytyce muzycznej: pierwsze nosito podtytul Ideologie krytyki muzycz-
nej i zostato poprowadzone przez Marcina Trzesioka, a drugie Socjologia mu-
zyki wspotczesnej i poprowadzit je Jan Topolski. Nierzadko odmienne punk-
ty widzenia i oczekiwania przedstawili obecni na sali kompozytorzy, radiow-
cy, krytycy, naukowcy.

Po raz pierwszy wreczono réwniez Wroctawska Nagrode Muzyczng Polo-
nica Nova, ktérg otrzymala kompozytorka Agata Zubel za kompozycje Not
I. Utwor ten jurorzy uznali jednoglosnie za najlepszy ze zgloszonych w tym
roku do konkursu, jeden z nich powiedzial: | jej utwér zachwyca wirtuozow-
skim wykorzystaniem srodkéw wokalnych, wprowadzonych ze znawstwem
wynikajacym z wielkich mozliwosci autorki w tej dziedzinie”.

Not I powstata wedlug tekstu Samuela Becketta. Rzecz juz sama w sobie
jest dos¢ wstrzgsajaca; autor nie znosil, gdy wystawiano jego dzieta cokolwiek
zmieniajgc, wiec nie wiem, czy bylby zachwycony, ze usta ukazane na ekranie
sg zwielokrotnione i ich ruch nie jest zsynchronizowany z tym, co solistka wta-
$nie wypowiada lub wy$piewuje (publiczno$¢ podzielila sie na tych, ktérych tez
to denerwowalo, i tych, ktorzy uznali, ze wlasnie bardzo dobrze, bo nie bylo ba-
natu), no i czy bylby zadowolony z dodania muzyki. My jednak bylismy. (Doro-
ta Szwarcman, ,Napiecie wreszcie wzroslo”).

)

Piotr Martin

Jakub Woynarowski, Saturnia Regna, BWA. Galeria Sztuki
Wspétczesnej, Warszawa, 15.03.-10.05.2014

Jak streszcza wywod trzynastowiecznego mysliciela i Swieckiego teolo-
ga Henryka z Gandawy w studium poswieconym miedziorytowi Melancho-
lia I Albrechta Diirera Ervin Panofsky, wyr6zni¢ mozna dwa typy myslicieli:
zdolnych bez wiekszej trudnosci do uchwycenia idei metafizycznych, jak na
przyklad idea nicosci, oraz drugi typ: ludzi obdarzonych wyjatkows sitg wy-
obrazni, czemu towarzyszy niestety deficyt zdolnoSci poznawczych. ,Umyst
ich bowiem — kontynuuje za Henrykiem Panofsky — nie potrafi przekroczy¢
granic wlasnej wyobrazni a ogarng¢ umie tylko przestrzefi (magnitudo) albo to,
co mieszka lub miesci sie w przestrzeni. [...] Dlatego ludzie ci s3 melancho-
lijni i stajg sie wybitnymi matematykami, albo ztymi metafizykami, gdyz my-
§la swa nie potrafig wzbi¢ sie poza umiejscowienie i przestrzen, ktore sg pod-
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stawami matematyki.” Melancholia, ktorej patronuje Saturn, jakkolwiek ob-
darza swych protegowanych sita wyobrazni, przywiazuje ich mysl do widzial-
nych ksztattow, dajacych sie wykresli¢ przy pomocy przyrzadéw geometrycz-
nych, porozrzucanych wokol nég Diirerowskiego aniota.

Prezentowang w warszawskiej galerii BWA wystawe prac Jakuba Woyna-
rowskiego ,Saturnia Regna” mozna by odczytywac zgodnie z tym kluczem,
jako opowies¢ o tych, ktorzy przywigzani do widzialnych ksztattow: figur geo-
metrycznych, magicznych kwadratow, wykreséow alchemicznych starajg sie
przy ich pomocy uchwyci¢ to, co bezustannie wymyka sie mysli. Podejscie
Woynarowskiego do tej rozwijajacej sie od starozytnosci przez $redniowie-
cze i renesans tradycji jest jednak wyjatkowe — c6z bowiem mogloby wynik-
na¢ z zalozenia, ze zywiol saturniczny spowija réwniez tworcow europejskie-
go XX-wiecznego modernizmu i przedstawicieli awangardy? Wystawa prezen-
tuje rodzaj sprawozdania — mape fikcyjnego ,Sledztwa” przedstawiajacego do-
wody na istnienie tajemnej organizacji odpowiedzialnej za najwazniejsze euro-
pejskie rewolucje religijne, polityczne i artystyczne, wlaczajac w to przetom
awangardowy. Jak mowil Woynarowski w wywiadzie udzielonym , Obiegowi”:
W ramach wystawy «Saturnia Regna» odwotuje sie do poczatkéw epoki no-
wozytnej, XVIi XVII wieku, dopatrujac sie w tym momencie dziejowym zr6-
del myslenia nowoczesnego. W znaczeniu, ktérym sie dzi§ postugujemy, ter-
min «nowoczesnosé» zaczal funkcjonowac w XVI wieku — to czas reformacii,
poczatek epoki gwaltownych przemian, ktére wkrétce przypieczetowala Re-
wolucja Francuska. Reformacja obala porzadek religijny i w pewnym sensie
podkopuje tez porzadek polityczny, potem w sensie polityczno-spolecznym
przekracza go Rewolucja Francuska, a Rewolucja Pazdziernikowa sankcjonu-
je ten proces. Wokét wspomnianych trzech rewolucji snuje narracje o nowo-
czesnosci. Przy okazji tych momentéw przelomowych pojawialy sie rowniez
zjawiska zwigzane z ikonoklazmem, ktéry w sferze estetycznej odzwierciedla
przemiany struktury spolecznej. Mozna powiedzie¢, ze emblematem wszyst-
kich rewolucji jest gest obalenia idola, pomnika, monumentu”.

Wyobrazmy sobie, ze ktos pragnie powigzac ze sobg rozmaite dzieta i wy-
darzenia na przestrzeni epok operujac przy tym wiasciwg renesansowi episte-
mga podobienstwa, jak ja okreslit Michel Foucault. Szuka¢ bedzie wtedy po-
wigzafi formalnych — tego ,co mieszka i miesci sie w przestrzeni”, by wyka-
zaé, ze to, co niepodobne, jest na pewnym glebszym, bardziej podstawowym
poziomie w istocie podobne, a to, co z pozoru od siebie oddalone, jest sobie
bliskie. Biorgc tego rodzaju strategie za modus operandi Woynarowski sugeru-
je anachroniczne przejScia i powigzania pozwalajace napisac alternatywng hi-
storie sztuki, w ktorej czarny kwadrat z dziela angielskiego alchemika Rober-
ta Fludda z 1617 roku wigzalby sie z innym czarnym kwadratem z roku 1915
namalowanym przez Kazimierza Malewicza. Wszak na krawedziach kwadratu
z Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, physica atque tech-
nica historia napisane zostalo: Et sic in infinitum, ,I tak w nieskofczonos¢”.

’
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Historia mysli europejskiej bytaby w tym wypadku nieskoficzonym powro-
tem motywow, ksztaltow, kodow, w ktorych specjalizuje sie mysl ezoterycz-
na i réznorodne praktyki wiedzy tajemnej. Woynarowski takiego podejscia
ani nie traktuje Smiertelnie powaznie, co z oczywistych przyczyn groziloby
popadnieciem w ktoras ze spiskowych fobii (,,masoneria rzagdzi awangardy”),
ani do kofica nie ironizuje. Proponuje wizualng podréz przez alternatywng
historie sztuki i mysli europejskiej, przy czym elementy, ktore wykorzystu-
je s3 najzupelniej prawdziwe, to powigzania pomiedzy nimi okazuje sie nowe
i nieoczywiste. Jak w przypadku wszelkich odkry¢ historycznych trudno nie-
kiedy odrézni¢ prawde od tego, co traktowane bylo jako zmyslenie, szalefi-
stwo od madrosci. Jak mowi Woynarowski: , Lubie mysle¢ o procesie pisa-
nia historii sztuki jako efekcie kontrolowanej paranoi”. Na wystawe sktada-
ja sie doskonale wykonane grafiki (artysta, absolwent krakowskiej ASP pra-
cuje jako wyktadowca w Pracowni Rysunku Narracyjnego), kolaze, fotomon-
taze i diagramy oraz obiekty, w ktérych powraca motyw kwadratu, szescia-
nu, bryl platonskich, piecioramiennej gwiazdy, a takze elementoéw geometrii
euklidesowej, zlotego podzialu czy ciggu Fibonacciego. ,Ogoélnie, w obrebie
XX-wiecznej awangardy mozna zaobserwowac proces Scierania sie, ale i pa-
radoksalnej syntezy dwoch postaw: elitarnego modernizmu hermetycznego
oraz egalitarnego modernizmu rewolucyjnego”, stwierdza artysta. Hermetycz-
ny, tajemny wymiar nowoczesnoSci dostepny bylby zatem poprzez tropienie
pewnych zjawisk wystepujacych w jej wymiarze popularnym. Grafiki Woy-
narowskiego nawigzuja do tak porozrzucanych po historii sztuki europejskiej
motywow jak: masoniskie kolumny Jachin i Boaz, XVII-wieczna rycin Clau-
de’a Mellana, Wieza Tatlina oraz wirujace dyski Duchampa, sztuka Bauhausu,
pisma Goethego czy prace XVI-wiecznych artystow z Norymbergi: Lorenza
Stoera i Wenzela Jamnitzera.

O tym, ze w tym (pozornym) szalefistwie jest pewna metoda przekonac
mogg prace amerykafiskiego historyka sztuki Alexandra Nagela, na ktorego
Woynarowski zresztg powoluje sie w rozmowie. W przelomowej ksigzce, opu-
blikowanej w 2012 roku Medieval Modern: Art out of Time Nagel postugu-
jac sie gtownie metodg komparatystyczng stara sie pokaza¢ nie tylko wplyw,
ale i ciggla obecnos¢ Sredniowiecznych watkéw i motywow zaréwno formal-
nych, jak i ikonologicznych w sztuce nowozytnej i nowoczesnej. Sredniowie-
cze okazuje sie ,zakodowane (zazwyczaj w sposob nierozpoznany) w DNA
sztuki nowoczesnej”, pisze badacz. Podobnej intuicji wierny jest w ramach
swego projektu, przewidzianego jeszcze na wiele odslon, takze Woynarow-
ski. Jak pisal we ,Wstepie do metody Leonarda da Vinci” Paul Valéry: ,Sekre-
tem Leonarda (...), jak cechujacym kazdego, kto dostapil cho¢ raz najwyzsze-
go stopnia poznania, s3 i mogg by¢ tylko nieuchronnie odnajdywane zwigzki
pomiedzy rzeczami, ktorych powigzanie i zasady tego powigzania wymykaja
sie naszemu widzeniu”. Myslenie estetyczne — myslenie wierne wyobraz-
ni i temu ,co mieszka lub miesci sie w przestrzeni” — ma, jak sie okazuje,
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cos$ do zaoferowania rowniez historii sztuki, ktora przeobraza sie w ten spo-
s6b w samg sztuke.

Piotr Schollenberger

Sceny ulicy - fotografie miejskie. Wystawa Krzysztofa Saja, Muzeum Miej-
skie Wroctawia, Stary Ratusz, 29.08-5.10.2014

John Berger uwaza, ze jezykiem, ktdrym postuguje sie fotografia jest je-
zyk zdarzen. Zadaniem fotografa nie jest dokumentowanie tego, co trwa, ale
tego, co sie staje, co wybucha w danej chwili. Takim jezykiem wlasnie postu-
guje sie Krzysztof Saj, ktory od ponad dekady fotografuje miasto. Ukorono-

Krzysztof Saj

Sceny ulicy - fotogralie miejskie

waniem tego dziesieciolecia jest wystawa zorganizowana przez Muzeum Hi-
storyczne Wroclawia. Prace, jednego z ciekawszych przedstawicieli mlodego
pokolenia fotografikow, zostaly zaprezentowane w dwéch pomieszczeniach
,Galerii w patio”, na dziedzifcu Starego Ratusza. Zebrano tam kilkadziesiat
fotografii, czarno-biatych i kolorowych, zrobionych w kilkunastu miastach,
polskich i europejskich. Sa to zapisy pobytéw, miedzy innymi, w Czestocho-
wie, Lodzi, Pieszycach, Berlinie, Prudniku, Wroctawiu, Bydgoszczy, Ferrarze,
Del Tasso, Kraskowie, Lyonie i Maladze.

Saja nie interesujg ikoniczne elementy miejskiej architektury czy wyréz-
niajace sie postaci zycia miejskiego. Swoje dekoracje buduje on z urywkow,
fragmentow ulicy, detali architektonicznych; sytuuje je w zautkach i podwér-
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kach. Tak przygotowana scene oddaje przypadkowym przechodniom. Fotogra-
fie zaprezentowane na wystawie s3 serig ulotnych, przemijajagcych momentow,
jednak mozna w nich dostrzec powiazania formalne i treSciowe. Prace uktada-
ja sie w serie. Dla przyktadu wspomne o dwoch duetach. Chiopiec i jego dom
(Pieszyce 2006) pokazano w duecie ze Smakiem! Prudnika (2009). Na pierw-
szym zdjeciu widzimy chlopca przy plocie biednego domu, na ktérego Scianie
widnieje Fresk Czarnej Madonny. To posta¢ Maryi laczy te dwa zdjecia. W dru-
gim przypadku zauwazyl jg artysta, jak trzyma na reku dziecigtko. Sacrum mie-
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Chlopiec i jego dom
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Pieszyce, rok pozniej
sza sie z profanum, posta¢ Maryi widnieje tuz nad szyldem sklepu miesnego
,Smak”. Smak pojawia sie tutaj rowniez w postaci lodow, ktore lizg przechod-
nie. Inng pare czarno-biatych fotografii stanowia Zakonnica (Paczkow 2003)
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i Obserwator (Lyon 2004). Chlopak lezy na nabrzezu wystawiajac twarz do
stofica. Zakonnica maszeruje energicznie, za chwile zniknie za rogiem. Wspo6l-
ne im s3: dominujaca szaro$¢ betonu oraz spok6j i kameralnos¢ sceny.

Martin Jay w swoim doskonalym eseju Fotografia i zdarzenie opisuje foto-
grafie, ktora staje sie medium pozwalajagcym w rozblysku chwili dostrzec gleb-
szy sens, sens zdarzenia. Jay analizuje fotografie utrwalajace znaczace zdarze-
nia polityczne. W wypadku prac Saja nie chodzi o diagnoze historyczna, ten
glebszy sens dotyczy natomiast kondycji miasta, wspolczesnej kultury i ludzi.
Samotno$¢ czy staros¢ podobnie wygladaja zaréwno we Wroclawiu, Lwowie,
jak i we wloskim Alberobello czy Wenecji. Samotno$¢ czesto ma twarz posta-
ci w oknie, a staro$¢ to chwiejny krok zmeczonych wiekiem nég (Na balko-
nie, Lwow 2007; Z Nadodrza, Wroctaw 2008; Uliczna flaga Ukrainy, Lwow
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2007; Nie chee zdjecia, Alberobello 2014). To wystawa na rowni przepelniona
melancholig jak i humorem. Artysta, budujac bardzo osobiste, kameralne nar-
racje, w obu wariantach, prowokuje do refleksji nad ludzka egzystencja. Jest on
wyczulony na komizm sytuacyjny i Smiesznostki ludzkie, ale brak mu zlosliwo-
$ci, to raczej dobrotliwe pod$émiewanie sie. Nie jest zjadliwym krytykiem, lecz
poblazliwym komentatorem. Wyglada na to, ze artysta sympatyzuje ze swo-
imi bohaterami, fotografuje z przyjaznig. Nawet jesli ukazuje kogos w sytu-
acji niezrecznej czy komicznej, nigdy ,nie po$wieca przyjaciela dla dowcipu”.

Autor fotografii posiada wnikliwe spojrzenie i dar obserwacji dramaturgii
miasta. Nie tylko Nowy Jork nigdy nie zasypia. Nocg, kiedy mniej jest prze-
chodniéw, ozywaja bohaterowie podswietlonych reklam. Zblizenie obiekty-
wu na postaci z bilbordow reklamowych wyrywa je z pierwotnej funkcji pro-
mocji i sprzedazy produktu. W obiektywie Saja pojawia sie nie produkt, ale
osoba. Patrzymy prosto w oczy Azjatce z reklamy Benettona (Ukryta za rusz-
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towaniem, Florencja 2003) czy brunetowi z reklamy stodyczy (Nie tylko dla
dzieci, Wroctaw 2003). Ma on umiejetno$¢ budowania intymnosci, ktéra po-
woduje powtoérne uczlowieczenie anonimowej, powielanej w setkach egzem-
plarzy twarzy z plakatu. Z przedmiotu na nowo staje sie podmiotem, za kto-
rym stoi prywatna historia. Czyz dziewczyna Benettona, ,uwieziona” za me-
talowymi pretami, nie patrzy blagalnym wzrokiem, domagajac sie uwolnienia?

Trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, kto jest gltownym bohaterem Scen
z ulicy, czy jest nim samo miasto, czy jego mieszkancy? Istota by¢ moze jest
relacja, ktora sie tworzy pomiedzy tkankg miejskg (architekturg, neonami,
bilbordami, sztukg) i ludzmi. Dobrze charakteryzuje ten styl zdjecie wybrane
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Florencja ukryta za rusztowaniem

na plakat wystawy. Wizualnie dominuje w nim twarz dziewczyny z mocnym
makijazem, ale niemniej istotna jest tam, duzo mniejsza, posta¢ dziewczyny
siedzacej tylem. To jej obecnos¢ uzmystawia nam, ze w istocie Saj portretu-
je nie zasmucong dziewczyne, ale scene uliczng. Nie jest to jedyny przyklad
kompozycji, gdzie realny czlowiek jest niejako dodatkiem, czasem kontra-
punktem albo rodzajem dowcipnego komentarza dla bohatera z plakatu. Tak
jest rowniez, na przyklad, w DB Konzerncentrale (Berlin 2007), gdzie wielkie
niebieskie twarze zawlaszczajg kadr, natomiast przechodzacy obok bilbordu
czlowiek pojawia sie jakby przypadkiem w dole zdjecia czy w Zapachu przy-
stanku (Wroctaw 2005), gdzie widzimy jedynie kontur reki, chcacej uchwy-
ci¢ flakon reklamowanych perfum.

Wspolczesne miasto, czesto przedstawiane jako zdehumanizowany, wrogi twor,
w obiektywie Saja odzyskuje swoje przyjazne oblicze i kameralny, ludzki wymiar.

Dorota Koczanowicz (UWr)
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Picasso Dali Goya. Tauromachia - walka bykdéw,
Muzeum Architektury, Wroctaw, 26.07-16.11.2014

Pytanie o to, czy byla to najwazniejsza wystawa ostatnich kilku miesiecy
we Wroclawiu pozostaje wprawdzie otwarte, ale na pewno byla najglosniej-
sza i cieszyla sie sporym zainteresowaniem, mimo ze bilety nie byly najtafisze.
Wielkiemu rozmachowi PR-owskiemu (nie zawsze, moéwigc eufemistycznie,
fortunnemu) towarzyszyl znacznie mniejszy artystyczny, co jednak nie zna-
czy, ze ta wystawa — zwlaszcza w skali takiego miasta jak Wroctaw — nie byta
pewnym wydarzeniem, ktére warto bylo odnotowac¢; we wszystkich urzedni-
czych tabelkach, skrzetnie o to zadbano. W kwestii oceny jej znaczenia wro-
clawski swiat muzealnikow, krytykow i ludzi sztuki podzielit sie w duzej cze-
$ci na dwa spolaryzowane obozy: jeden odmawiat jej wszelkiej wartosci, uwa-
zal za rozczarowujacg, jak to okreslono, miata to by¢ wystawa typu ,tani ar-
mani” — co nie bylo, moim zdaniem, zgodne z prawda. Czesto pojawial sie tez
zarzut, ze nie spelnia pewnych poczynionych wczesniej przez organizatoréw
zapowiedzi — co bylo zgodne z prawdj. Drugi przeciwny ob6z uznat wystawe
za wybitng, poniewaz powolywano sie na trzy nazwiska pojawiajace sie w ty-
tule, ktérych wybitnoé¢ nie budzi zadnych zastrzezefi podobnie jak stwier-
dzenie, ze bez trudu mozna wyobrazi¢ sobie lepszg i bardziej autentyczng re-
prezentacje ich twoérczosci.

Na wystawie nie bylo dziet malarskich, niektére genialne dziela byty re-
prezentowane przez repliki nie wykonane przez autoréw. Nie zabrakto jednak
dziel autentycznych. Moglismy oglada¢ rézne podejscia do tematu walki by-
kow: kazdy tworca oprocz specyficznie hiszpafiskiego kolorytu nadat corridzie
pewien uniwersalny i ogélnoludzki wymiar. ,Wystawe otwiera cykl czterdzie-
stu rycin Francisca Goi zatytulowany ,La Tauromaquia’, wykonany w technice
akwaforty, akwatinty i suchej igly. Seria grafik powstata w latach 1814-1816,
kiedy artysta byl juz schorowany i dobiegal 70. roku zycia. Prace te stanowily
ilustracje do tekstow pisarza Nicolasa Fernandeza de Moratina, autora pierw-
szych opracowan walk bykéw w Hiszpanii. We Wroclawiu zaprezentowano
siodma edycje tej serii, odbitg z oryginalnych plyt pochodzacych z 1937 roku”.

,Goya jest artysta zawsze wielkim, czesto przerazajacym” zauwazyl kiedys
stusznie Charles Baudelaire i wlasnie ta rozpietos¢ miedzy fascynacja a okru-
ciefistwem, urokiem a okropnoscig — urzeczenie witalng sitg natury, ktérej to-
warzyszy nieoddzielnie przemoc, $Smier¢, cierpienie byla sposobem, w jaki
Goya pokazal corride. Prace Pabla Picassa reprezentuja zupelnie inne podej-
$cie do tematu, na pewno postac byka, a przede wszystkim samej walki, ma
tu najmocniejszy podtekst erotyczny. Zgadnie z hiszpafiskg tradycja byk repre-
zentuje meska, a matador zefiskg cze$¢ natury. \W dorobku graficznym artysty
istotne miejsce zajmuje prezentowany cykl jedenastu litografii w osiemnastu
kopiach Byki, powstalych na przelomie lat 1945-46. Zobaczy¢ mozna takze
ekspozycje serii akwatinty pt. Tauromaquia, wydanych w stynnym paryskim
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atelier Rogera Lacouriere w 1959 roku i bedacych wyrazem holdu dla zyja-
cego w XVII wieku matadora Jose Delgado. Picasso dal sie rowniez poznac
jako autor ilustracji inspirowanych trescig dziet literackich, z ktérych poka-
zywane sg dwa cykle: Carmen z 1949 roku oraz Le Cocu magnifique (Rogacz
wspanialy) z roku 1968. Uzupelnieniem tych serii s3 wybrane ryciny ze styn-
nej Suity Vollarda, zamdowionej u Picassa na zlecenie przez jednego z najstyn-
niejszych kolekcjonerow sztuki, na przelomie wiekow XIX i XX”.

Salvador Dali pokazal natomiast walke bykéw jak magiczny rytual, pod-
czas ktorego dochodzi do glosu zwierzeca cze$¢ natury ludzkiej, tym razem
nie splot fascynacji i okruciefistwa czy sil erotycznych, ale wymiar estetycz-
ny — ,elegancja formy i kompozycji” — odgrywa gtéwng role. Tauromachia ni-
gdy w sztuce Dalego nie byla wiodgcym tematem. Jego zona, modelka, muza
i opiekunka Gala zywita odraze i nieche¢ do widowisk corridy. Prace graficz-
ne Francesca Goi zainspirowaly go i powstata seria Walki Bykow. ,Artysta
stworzyt osobistg wizje Tauromachii, pokazujac jak w $wietnie potrafi opero-
wac barwng plamg, nadajac dzielom potezny tadunek dramaturgii. Dali sku-
pil sie na elegancji formy i kompozycji, zdominowanej przez trzy barwy: czer-
wiefi, czern i biel”.

Na wystawie mozemy tez podziwiac kreacje rzezbiarskie Dalego, takie jak
Minotaur i Carmen. Wszyscy trzej byli wielkimi ludzmi sztuki: bardzo hiszpan-
ski temat ujety w bardzo osobisty sposob nidst za kazdym razem wiele wazkich
tresci uniwersalnych tak, ze nawet ci, ktorzy nigdy nie wybraliby sie na pokaz
walki bykow mieli z pewnoscig, co oglada¢, a takze, jak sadze, o czym myslec.

Piotr Martin

Stowarzyszenie Artystyczne ,,Otwarta Pracownia”,
Ukryte znaczenia z cyklu wystaw 4x4,
Galeria Labirynt CH Plaza, Lublin, 14.11-05.12.2014

Wystawa zatytulowana Ukryte znaczenia byla trzecim pokazem z cyklu
4x4 realizowanym w 2014 przez Stowarzyszenie ,Otwarta Pracownia”. Pro-
jekt wspotfinansowany byl przez Urzad Miasta Lublina i zostal zrealizowany
przy wspolpracy: Galerii Labirynt, Galerii Propaganda oraz BWA Warszawa.

Kazdorazowo w wystawie brato udzial dwéch artystéw z ,Otwartej Pra-
cowni” oraz dwoéch twoércow z innych osrodkéw artystycznych prezentuja-
cych podobne postawy twércze, poruszajacych sie po zblizonych znaczenio-
wo obszarach lub postugujacych sie wspélng forma wyrazu. Caly cykl byt
proba rehabilitacji tradycyjnych form sztuki jako nosnikoéw ekspresji aktual-
nych zagadnien.

Kuratorka Agnieszka Chwiatkowska na forme do skomponowana wy-
stawy Ukryte znaczenia, odnoszacej sie do zjawiska mimesis, wybrata wy-
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powiedz malarsky. Zaprezentowano prace: Jakuba Ciezkiego i Stawomira
Tomana (OP) oraz Roberta Maciejuka z Warszawy i Malgorzaty Szymankie-
wicz z Lodzi.

Dwa obrazy Ciezkiego — zwigzanego z Wydzialem Artystycznym UMCS,
laureata wielu prestizowych nagréd w tym Grand Prix 40. Biennale Malar-
stwa ,Bielska Jesiefi 2011”7, w latach 2011, 2012 i 2014 zgtaszanego do Pasz-
portu Polityki w kategorii sztuki wizualne — zostaly wystawione 12 listopa-

Wernisaz wystawy, fot. Piotr Kolor
da na aukgcji ,20 wiek, inna perspektywa” zorganizowanej przez londynskie
Sotheby’s, na ktorej oferowano prace europejskich artystow znanych lokal-
nie, ale nie majacych jeszcze ugruntowanej pozycji na Swiatowych rynkach.
Obrazy J. Ciezkiego wyceniono znacznie wyzej od galeryjnych cen w Polsce
(zob. http://www.falecki.com/post/102561465719/inna-perspektywa). Pra-
ca, na ktorg uwage zwrocila Marta Smolifiska piszac o malarstwie J. Ciez-
kiego, przedstawia kaloryfer i jest subwersywnym odniesieniem sie do wy-
powiedzi Jaspersa Johnsa o statucie obrazu malarskiego jako réwnorzedne-
go innym obiektom w przestrzeni wnetrza (zob. M. Smolifiska ,Percepcyjna
gimnastyka. Uwagi o malarstwie Jakuba Ciezkiego”, http://www.mosart.pl/
page/show/last/galeria-bwa-zapowiedzi). Subwersyjny charakter obrazo-
wania w kolejnych cyklach prac bedzie obecny rowniez na innych plaszczy-
znach. O malarstwie J. Ciezkiego pisze sie, ze ,poprzez syntetyzm, skalowa-
nie, kadrowanie, kompozycje, w ktérej dominantami staja sie rytmy, kierun-
ki, energia tta Ciezki odbiera swoim przedstawieniom walor reprezentaciji”,
odchodzac od konkretnego przedmiotu w kierunku abstrakcji (Zapowiedz
wystawy J. Ciezkiego I love you but I've chosen darkness, Galeria BWA Miejski
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Osrodek Sztuki w Gorzowie Wilkp., 16.05.2015-14.06.2015, http://www.
mosart.pl/page/show/last/galeria-bwa-zapowiedzi).

Trzy obrazy Ciezkiego z cyklu Haven't we met before? zaprezentowane na
wystawie Ukryte znaczenia nawigzuja do prac Tommy Abts i Bernarda Frize.
Pomimo, ze mozna doszukac sie podobiefistwa do nich, dzieta Ciezkiego przez
sposob obrazowania polegajacy na ztamaniu logiki przedstawiania cienia od-

) _ Prace M. Szymankiewicz i S. Tomana, fot. Piotr Kolor )
danych hiperrealistycznie przedmiotéw uruchamiajg aspekty metamalarskie

(por. A. Chwialtkowska, Ukryte znaczenia, tekst kuratorski, 2014). ,Cien, kto-
ry odegrat tak istotng role przy narodzinach malarstwa wedle mitu przekaza-
nego przez Pliniusza Starszego w Historii naturalnej, a takze kojarzony jako sro-
dek wyrazu podkreslajacy iluzyjnos¢ ukazanych obiektow, w obrazach Ciezkiego
pojawia sie w relacji do kraty, zbudowanej z nieregularnych trojkatow i trape-
zOw, rysujac pod nig ciemne linie. Paradoks polega jednak na tym, ze przebieg
cieni nie jest logiczny w stosunku do ukfadu kraty, zyjac zupelnie wlasnym zy-
ciem i podajac w watpliwos¢ relacje metalowej struktury ze zrédlem swiatta.”

Komplementarnymi, ale przeciwstawnymi pracami do obrazéw Ciezkie-
go zaprezentowanymi na wystawie Ukryte znaczenia, sa prace Szymankiewicz
z cyklu Ryzy. Sa to obrazy i instalacja malarska, ktora wyprowadza zaprezen-
towane prace poza rame na wieloreferencyjny system przedstawiania. Obra-
zy malarskie pelnig funkcje ,zooma”. Ryzy sa na nich skadrowane i powiek-
szone, a uzyskang w ten spos6b masywnos¢ i substancjalno$¢ przedstawione-
go tematu wzmacnia duzy rozmiar pl6tna.

W przeciwiefistwie do znanego obrazu z fajkg René Magritte’a, podpisem
pod instalacjg, ktora jest ryza papieru, Szymankiewicz nie mnozy watpliwo-
$ci, a przypieczetowuje obiekt. Jak pisze kuratorka wystawy Chwiatkowska:



112

,cykl [Ryzy — M.K.] inspirowany i uksztaltowany za pomocg rzeczywistych
przedmiotéw bada zaleznos¢ wiedzy i niewiedzy”, przywolujac dalej wypo-
wiedz artystki: ,wiedza (...) przyjmuje czesto cechy schematu: narzuca jed-
nowymiarowe spojrzenie na rzeczywistos¢.”

Totalnos¢ potrojnego potwierdzenia tego, czym jest prezentowany przed-
miot, poprzez podpis i iluzjonistyczne wydruki na kartkach tworzace ryze pa-
pieru, buduje instalacje-kaligram przeciwstawng do ,zburzonego kaligramu”
Magritte’a. W opozycji do pracy Magritte’a przedstawienie nie jest skorupa,
,przez ktora trzeba sie przebic, aby dojrze¢ w glebi gre stownych paciorkéw”.
Wszystko znajduje sie na powierzchni, jest przejrzyste i dostowne. Az narzu-
ca sie w tym miejscu zamyst wzbogacenia instalacji o figure gtosu profesora
z eseju M. Foucaulta. Glosu, ktory by potwierdzatl po raz kolejny, ze ,to jest

Prace R. Maciejuka, fot. Piotr Kolor

ryza papieru” i czynil z obiektu multimedialng instalacje. ,Dwukrotnie osa-
czajac rzecz, o ktorej mowa, zastawia na nig najdoskonalszg putapke. (...) po-
dwéjny wilczy dol; ktoredy odtad wymykac sie bedzie lot ptakow, znikomy
ksztatt kwiatu, padajacy deszcz?”

Strategia dostownego przenoszenia na pt6tno znakéw, wizerunkow czy mi-
stycznych barw imitujgcych blask, odstaniajaca przywigzanie do ich symboli-
ki, stata sie narzedziem krytyki dominujacej retoryki przedstawiania takze w
tworczosci Roberta Maciejuka, kolejnego artysty, ktérego prace zostaly zesta-
wione z obrazami Ciezkiego, Szymankiewicz i Tomana, zwigzanego z Insty-
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tutem Sztuk Pieknych na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie — Pre-
zesa Stowarzyszenia Artystycznego Otwarta Pracownia w Lublinie, cztonka
Otwartej Pracowni w Krakowie oraz lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Na zaprezentowanych obrazach zachowanych w estetyce popkul-
tury, ktora jest symbolem wspoétczesnego konsumpcjonizmu, przedstawione
zostaly m.in. elementy regionalne.

Obok plétna z plastikowymi nakretkami w tym po regionalnej wodzie
mineralnej znalazl sie takze obraz z fragmentem rzezbiarskiej realizacji Le-
cha Kunki i Tadeusza Huszczy — struktury z rur aluminiowych zlokalizowa-
nej w lubelskiej dzielnicy Rury (LSM). Interesujace jest, ze przedstawiona na
plotnach Tomana rzezba stala sie schowkiem w popularnej zabawie zwanej
,geocaching”, ktora polega na umieszczaniu skrytek do odnalezienia wedtug
wspotrzednych geograficznych. Obok papierowego dziennika wpiséw uczest-
nicy zabawy zostawiajg w Srodku réznego rodzaju przedmioty na wymiane.
Taka byta tez koncepcja wystawy, na ktorej odnalezienie motywow zalezalo
Jtylko i wylacznie od percepciji i struktury psychologicznej samego widza”.
Malarstwo w takim odczytaniu jest — przywolujac U. Eco — ,trudng transak-
cja pomiedzy kompetencjg czytelnika (czytelnika wiedzg na temat $wiata)
i tym rodzajem kompetencji, ktory dany tekst postuluje po to, aby byt czyta-
ny w sposéb ekonomiczny”. Malarskiej funkcji stwierdzania towarzyszy¢ za-
tem bedzie $wiadomo$¢ uwarunkowan catego dziedzictwa kulturowego, kto-
re wplywa na nasza percepcije.

Monika Krzykala

Ewa Partum, Nic nie zatrzyma idei sztuki,
Muzeum Sztuki w todzi, 21.11.2014-15.02.2015

Ku zaskoczeniu odbiorcéw do ekspozycji nalezy znajdujaca sie juz przed
wejsciem do sali wystawy instalacja, ktéra przypomina znany z codziennosci
prog zwalniajacy samochody. Napis, przewrotnie wobec tego, z czym mogt-
by sie nam kojarzy¢ 6w prog, glosi, ze Nic nie zatrzyma idei sztuki. Dosad-
na materialno$¢ progu nie ma jednak takiej mocy sprawczej, by zniewalac¢
sztuke. To hasto pobrzmiewa przez caly czas zwiedzania wystawy. Prezen-
tuje ona caly zlozonos¢ kobiety, jej wewnetrzng site — bunt, delikatnos¢, in-
dywidualno$¢, uporczywosé, nie nosi to jednak znamion niekonstruktywnej
agresji, mimo widocznej determinacji w profeministycznej postawie Ewy
Partum. Prace artystki, mimo powagi podejmowanych tematéw, nie przy-
gnebiajg swym ciezarem. W odréznieniu od performanséw Mariny Abramo-
vi¢, ktora rozpoczeta swojg tworczos¢ artystyczng w zblizonym czasie, dzie-
ta Partum nie maja tak opresyjnego wzgledem widza charakteru, a emocjo-
nalno$¢ odbioru zalezy raczej od nastawienia widza i otwartosci na pogle-
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biong refleksje. Jej prace poruszajg problemy zniewolenia przestrzeni we-
wnetrznej — kobiecosci, ale takze obszaru zewnetrznego, relacji kobiety ze
Swiatem czy stereotypowego mysSlenia o niej. Praca Legalnosc przestrzeni
(1971) kontestuje wladze, mnogos¢ zakazoéw i nakazéw funkcjonujacych
w przestrzeni miejskiej. Co znamienne, zostala wykonana w Lodzi na pla-
cu Wolnosci, ktory jak sugeruje nazwa, powinien by¢ miejscem wolnym od
wszelkich uciskow ideowych. Jednak przestrzen zaaranzowana przez artyst-
ke budzi w nas poczucie zniewolenia, a zarazem absurdalno$ci nagromadzo-
nych w niej komunikatow, informujacych o zakazie tak naprawde wszyst-
kiego. Autorka wydobywa istote problemu, ktéry dopiero zmaterializowa-
ny pod postacig znakow-zakazow, karykaturalnie przedstawia Swiat wladzy
i nasz sposdb podporzagdkowywania sie. Kwestie przestrzeni i wolnosci po-
dejmuje takze najlepiej znany cykl zdje¢ Samoidentyfikacja, w ktérym foto-
graficzny kolaz, ilustruje fragmenty szarej rzeczywistosci lat 80. wraz z syl-
wetka nagiej Partum. Te nago$¢ mozna tlumaczy¢ na rézne sposoby: jako
trasgresyjny $rodek ekspresji czesto uzywany przez feministki; podkreslenie
obojetnosci ttumu; , oczyszczenie” bohaterki z jej poprzednich przebrafi i ma-
sek, ktore jg krepowaly.

Wydaje sie, ze kulminacja dzialaf z lat wczesniejszych jest video Perly
(2006). Dopetnia je dokumentacja fotograficzna z performansu oraz , efekt pra-
cy” bohaterek tego zdarzenia — flaga. W filmie widzimy, jak pracujace w Hisz-
panii kobiety z Ameryki Potudniowej, sprzataja wraz z Partum przestrzeh Mu-
seo Vostell w Maltipardzie. Nastepnie wszystkie tworzg flage Hiszpanii, zo-
stawiajac §lady czerwonej szminki na materiale. Szminka, ktora stuzyta Par-
tum jako element kostiumu — nadajac jej zdecydowanego charakteru — jest
tez jej artystycznym emblematem, nalezy do jezyka jej tworczoSci. Widoczne
jest to na przyktad w cyklu Poem by Ewa, w ktérym na kartce papieru wid-
nieje slad ust i podpis: My touch is a touch of a woman. W Pertach skladane
na materiale pocatunki wygladajg jak dziwny rytual. Po krotkiej chwili zacho-
wanie kobiet zaczyna przypominac dziatanie osoby zniewolonej, ktéra bardzo
starannie i z oddaniem probuje spelni¢ swojg powinnos¢, lecz musi przytrzy-
mywac wiszgce na szyi perly, stanowiace jej ozdobe. Piekne a zarazem okrut-
ne kajdany, ktore paralizujg kazdy kobiecy ruch, ostatecznie zostajg zerwa-
ne. To video jest jednym z bardziej efektownych fragmentéw wystawy, spa-
jajacych tworczos¢ Partum. Wykonana w ciszy i pelnym skupieniu przemia-
na szminek i perel w atrybuty uciemiezenia akcentuje podwojnie zniewole-
nie kobiety. Krepuje ja bowiem sytuacja zewnetrzna, kraj, w ktorym znalazta
sie i pracuje, ale i jednostkowy dramat, ktory rodzi sie w jej umysle i jest dra-
matem stricte kobiecym.

Podejmuje ten watek instalacja Katastrofy sq codziennoscig, sztuka po-
wstaje rzadko (2001), ktora jest zwieficzeniem wystawy. Narzuca nam ona po-
wrét do pierwszej mysli, jaka bylo stwierdzenie: Nic nie zatrzyma idei sztuki.
Przywodzi na my$l domowe zacisze, widzimy kanape, na niej poduszki, telewi-
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zor oraz ro§liny w doniczkach. Poduszki zostaly ,0zdobione” nadrukami zdjec¢
zamachu na World Trade Center, a na $cianie, tuz nad kanapa widnieje napis,
ktory jest tytulem instalacji. Mozemy sobie zatem wyobrazi¢ czlowieka, ktory
po ciezkim dniu pracy wygodnie zasiada na kanapie i aby zrelaksowac sie wlg-
cza telewizor. Dowiaduje sie o katastrofie, ktorej — poniewaz prawdopodobnie
nie dotyczy go osobiscie — nie doswiadczy zbyt gleboko. Oprocz skontrastowa-
nia przez Partum codziennosci i obojetnosci, bezpiecznego odpoczynku i trage-
dii, mozna takze odnalez¢ uniwersalny klucz do tworczosci zaprezentowanej na
wystawie. Sztuka jest zbiorem osobliwosci, nie powstaje bez powodu, motywa-
cja dla niej moze by¢ niezgoda na zastany porzadek, krytyczne spojrzenie, chec¢
zdemaskowania nieprawidtowosci. Nie moze to jednak odbywac sie w sposob
jednorazowy i efemeryczny.

Sonia Szechowska (UL)

Wojciech Wilczyk, Swieta Wojna, Galeria Atlas Sztuki, 5.12.2014-18.01.2015,
kurator: Jacek Michalak

Swieta Wojna to projekt, ktory Wojciech Wilczyk realizowat od 2009 na
terenie Lodzi, Krakowa oraz aglomeracji gérnoslaskiej, fotografujac kibicow-
skie oraz pseudokibicowskie graffiti. Fotografie, cho¢ stanowiag dokumental-
ny zapis nijakich albo zaniedbanych przestrzeni, budza jednak w widzu sil-
ne emocje ze wzgledu na agresywne tresci, krzywdzace symbole antysemic-
kie i faszystowskie hasta kierowane do wrogich druzyn i ich zwolennikow.
W niektérych przypadkach napisy swa dziecinnoscig budza kpigcy $smiech.
Nieliczne zdjecia prezentuja inne, bardziej pozytywne czy nawet donioste
tresci, dotyczace ducha walki, honoru. Tytul wystawy kieruje mysli widza
ku wojnie, ktora rozgrywa sie na ulicach miast, ale artysta nie ukazuje fana-
tycznie oddanych jednej czy drugiej druzynie kibicow, nie przedstawia bojek,
stadionéw, meczow. Koncentruje sie tylko na obecnych w przestrzeni miast
sladach walki, ktorymi sg stowa i obrazy. Dokumentacja Wilczyka uzmysta-
wia, z jak wielkim uporem i po§wieceniem cztonkowie tej subkultury odda-
ja sie swojej dzialalnosci, jak pochlania ich ta wojna, stajac sie czesto ,mo-
tywem przewodnim” zycia (pseudo)kibica.

Ogladajac wystawe, warto zwroci¢ uwage, jak gteboko Wilczyk wnika
w Swiat, ktory jest w pewien sposob ignorowany przez spoteczefistwo. Przy-
gnebiajace kadry z osiedli pokazuja, ze istnieje na to publiczne przyzwolenie.
Z jednej strony artysta przedstawia to, co wydaje sie oczywiste, wrecz opa-
trzone, ale z drugiej strony jednak ,otwiera oczy” na ztozonos¢ tego problemu.
Mijajac na ulicy setki razy te malunki, ludzie przestajg zwraca¢ na nie uwage.
Gdy widyzi sie ich ,zbior” na jednej ekspozycji, w jasnej, sterylnej przestrzeni,
mowig jako calos¢, jako typ wypowiedzi, zjawisko, ktoremu nalezy sie przyj-
rze¢. Duze formaty panoramicznych fotografii, zawieszone jedna obok dru-
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giej w pierwszej sali, pozwalaja widzowi na jednostajng ,podréz” po pseudo-
kibicowskim $wiecie. Inaczej prezentuja sie fotografie w drugiej czesci ekspo-
zycji, gdzie zostaly one wyswietlone na $cianach, dzieki czemu przybraty bar-
dziej ,autentyczng” forme.

Jest to kolejny warty uwagi projekt Wilczyka (byly nimi wczesniej: Nie-
winne oko nie istnieje, Zycie po zyciu czy Kapital w stowach i obrazach), kt6-
ry staje sie krytycznym dokumentem polskiej rzeczywistosci. Te prace nie tyl-
ko uruchamiajg refleksje nad nieodwracalnym procesem zaniku materialnych
sladow epoki przemystowej, ale takze nad tym, co oferuje i czego nie oferu-
je wspolczesnos¢. Uzupelnieniem catosci jest album, opublikowany wspoélnie
z Wydawnictwem Karakter, ktory zawiera ciekawe eseje Joanny Tokarskiej-Ba-
kir, Anny Zawadzkiej oraz Adama Mazura.

Karolina Karolak (UL)

INFORMACIJE ZARZADU PTE

Xl WALNE ZGROMADZENIE
POLSKIEGO TOWARZYSTWA ESTETYCZNEGO

W dn. 14.11.14 odbytlo sie w Krakowie XIII Walne Zgromadzenie PTE,
podczas ktérego podsumowano dotychczasowg dziatalnos¢ Towarzystwa, jak
réwniez wybrano wladze Zarzadu na okres czwartej kadencji. Podczas gloso-
wania zgromadzeni cztonkowie wybrali ponownie prof. Krystyne Wilkoszew-
skg Prezesem Zarzadu. Skiad Zarzadu rowniez nie ulegt zmianie: prof. Teresa
Pekala oraz prof. Antoni Porczak zajeli stanowisko wiceprezesa, dr hab. Mi-
chat Ostrowicki — sekretarza, zas dr Jakub Petri — skarbnika. Ponadto ustalo-
no takze sklad Komisji Rewizyjnej, na ktérej przewodniczacego wybrany zo-
stal dr hab. Piotr J. Przybysz, natomiast jej cztonkami zostali: prof. Krzysztof
Lenartowicz i dr hab. Krzysztof Szwajgier.
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WSPOMNIENIE

Na poczatku byfa sztuka
ARTHUR COLEMAN DANTO 1924-2013

Podsumowujac swoje filozoficzne peregrynacje Arthur Danto przyznal,
ze filozofia, mimo etymologicznych konotacji z madroscia, nie prowadzi ani
do zyciowej madrosci, nie uczy jak zy¢, ani tez filozofowie, ktorych spotykal
w swoim zyciu nie okazali sie medrcami. W Intellectual Autobiography (2013)
Danto pisze, ze literatura oferuje metafory, ktére pozwalajg nam lepiej odna-
lez¢ sie w zyciu, natomiast filozofia jest zdumiewajgco niepomocna w samym
zyciu. W Letter to Posterity (2012) — eseju, ktory jest swoistym rozliczeniem
i pozegnaniem — filozofia drugiej potowy XX wieku jest przedstawiona jako
intelektualna gra badz intelektualny sport, gdzie liczy sie inteligencja, blysko-
tliwos¢ i kreatywnos¢ argumentu lub kontrargumentu. A wszelkie filozoficz-
ne tezy, nawet te sprzeczne z naturalnymi intuicjami, s akceptowalne, jezeli
uzyskaja wsparcie silnego, analitycznego argumentu (sound argument). What's
the argument? — jest podstawowym pytaniem filozoficznej gry. Przynajmniej
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dla Danto nie jest to jednak gra pusta. Stawka, o ktorg graja filozofowie jest
prawda i gratyfikacja tak intelektualna, jak i estetyczna.

Juz dwadziescia lat wczesniej przed opublikowaniem Letter to Posteri-
ty, w rozmowie z Giovanna Borradori (1994), Danto bez wachania odrzuca
modny wowczas slogan o niekoficzacej sie interpretacji i konkluduje |, lepiej
zeby bylo cos takiego jak prawda”. Z filozofig analityczng Danto zetknat sie
juz po studiach na Columbia University, w czasie swojej pierwszej pracy, kie-
dy na University of Colorado spotkat uczniéw Normana Malcolma i Gilberta
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Ryle’a. Zafascynowany dobrze wywazong strukturg mysli, ,architekturg my-
§li” — jak pdzniej napisze — uznal, ze jest to piekny sposéb uprawiania filozo-
fii. Co wiecej, Danto utrzymuje, ze to wlasnie wowczas zaczal stawac sie fi-
lozofem. Odrzuci on jednak maksymalistyczny program filozofii analitycznej
przedstawiony w postulatach, by pozby¢ sie filozofii poprzez pokazanie nad-
uzy¢ jezyka, czy zbudowac jezyk idealny i tym samym sprowadzi¢ filozofie
do nauki. W koficu lat 70. nie bedzie tez wspieral sterylnych i zrytualizowa-
nych” rozwazafi, innymi slowy, modnego wowczas opisywania probleméw fi-
lozoficznych w jezykach sformalizowanych. Jednak przez caly czas uprawia-
nia filozofii Danto bedzie utrzymywal, ze celem filozofii jest prawda, ktéra ma
by¢ wyrazona w sposdb mozliwie jasny, Scisly i logiczny.
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Danto uczyl sie uprawia¢ filozofie analityczng, piszac miedzy innymi arty-
kuly na konkursy oglaszane przez , Analysis”. Uczestnicy konkurséw byli zo-
bowiazani rozwigza¢ zadany problem uzywajac nie wiecej niz 600 stow. I cho¢
nigdy nie otrzymal w tych konkursach nagrody, byl on przekonany, ze stan-
dardy wyznaczane przez takie wlasnie przedsiewziecia pozwolity uchronic fi-
lozofi¢ anglo-amerykaniska od barbaryzacji jezyka, jaka dotknela inne dyscy-
pliny humanistyczne, ktore ulegly stylowi filozofii kontynentalnej. Sam Dan-
to, wbrew pogladom Wittgensteina, przyjal ze problemy filozoficzne s realne
i nalezy je rozwigzywac. Poniewaz jesteSmy ens representans, zatem, zdaniem
Danto, cala filozofia jest zwigzana z pojeciem reprezentacji. Czasami zmie-

niamy Swiat tak, by dostosowac¢ go do naszych wyobrazenf, lecz réwnie czesto
musimy zmienia¢ nasze wyobrazenia tak, by byly one kompatybilne ze swia-
tem. Ostatecznie, filozofia miataby by¢ teorig pokazujacg, co to znaczy by¢
czlowiekiem. Konsekwentnie, Danto przyjal jako swéj cel, niezwykle ambit-
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ny i daleko wykraczajacy poza minimalistyczne projekty filozofii analitycznej
plan budowania ogélnej teorii reprezentacji.

Interesujace wydaja sie w tym kontekscie fascynacje artystyczne Danto.
Powszechnie znana jest jego filozoficzna interpretacja minimalizmu i pop-artu;
szczegbOlnie wazkie dla filozofii Danto okazaly sie The Kiss Roy’a Lichtenste-
ina i Brillo Boxes Andy Warhola. Brillo Boxes s3 w dantowskiej perspektywie
eksperymentem filozoficznym, rzadkim przypadkiem kiedy sztuka staje sie
filozofie, pokazujgc czym sztuka rozni sie od nie-sztuki. Dwa wizualnie nie-
odréznialne obiekty, zaprojektowane przez Jamesa Harvey’a uzytkowe pudetka
Brillo z supermarketéw i Brillo Boxes Warhola, ontologicznie biorac sg innymi
obiektami, dlatego wlasnie, cho¢ wizualanie podobne majg inne wlasnosci ar-
tystyczne czy estetyczne. W 2005 roku Mike Bidlo dolaczy do dyskursu arty-
styczno-filozoficznego, wystawiajac kolejne wizualnie nieodréznialne od pude-
tek Harvey’a i Warhola, prace, podpisze je Not Warhol (Brillo Boxes, 1964).
Po raz kolejny pozwoli to Danto na dookreslenie swojej definicji sztuki. Mo6-
wigc w skrocie — dla Danto sztuka jest manifestacjg znaczefi oraz produktem
historii i teorii. W swojej ostatniej ksigzce What Art Is (2013) Danto wpro-
wadza do definicji sztuki kolejny element. Poza wczesniej wymienionymi, tym
razem uzywajac metafory, moéwi on ze dziela sztuki sg jak ,wakeful dreams”.

Znacznie mniej wiemy o tym, ze na poczatku lat 60. XX wieku, Danto
czytajac prace historyka sztuki, Rudolfa Wittkowera o architekturze baroku,
uczyl sie jak myslec¢ filozoficznie o sztuce. W Rzymie przewodnikiem Danto
jest ksigzka Wittkowera Art and Achitecture of Italy. Chcac zrozumie¢ struk-
tury budynkow, ktore nie zawsze sg oczywiste wizualnie, Danto szkicuje ba-
rokowe koscioly. Szkice, rysunki traktuje jak wizualny odpowiednik pojec.
Szkice te nazywa ,analytical sight-seeing” i przyznaje, ze barok jest jednym
z jego ulubionych okreséw w sztuce. Danto uznawal jako najwieksze osig-
gniecie sztuki Zachodu nie bezposredni mimetyzm, ale prace tych artystow,
ktorzy umieli pokazac¢ (represent) cztowieka poprzez zobrazowanie jego sta-
néw wewnetrznych, takich jak milos¢, cierpienie, czy cho¢by macierzyfistwo
w obrazach Madonny.

W swoich esejech filozoficznych Danto czasami wzmiankowal, ze do pi-
sarstwa filozoficznego przenidst swoje doswiadczenia jako artysty. Istotnie, Ar-
thur Danto byl artysta. Ostatni drzeworyt powstal okolo roku 1964, a wiec
woweczas gdy Danto miat juz 40 lat i byl dobrze ustabilizowany w $wiecie fi-
lozofii akademickiej. Przez wiele lat Danto zyl w dwoch swiatach, ktore nie-
wiele wiedzialy o sobie — $wiecie filozofii i grafiki. W tymze samym 1964 roku
Danto publikuje swo6j pierwszy i zarazem przelomowy artykul , The Artworld”.
Studia na Wayne State University i poczatkowe lata na Columbia byly glow-
nie zwigzane ze sztukg. Danto chcial zosta¢ malarzem. Zostat grafikiem. By¢
moze przyczynily sie do tego znakomity zbior grafik niemieckiego ekspresjo-
nizmu z Instytutu Sztuki w Detroit i matka Danto, ktéra, jak on sam wspomi-
na, zabierala syna na wystawy w Instytucie. Bialo czarne drzeworyty Danto,
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sytuujac sie miedzy abstrakcja a figuratywnoscia, wpisuja sie w gléwny nurt
w debaty sztuki lat 50. Ich niespotykana w drzeworytach malarsko$¢ powo-
duje, ze s3 one ciagle zywe i interesujace artystycznie. Danto zaczynal prace
nad drzeworytem od rysunku. Rysunki te robione najczesciej pedzlem (bru-
sh-drawing) byly wykonywane bez pierwotnego planu, by uwiecznic¢ taki czy
inny obiekt. Danto zaczynal rysowac¢ tak jak robili to inni abstrakcyjni ekspre-
sjoniSci, traktujac papier jako arene, gdzie artysta pozostawial badz, wlasnie!,
uobecnial (embodied) swoje mniej lub bardziej uswiadomione przezycia. Jed-
nak czekal on na pojawienie sie zarysu lub szkicu jakies figury, ktérg pozniej
dookreslat. Dlatego tez figury w grafikach Danto jak gdyby wylaniajg sie z pla-
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taniny plam i kresek. Matryce, drewniane klocki, na ktérych w dalszym pro-
cesie przygotowywania prac graficznych, Danto wykrawal rysunek, pozwala-
ly z jednej strony zachowa¢ spontanicznos$¢ malarskiego gestu, z drugiej zas
utrwalaly zdecydowanie i site z jaka artysta musial traktowa¢ drewniany klo-
cek. Odbitki najczesciej byly robione farbg drukarska na potprzezroczystym
papierze ryzowym, co w efekcie dawalo niespotykany kontrast miedzy nasy-
ceniem niemal welwetowych czarnych linii i plam a kremowym, w tym kon-
tekscie niemal bibutkowym ttem. Co ciekawe, wiekszos¢ prac Danto przed-
stawia osoby, nie ma w nich pejzazy, czy martwych natur. Graficzne prace
Danto s3 wizualng medytacja, odbiciem jego wewnetrznego zycia. Prawdo-
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podobnie nie bedziemy daleko od prawdy, gdy odniesiemy do nich metafore,
ktorg ostatnio dotaczyl Danto do swojej definicji sztuki. Tak, grafiki te wyda-
ja sie by¢  wakeful dreams”.

Arthur Danto byl artysta, filozofem i krytykiem sztuki. Krytykiem zostat
relatywnie p6zno, bo w latach 80. XX wieku, kiedy zaczal pisa¢ do The Na-
tion. Krytyka jaka uprawial wigzala sie z jego przekonaniem, iz zrozumienie
wartosci dziela wymaga interpretacji. Krytyk powinien, przede wszystkim,
zidentyfikowac znaczenie pracy (meanings), a nastepnie pokaza¢ w jaki spo-
sob jest ono uobecnione (embodied). Krytyka jest wiec dyskursem racji, ktore
tym samym wspotksztaltujg instytucje sztuki. Eseje krytyczne Danto odnosi-
ty sie do tak réznych arystow jak Van Eyck, Goya, Hockney, Koons i Mapple-
thorpe, tak do sztuki Zachodu, jak afrykanskiej czy japoniskiej. Pisal on o ar-
chitekturze, malarstwie i rzezbie. Odrzucal krytyke, ktorg identyfikowat jako
krytyke restauracyjng — gwiazdek pracom nie przyznawal, ale tez potrafit bar-
dzo jednoznacznie ocenia¢ interpretowane dzieta. Wystarczy cho¢by wspo-
mnie¢ jego bezpardonowg negatywng krytyke fotograficznych portretéw Ri-
charda Avedona, czy pozytywng Cartiera-Bressona, ktorego prace odkrywaja-
ce surrealizm rzeczywisto$ci, Danto opisuje jako wspanialy podarunek dla nas.

Danto byl przez wiele lat profesorem filozofii na Columbia University,
jego zycie bylo zwigzane z Nowym Yorkiem. Natomiast rodzina Danto po-
chodzita z Detroit, byli to sefardyjscy Zydzi, ktorzy znalezli swoje miejsce na
the Midwest. Danto podkreslat zawsze, ze nie jest religijny, nie przeszkadzalo
mu to jednak uczestniczy¢ dorocznie w koncertach koled w rozmaitych ko-
sciolach Nowego Yorku, ani tez zachwycac sie religijng sztukg Baroku. Od lat
w grudniu dostawalam zyczenia od Danto — zyczenia podpisywal Have a gre-
at Christmas!, lub podobnie. Nie pojawialo sie poprawne politycznie Happy
Holidays, a wlasnie Christmas. Jego sztuka przedstawiala jego relacje z ludzmi
i sztuka, z ktorymi sie zetknal; jego filozofia miata by¢ obrazem tego jak odno-
simy sie do $§wiata i jak budujemy nasze wyobrazenia o nim; jego krytyka sztuki
miata udostepnia¢ czytelnikom to, co jest wartoSciowego w interpretowanym
dziele. Danto tak w sztuce jak i w zyciu byl przede wszystkim humanistg i — co
czasami trudno mi bylo zrozumie¢ — wbrew wszystkim watpliwosciom i nega-
tywnym faktom, wierzyt w czlowieka.

Ewa D. Bogusz (UW)

Wizystkie reprodukcje prac A.C. Danto publikujemy dzigki uprzejmo-
sci Wayne State University Art Collection, Detroit, MI, USA.
All works of A.C Danto are published by Courtesy of Wayne State
University Art Collection, Detroit, MI, USA.
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